) BANGUE:
TRES ENTRADAS E UM LABIRINTO PERVERSO*

Moema Selma D’Andrea* *

I: comum, na nossa histéria literdria, ouvirmos falar dos romances de
José Lins do Rego como o Ciclo da Cana-de-Agticar. Foi o proprio autor
quem primeiro assim os denominou. Anos mais tarde, Jos¢ Lins quis apagar
o rotulo, talvez porque este titulo geral desse énfase maior a um contexto
nao literirio. A verdade, porém, ¢ que a idéia do Ciclo nasce espontanca-
mente apos terminada a leitura de sua obra.

Balzac, por exemplo, deu o titulo geral de A Comédia Humana ao vasto
painel de sua produgao romanesca. Mas, mesmo que a iniciativa nio tivesse
partido do Autor, ¢ bastante provivel que os criticos-leitores franceses tves-
sem aidéia de assim denominar sua obra, mediante a recorréncia temirica.
Balzac desvendou, literariamente, o tuncionamento de uma aristocracia de-
cadente, os dramas ¢ as farsas de sua relagao com a burguesia vitoriosa, no
s¢eulo XIX francés.

Nio se trata aqui de uma comparagio entre dois autores, mas de uma
reflexio sobve o projeto litevdrio de José Lins do Rego. Mesmo porque o autor
paraibano ndo arquitetou a priori um plano para os seus cinco romances

* Escrito pava uma semana litevaria sobre Jos¢ Lins do Régo, Jodo Pessoa, 1990,

** Professora de Teoria Litevdria ¢ Literatura Brasileira na UFPB.
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iniciais. Graciliano Ramos, num artigo intitulado “Decadéncia do Romance
Brasileiro™, resume, a respeito da Obra da Cana-de-Agticar, a maioria das
opinides criticas sobre essas narrativas. Diz ele:

José Lins do Rego fez o Ciclo da Cana-de-Agticar, conjunto de cinco
romances sérios: Menino de Engenho (1932), Doidinho (1933),
Bangii¢ (1934), Moleque Ricardo (1935) ¢ Usina (1936). Nao po-
demaos isolar nenlm desses: movem-se ai as mesmas Personagens, apre-
sentam-se os mesmos interesses, as mesmas lutas. O romancista néio ideou
um plano. Escreven uma novela de cento ¢ tantas paginas, julgon-a
incompleta e vesolveu acrescentar-lhe um segundo volume. Sempre in-
satisferto, foi adiante - e assim veio a lume a narragdo do bangiié venci-
do pela usina, do capital estrangetro absorvendo as economias do senhor
de cr{nm}m.f

A reflexio que ora se inicia detém-se na narrativa de Bangiié.2 Em pri-
meiro lugar, por ele representar o ltimo romance em que o narrador adota
o foco narrativo de primeira pessoa. Em segundo lugar, porque coincide
com a narragao do declinio final de seu avé José Paulino e do engenho Santa
Rosa.

A escolha do narrador de primeira pessoa esta estreitamente ligada ao
tato de o auror ficcionalizar sua vivéncia e convivéncia nos latifiindios da
familia. Até certo ponto, este recurso literrio induz ao conceito de narrativa
memorialistica, que vem contemplando os intimeros comentirios da critica
sobre esses romances iniciais. Mas, vista por outro dngulo - sem o cunho
memorialista que por certo existe - a importincia do narrador de primeira
pessoa em José Lins deve-se a certa compulsividade do autor, ou insatisfa-
¢do, como quer Graciliano Ramos. Esta atitude gera uma funcionalidade
literdria, ou seja: gera o processo reiterativo na estrutura de seus romances.
Gera redundancia de situagoes e de recorréncias estilisticas, que sio expostas
de virios angulos, mas que o leitor vai percebendo como repetigoes. Este
processo reiterativo pode ser visto como uma metalinguagem do contesido. A
medida em que o narrador vai reiterando a decadéncia de sua familia e a
exploragiao dos cabras do eito, a forma naturaliza o contexto da experiéncia
vivenciada ¢ reatualiza o mito da sociedade patriarcal. A metalinguagem assu-
me, neste caso, a fungiao do mito que ¢ a de cwwmr o contetido da mensa-
gem, segundo a acepgio de Roland Barthes.3
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Portanto, mais do que um ciclo, aimagem que proponho para uma das
possiveis leituras de Bangrié ¢ a do labirinto. No ciclo, presumidamente, exis-
te um processo evolutivo com principio e fim. De uma maneira geral, a
imagem do ciclo da cana-de-agticar, ou do esplendor ¢ decadéncia da vida
patriarcal, fica retida na configuragao dos cinco romances, somados posteri-
ormente a Fogo Morto. Mas ¢ nos labirintos da estrutura de Bangrié onde vou
me deter agora.

A imagem da edificagao do labirinto se configura como um tragado
confuso, ficil de entrar e dificil de sair. O mito do labirinto de Creta, com a
ameaga do Minotauro a devorar os que nele se aventurassem, condiz com a
metifora de um caminho complicado, cheio de armadilha.* Em Bangrié, hi
trés entradas para o labirinto-enredo; trés capitulos denominados, respecti-
vamente de “O velho José Paulino”, “Maria Alice™ ¢ “Bangiié”. Essas entra-
das se trifurcam em caminhos, ou encaixes narrativos, intimamente
correlacionados. Tomados em conjunto, sdo percursos de um mesmo traga-
do confuso que sugere avangos ¢ recuos no andamento da narrativa e na voz
do narrador.

Para definir uma conduta mais sistematica, tentemos delimitar as tenta-
tivas labirinticas de Carlos de Melo, o narrador-protagonista. Em um pri-
meiro plano, sobressai a tentativa de saida individual e/ou existencial do su-
jeito do discurso. Num segundo plano, evidencia-se o impasse da sobrevi-
véncia economica dos latiftindios da familia do patriarca Jos¢ Paulino que ¢,
por contigiiidade, o impasse da grande familia patriarcal. No entanto, mes-
mo assim delimitados, os dois planos significam uma unidade formal. A
subjetividade dos impasses de Carlos de Melo tem a contrapartida na objeti-
va situagao de declinio economico do latitiindio agucareiro.

A primeira entrada no labirinto da estrutura de Bangiéé, cujo subtitulo ¢
“O velho José Paulino”, coloca o narrador diante do evidente declinio de sua
classe social. Ele estd de volta do Recife, apds dez anos de auséncia: “Vinte ¢
quatro anos, homem, senhor do meu destino, formado em Direito, sem sa-
ber fazer nada. Nada tinha aprendido, nenhum entusiasmo trazia dos anos
de aprendizagem. Agora tudo estava terminado. Um simples ato de fim de
ano, e a vida devia tomar outro rumo.” (Bangiié, p. 5) Tomemos em desta-
que um fragmc:ltt) desta enunciagio: “homem, senhor do meu destino™.
Que destino? E natural que indaguemos agora qml o objetivo de 1Ié‘uem
que € senhor do seu destino, mas que dos anos de aprendizagem nio sabe
fazer nada. A resposta vem logo adiante: “De fora, eu me voltava para o
Santa Rosa. Sim, queria continuar a minha gente, ser um senhor rural. Era
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bonito, era grande a sucessio do meu avo. Faza calculos, sentia ongulho em
empunhar o cacete de patriarca do velho José Paulino. Sevia um continuador”.
(Bangiié, p. 5, grifos meus)

Vemos ai o primeiro desafio que o narrador encontra na entrada do
labirinto. Sua experiéncia intelectual é de fachada e ele mesmo se declara
uma nulidade. Como herdeiro natural do latifindio familiar, Carlos de Melo
se deve, porém, a tarefa de continuar a grandeza dos antepassados: “A tradi-
¢ao dessa vida me enchia de orgulho de ter saido de tal gente. Ia longe nos
meus sonhos, pensava em montar no humilde Santa Rosa o luxo dos meus
antepassados™. (Bangii¢, p. 6)

Por todo o capitulo, o narrador ora avanga nos sonhos de grandeza ¢
resgate da tradigio patriarcal, ora recua no marasmo de sua impoténcia. As
duas posigoes sio exaustivamente reiteradas, tal como o caminhante do labi-
rinto que ora se anima pela iminéncia de uma saida, ora se frustra na perda
de rumo: “Encolhido na minha rede, deixava que o tempo corresse. Toma-
vam-me como um doente. S6 podia ser doenga daquele recolhimento de
dias inteiros™. (Bangiié, p. 11)

A degradagio que assola a vida do Santa Rosa, com o declinio do patri-
arca, ¢ a mesma que constrange o narrador. Preso no labirinto, sem forgas
para avangar, ele se compraz em destruir moscas: “Botava papéis com breu
para aprmona -las. Ficava atento as manobras que fazia para morrer. Era a
tinica coisa Que me seduzia ali: ‘lquclc r:spcr'uu]o miseravel, ver o suicidio
das moscas™. (Bangié, p. 18) Se invertemos a imagem, poderemos ver no
“suicidio” das moscas seu proprio suicidio moral; ainda mais que o sacrificio
dos insetos era patrocinado pelo arbitrio do narrador. Perdido no labirinto
de sua impoténcia, cle se comprazia em provocar um espeticulo de degra-
dante inércia.

Analisando de outro angulo narrativo, esse estado degradante neutrali-
za-se na treqiiente autocomiseragiao com que o narrador alimenta a sua ima-
gem. Esta atitude complacente troca de sinal quando ele ajuiza, negativa-
mente, a degradagao imposta aos antigos companheiros de infincia, “os
moleques da bagaceira™ “Um dia chamei um deles para conversar. Tinha
casado, trés filhos, morava em Areia e vinha para o eito. Falava comigo des-
confiado, de cabega baixa. Como tinha se degradado, ele que fora meu chefe nas
brincadeivas de Antonio Sibvino”. (Banﬂur, p- 11, bnh:s meus) O que tinha
sido uma }_‘K).s‘:ll‘\l]ld.‘ld(‘ de convivéncia de 1gual para li_‘u.‘ll que s0 o periodo
da infincia proporcionara -, torna-se agora uma contingéncia de subordina-
30 hierdrquica, a qual o cabra do eito atende. O narrador parece esquecer
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que a supremacia do outro na infancia, era apenas um ato teatral de igualda-
de. No momento atual do discurso narrativo, a “degradagio” decorre das
objetivas condigoes de uma conjuntura social aviltante, esmaecida pela am-
bigiiidade da enunciagao.

A segunda parte do livro - o capitulo dedicado a Maria Alice - aparente-
mente narra as frustragoes amorgsas do narrador ¢ (aparentemente tam-
bém) se tosse suprimido nao implicaria maior solugio de continuidade ao
enredo, caso tomdssemos como referéncia a tematica da ruina dos engenhos.
No entanto, ¢ neste capitulo que afloram as maiores contradigoes do narrador,
aré entao expressas em mornas digressoes. A personagem teminina age como
um catalisador no impasse existencial de Carlos de Mclo. Agudiza o conflito
de sua impoténcia ¢ o langa em dire¢io a uma saida. At entio o narrador
estava dividido entre o prestigio intelectual (se tornar um cronista da gran-
deza dos senhores de engenho) ¢ o descjo de assumir, de tato, o mando
lanfundiario.

Maria Alice traz dois dados reterencialmente perturbadores nesta tase
do nosso protagonista: ¢ mulher ¢ ¢ estranha ao meio rural. Na vivéncia dos
engenhos, o desempenho teminino fora sempre o de coadjuvante no mando.
Suas atribuigoes matores circulavam entre a cozinha ¢ a sala de visita. Scus
subordinados eram as negras do servigo doméstico. Do alpendre da casa-
grande ar¢ os limites do lanfindio; a senhora de engenho exercitava,
linmtadamente, o donzinio de ver, ovir ¢ opinar: Maria Alice, por scu lado, ¢
uma figura culturalmente citadina. Filha de um oticial do exéreito, embora
nascida na Paraiba® fora educada no Rio de Janeiro. Com a morte do paico
casamento com um tunciondrio publico, primo em grau afastado da familia
de Jos¢ Paulino, cla volta a residir na Paraiba. Privada da vida cultural que
usufruia na capital do pais, cla entra em depressao. Os médicos recomendam
uma temporada no campo que a curaria do *ataque de nervos™. Estes sdo os
dados referenciais que motivam a presenga de Maria Alice no Santa Rosa.
Paralela a cles, inicia-se a trama da “sedutora ¢ do seduzido™, ocasionando a
saida de Carlos de Melo da letargia anterior.

As primciras observagoes de Maria Alice, a respeito da vida dos cabras
do eito, acontecem quando cla ainda parece nio se dar conta do interesse
erotico que desperta em Carlos. Andando com o “Doutor™ pelas casas dos
moradores, observa as condigoes subumanas em que eles vivem: “- Faz pena.
Aquele so falta engatinhar na lama”. (Bangiié, p. 46) E apenas um palpite,
mas o suficiente para deixar o narrador ressabiado: “E eu fiquei pensando se
aquela piedade ndo tora censura a nés, que éramos donos da feitoria®. (Bangiié,
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p. 46) Do palpite a critica direta, Maria Alice vai confrontando as contradi-
¢oes entre a casa-grande e o bangtié. Os trabalhadores do eito ganhavam mil
¢ duzentos “para doze horas de enxada”. Maria Alice sai-se com um discurso
de subversao a ordem vigente na esfera patriarcal: “- Que coisa horrivel. Um
homem da cidade para carregar uma mala ganha muito mais do que esses
em doze horas. Nao se conformava. Por isto havia revolugao no mundo™.
(Bangiié, pp. 52/53) Na verdade, a critica de Maria Alice nao vai além da
outra ponta do capitalismo que ja estava em pratica nas prestagoes do servi-
¢o urbano; ou seja, explorar um pouco menos para evitar “revolugoes™. Mas
nalogica dos herdeiros do patrimonio rural, essas palavras soam como sub-
versivas, a ponto de o narrador, paginas adiante, perguntar-lhe se era comu-
nista.

Podendo ver, ouvir e opinar sem limitagoes, Maria Alice assume uma ascen-
déncia sobre o herdeiro rural. Da-lhe a deixa de retomar o projeto da cronica
dos engenhos, mas sob a mudanga de perspectiva: *- Por que o Doutor nao
escreve um livro sobre essa gente? Em vez de exaltar a vida dos donos, o
Doutor podia se interessar pelos pequenos™. (Bangiié, p. 53)

Este momento da narrativa ¢ importante para a definigao do projeto
literdrio de Jos¢ Lins do Rego: a voz questionadora da personagem temini-
na se configura como um desdobramento do projeto narrativo. Define o
discurso ambibuo do narrador na trajetoria estrutural de seus romances,
alentado pela torma paternalista. Ao mesmo tempo em que denuncia a ex-
ploragao dos “homens livres” no latiftindio, o narrador tenta, incessante-
mente, resgatar o poder da sociedade patriarcal, justificando sua existéncia.
“Achei uma boa idéia. (...) Seria um gesto grandioso, porque viria de um
que herdaria mais tarde estas terras ¢ estes homens”. (Bangiié, p. 53)

Durante os meses de sua relagio intima com Maria Alice, o narrador
como que recebe uma carga de energia que o faz assumir as taretas que o avo
pouco a pouco abandonara. A moga da cidade também se adapra ao campo,
desempenhando com sucesso o papel de senhora rural. Este ¢ o momento
em que o narrador parcce acertar sua engrenagem existencial com a do en-
genho, tomando gosto pelo mando: *O) habiro do trabalho dava-me o gosto
pela chetia, o amor ao cabo dovelbo. Vivia de cama ¢ mesa com Maria Alice ha
quase dois meses, tirando a safra do Santa Rosa, a dar gritos para os
tombadores de cana, para o mestre de agticar. E até briguei com um mole-
que que chupava caiana no picadeiro. Entrava pela casa de purgar, pela casa
do bagago, de olhos arregalados para tudo™. (Bangiié, p. 65) E o momento,
rambém, em que a saida para o tim do labirinto seria a de o narrador-prota-

—_ 44 —


Usuario
Rectangle

Usuario
Rectangle


D'ANDREA

gonista assumir de uma vez por todas sua condigao de senhor de engenho.
Mas tal opgao retiraria, por certo, a complexidade de sua obra, onde esta
implicita a corrosao da tradicional familia aqucareira.

Optando pelo recurso irregular do labirinto, acentua-se a ambigtiidade
no trato das relagoes entre o mandante ¢ os mandados, movida pela visao
paternalista do narrador. Seus cabras ganhavam pouco e eram explorados,
mas contavam com uma certa alforria por parte do senhor de engenho, além
dos beneficios que a prodiga natureza da virzea lhes dava. Neste momento
vem a tona o principal obsticulo, o real perigo que ameaga o percurso
labirintico do narrador e, por contigiiidade, o da sociedade patriarcal: a pre-
senga da usina no cendrio econémico dos grandes latiftindios de estrutura
tamiliar.

A alusdo a usina - que sc torna um dos moveis centrais da narrativa - ¢
teita a maneira de uma comoda oposi¢ao entre 0 menos ruim ¢ o pior. As
usinas pagavam trés mil réis aos seus trabalhadores - portanto, mais do do-
bro que no engenho - porém nio lhes concediam o direito de botar seu
rogado, criar seu bacorinho, sua cabega de gado, ete. A questao do assalaria-
do se coloca, a nivel de enunciagio do discurso narrativo, apenas entre o
“relho do pai™ e a autoridade impessoal do anonimaro das usinas; ou ainda
entre o “patrao-pai” ¢ o “patrao-empresario”. Este ¢ um dos motivos que
apazigua a consciéncia do narrador. Outra argumentagio, ainda, ¢ sobre a
“vadiagem” dos cabras do eito que nio os deixava “subir™ na vida. A indo-
léncia que ele imputa aos moradores do engenho vem dentro de uma logica
tao distorcida que chega a ser perversa na aparente ingenuidade do tecido
textual: “Davam trés dias de servigo, a0 menos. Era a obrigagio. O resto da
semana, que trabalhassem para cle. Poucos trabalhavam. Mandavam as mu-
lheres para o rogado, de pano na cabega, ¢ ficavam em casa se refazendo do
eito pesado. Muitos iam dar conversas pelas bodegas da estrada, beber ca-
chaga, gozando a vida a seu jeito. (...) Tinham filhos que perdiam com a
mesma indiferenga com que viam morrer um pinto de sua ninhada. Se o ano
tosse bom de algodio faziam mais roupa ¢ bebiam mais nas festas, inventan-
do novenas para se estragarem no caipira. Nao sabiam o que era um mealheiro,
um tostao guardado de reserva”. (Bangiié, p. 63)

Ao argumento, que minimiza a exploragio, soma-se ainda a providenci-
al cumplicidade da natureza: as terras da virzea ¢ o rio Paraiba servindo de
celeiro natural para os pobres. Esta prodigalidade rende também uma outra
oposi¢io dentro dos proprios latiftiindios: os pobres da virzea eram mais
“felizes™ do que os do agreste, cujas terras ndo eram tao térteis ao plantio da
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cultura que subsidiava-lhes a ji precaria alimentagao.

Recapitulando o discurso narrativo, vimos que a entrada na segunda
parte de Bangsié¢ configura uma mudanga de Carlos de Melo em diregao a
uma provivel saida do labirinto-enredo. Maria Alice - o ponto de vista cita-
dino - impulsiona a retomada da tradigdo patriarcal, dentro de uma perspec-
tiva mais humana, sc assim pudermos chamar os questionamentos sociais da
personagem teminina. Mas o projeto do herdeiro se trustra com a partida de
Maria Alice, que entra na primeira pagina do capitulo ¢ sai nas tltimas, tao
descomprometida como chegara. Sua funcionalidade estrutural estava cum-
prida. Exacerbara os mecanismos de consciéncia do narrador, acentuando-
lhes a ambigiiidade de seus avangos e recuos.

A partir do terceiro capitulo, as oscilagoes de Carlos de Melo atingem o
ponto mais alto do termometro narrativo. Com a morte do avo, ele se torna
o senhor do engenho Santa Rosa. Comega de fato o desatio que, no capitulo
micial, preocupava-o apenas como possibilidade; ou seja, a transferéncia
[fetichizada do simbolo patriarcal (o cacete de Jos¢ Paulino), com todas as imposi-
coes economicas ¢ culturais dele advindas: “Tinha ganho o Santa Rosa. Era
meu, livre de tudo. Todo aquele mundo de terras me pertencia de porteira
techada. Gado muito para o servigo, mais de cem bois de carro, burrama
grande, safra no campo para colher ¢ um povo bom para mandar nele. Era
senhor de engenho. Muitos levavam uma vida para chegar aquela situagio ¢
conquistar o direito de mandar em terras ¢ gente. (...) Mas o Santa Rosa
estava integro, mantido nos seus liites. Seria para ele (o avo) a maior desgra-
¢a s¢ um dia fosse obrigado a perder uma braga de suas terras. Fizera-lhe a
vontade. A sua nave capitinea nio sofrera avaria de espécie alguma”. (Bangie,
p- 109, grifos meus)

O avango da narrativa vai comprovar um dado importante na ficgio de
Bangiié: os planos ambiciosos do narvador acontecem apenas a nivel do imagind-
vio de poder, no qual se sustenta a familia patriarcal. A conscrvagao da integri-
dade do Santa Rosa ¢ o lado pritico - ¢ ainda exequivel - em que se faz a
representagao nostalgica da memoria do patriarcado agucareiro. No ambito
do desempenho administrativo de Carlos de Melo, chega a ser patética a
transigao entre o tltimo discurso que finaliza o item cinco (trecho acima) € o
q'l.ll'.‘ vemcom ‘)L{.,ll]dﬂ. miciando o item seis. E um dos poucos momentos ¢m
que a narrativa - rompendo com seu ritmo reiterativo - consegue um dos
pontos mais dramaticos, pelo impacto abrupto de situagoes adversas."Ha
trés anos que o Santa Rosa safrejava com seu novo dono.E estava de fogo
morto. O que fizera para isto? Nao sabia explicar meu fracasso"Bangué, p109)
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O andamento posterior da narrativa se encarrega de demonstrar como,
pouco a pouco, a perda dos limites do Santa Rosa coincide com a desinte-
gragao individual do narrador. Ele caminha em diregao ao ponto deterninante
da estrutura do ciclo, que ¢ a presenga da usina vencendo o bangii¢, ou do
capital estrangeiro absorvendo as economias do senhor de engenho como
disse Graciliano Ramos. Isto quer dizer que a impoténcia de Carlos de Melo
- embora configurada no plano individual - ¢ a imagem-sintese da desagre-
£a¢ao economica do patriarcado agucarciro nordestino, na deécada de vinte.
Sendo assim, tanto a limitacio do herdeiro como a perda dos limites do
latfindio consttuem um dado estrutural da narranva.

Dito isto, poderia parecer que a capitulagio do bangii¢ seguiria uma
linha evolutiva marcada por um determinismo de tim de linha. Ao contraro,
a complexidade reside nio no resultado final para onde vai sendo empurrado
o narrador, mas nas entrelinhas da estratégia com que o capital estrangeiro
vai abalando os alicerces dos virios engenhos, até torna-los de fogo morto.
Assim comecam os confrontos de Carlos de Melo com a Usina S. Félix,
através do diretor-gerente da sociedade anonima.

E claro que a snuc:.']‘u‘]c anénima nio se permite os arcaicos confrontos
de cabras ¢ rifles que existiam entre os senhores de engenho quando estavam
em pé-de-guerra. Os métodos sao mais sutis como, por exemplo, intermediar
um antigo cabra do eito para atanazar a vida do herdeiro. José Marreira,
morador de Jos¢ Paulino, ¢ o modelo dos poucos “servos™ que dio certo. No
conchavo estratégico com a usina, Marreira vai alugando as terras do enge-
nho para o plantio da cana, de parceria com Carlos. Aos poucos, de benfeitoria
em benfeitoria, vai adquirindo direitos nas terras do Santa Rosa. Quando
Carlos da por si, Marreira jd era uma espécie de co-proprictirio. Ao exigir-
lhe que saisse de suas terras, ouve em resposta um justo pedido de inde-
NZagao.

Acenrua-se a ambigiiidade do representante patriarcal nas referéncias
[‘!l(‘L()I]Lt‘lTll()\n\\ a0 antigo morador: “Marreira se despediu de mim com o
mesmo sorriso. Ia pensar, me d.lmlnrcs;msm no outro dia. Vi-o montando a
cavalo, num belo cavalo rugo, de arreios reluzentes. I ainda tirou-me o cha-
peu com reveréncia. Que superioridade danada! Aonde aquele moleque apren-
dera aquilo; aquelas maneiras de grande? Pegara no cabo da enxada como
trabalhador alugado; subira por cima de cargas de aguardente,
contrabandeando cachaga de Pernambuco, passou para lavrador, levando anos
no Santa Rosa, moendo cana. Hoje, Capitao Jos¢ Marreira, fazendo frente
ao neto do homem que o mandara para o cito™. (Bangiié, p. 134)
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A agao que Marrcira intermedia entre o arquejo do Santa Rosa ¢ o fole-
goda S. Félix ¢ decisiva. Matreiramente, cle deixa a briga entre os “*brancos”™
a0 vender seus plantios para a usina, ndo sem antes dar o troco para o pre-
conceito: “*Nio estou pedindo exorbitancia. Avaliei tudo por baixo. Prefiro o
prejuizo, a brigar com o neto do Coronel Jos¢ Paulino. Deus me livre disto.
Branco que brigue com branco. Camub’be cum camub’be™. (Bangiié, p. 133).

Enredando-se cada vez mais no complexo labirinto, Carlos se endivida
com a usina, que via chegar o momento da posse do Santa Rosa. Mas sc o
engenho estava quase de fogo morto a sociedade patriarcal ainda dispunha
de um trunfo para a saida do impasse. Diante da ameaga do capital anonimo,
a familia; com o filho Juca a trente, empreende a compra do Santa Rosa, a
fim de conquistar seu espago na comunidade econémica dos usineiros. Carlos
de Melo, aparentemente também, encontrara a ambicionada saida: “Era um
homem rico. O bolso cheio de contos de réis. Dei o engenho ao Tio Juca por
trezentos conros. (...) O Santa Rosa findara. [ verdade que com um enterro
de luxo, com um caixdo de defunto de trezentos contos de réis. Amanha,
uma chaminé de usina dominaria as cajazeiras. Os paus-darco nao dariam
mais tlores porque precisavam da terra para a cana. E os cabras do eito acor-
dariam com o apito grosso da usina. E a terra fria iria saber o que cra traba-
Ihar para a usina. E os moleques o que era fome. Eu sairia de bolso cheio,
mas cles icavam™. (Baniié, p. 182)

Estamos chegando ao tim do labirinto proposto para leitura de Bangrié.
No inicio chamei a atenglo para o aspecto coincidente das provagoes do
narrador ¢ dos impasses da sociedade patriarcal, delineados na estrutura do
romance. ) labirinto perverso no discurso narrativo - usado como imagem
em substitui¢io ao ciclo - continua em Usina®, desta vez com a corrosio do
Dr. Juca. O narrador de primeira pessoa sai de cena e delega a voz ao narrador
de tereeira pessoa, que continua a cronica da ficgao familiar. A mudanga de
estratégia literdria visa a criar um distanciamento do relato memoralistico,
um salto sem davida qualitativo para o autor.

O artificio, no entanto, ndo elimina as idas ¢ vindas da sociedade patriar-
cal nem a voz suprema do Menino de Engenbo. O que Carlos de Melo narrou
cm seu primeiro romance ¢ continua reiterando compulsivamente até T'ogo
Morto ¢ a ambigiiidade ideologica da estrutura pos-colonial brasileira, con-
trontada entre os privilégios de classe a serem mantidos ¢ as idéias modernas
que nos chegavam como modelo de prestigio liberal.” Maria Alice ¢ um
exemplo desse liberalismo de encomenda ¢ José Marreira - que toma o canu-
nho da modernizagio rural no campo - torna-se o veiculo da nova mentali-

.
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dade que atropela a classe dos senhores de engenho. Nesse sentido, ele tam-
bém antecede a Paulo Hondrio, cyjo drama individual e social preenche to-
das as paginas de Sao Bernardo.

Notas

1. RAMOS, Graciliano. “Decadéncia do romance brasileiro™. Literatura. Rio
de Janeiro, ano I, n° 1, set. 1946.

2. REGO, José Lins do. Bangiié. 13 ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1982.
Todas as citagoes do romance obedecem, a partir de agora, a esta edigao.

3. BARTHES, Roland. *O mito, hoje™. In: Mitologias. 7 ed., Sao Paulo, Difel,
1987.

4. Flora Sussekind, em Tal Brasil gual ronance? Rio de Janeiro, Achiamé,
1984, usa a imagem do labirinto em oposi¢ao ao cirenlo. Este trabalho, por
outro lado, tenta refletir o labirinto dentro do ciclo.
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5. E possivel que o narrador se refira a capital do Estado. Se exato este raci-
ocinio, o tempo da narrativa se di entre os anos da década de vinte; em 1930
a capital passa a se chamar Joao Pessoa.

6. O moleque Ricardo antecede a Usina ¢ sua agao se passa no Recife. Pelo
fato de a narragio se prender ao espago urbano, alguns criticos, equivocada-
mente, o colocam a margem da temdtica dos engenhos. A essc respeito, ver
o excelente trabalho de Manuel Cavalcanti Proenga: “O negro tinha carater
como o diabo”. In: REGO, José Lins do. O moleque Ricardo. 14. ed. Rio de
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Janciro, Jos¢ Olympio/Jodo Pessoa, Secretaria de Educagao e Cultura da
Paraiba, 1978.

7. A respeito das contradigoes ideoldgicas da sociedade brasileira, colonial e
pos-colonial, cito o clissico trabalho de Roberto Schwarz, “As idéias fora do
lugar”. In: Aovencedor as batatas. - torma literiria e processo social nos inici-
os do romance brasileiro. Sao Paulo, Duas Cidades, 1977, E mais recente-
mente, Um mestre na perifevia do capitalismo/Machado de Assis, Sao Paulo,
Duas Cidades, 1990,






