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ANSEIO METAFISICO E REALIDADE DE MORTE:
UMA LEITURA DA POETICA AUGUSTIANA

Rosilda A. FERREIRA!

RESUMO

Este artigo consiste em uma leitura da poesia de Augusto dos Anjos. Seu proposito é relacionar alguns
elementos como a culpa, o pecado original, 0 nirvana e a transcendéncia com a postura irdnica, que determina
uma forma contrafeita, porém superior de 0 homem reagir as suas perplexidades e desventuras. O texto propde
investigar o conflito do eu lirico com a natureza e com Deus, além de algumas representagdes ligadas ao
sentimento do objeto perdido, as quais constituem uma sutil alegoria da tentacdo e a da queda do primeiro
homem.

PALAVRAS-CHAVE: culpa, ironia, morte, nirvana, Augusto dos Anjos.

A poesia de Augusto dos Anjos, no que concerne ao problema do sofrimento existencial e
erético, demonstra uma significativa influéncia do pensamento filoséfico de Arthur Schopenhauer.
No rastro do filésofo alemdo, o eu lirico angelino considera que o mundo é cruel e a morte
representa o cessar de todo sofrimento terreno. A criacdo poética testemunha esse reconhecimento, e
a necessidade da alma de libertar-se de um mundo essencialmente miseravel leva ao homem a se
precipitar ao abismo do nada.

Para Schopenhauer (2001, p. 336), a felicidade é negativa, pois nenhuma satisfacdo ou
contentamento pode durar. “Eles sdo apenas a cessa¢do de uma dor, ou de uma privagdo, e, para
substituir estas Gltimas, o que vier sera ou uma dor nova, ou entdo qualquer languidez, uma espera
sem objeto, o aborrecimento”. Essa afirmacdo complementa o pensamento impregnado nos poemas
de Augusto dos Anjos, principalmente em “Hino a dor” (326), na primeira estrofe: “Dor, salde dos
seres que se fanam,/Riqueza da alma, psiquico tesouro./ Alegria das glandulas do choro/ De onde
todas as lagrimas emanam...”; e “Mondlogo de uma sombra” (195) “Ah! Dentro de toda a alma
existe a prova/ De que a dor como o dartro se renova/ Quando o prazer barbaramente a ataca...”.
Observe-se que a dor é destacada pelo uso da palavra “dartro”, termo genérico com o qual se
designavam varias afec¢es cutaneas, entre elas a herpes, que nunca é curada. O prazer, efeito de
um exercicio harmonioso das atividades vitais, sensacdo de alivio, € aqui visto como danoso a
prépria vida.

A lirica de Augusto dos Anjos expande-se por diversas imagens que traduzem elevados
graus de espiritualizacdo e intelectualismo — de um lado, o sonho de desfrutar da paz de Buda sob o
“metapsiquismo de Abhidarma”; de outro, o tormento de escapar a “obscura forma humana”, e na
“manumissdo schopenhaueriana”, atingir a “imortalidade das Idéias”, “O meu nirvana” (310). O eu
lirico, marcado pelo sentimento de culpa e pela angustia do “pecado original”, deseja ser Cristo para
salvar a humanidade doente:

simbolizando em Ad&o a natureza e a afirmacdo do querer-viver, a
doutrina crista nao se colocou no ponto de vista do principio da razéo,
nem dos individuos, mas no ponto de vista da idéia da humanidade,
considerada na sua unidade: a falta de Ad&o, cuja heranca pesa ainda
sobre nés, representa a unidade na qual comungamos com a idéia,
unidade essa que se manifesta no tempo pela seqiiéncia das geracoes
humana e que nos faz participar a todos na dor e na morte eterna.
(SCHOPENHAUER, 2001, p. 423).

! Universidade Estadual da Paraiba.
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O eu lirico se identifica com a figura do Salvador por representar o exemplo de huma-
nidade perfeita. Para o poeta, 0 corpo e o proprio amor séo prisdes, cadeias provisorias, por isso o
homem necessita da purificacdo para conseguir a plenitude. Ainda segundo SCHOPENHAUER
(2001, p. 101), “Cristo representa a figura ideal transbordante de vida, de tamanha verdade poética e
de tdo alta significacdo, e que vemos, no entanto, apesar da sua virtude perfeita, da sua santidade, da
sua altura moral, é exposto aos mais cruéis sofrimentos”.

O anseio metafisico decorre da necessidade humana de transcender: quem se apega ao
COorpo e ao “eu”, com a sua consciéncia e 0S seus sentimentos, sucumbe necessariamente ao
sofrimento (HATTSTEIN, 2000). Assim, a instancia da salvagdo encontra-se no “nirvana”, que é a
auséncia do sofrimento e constitui a verdadeira vida. O nirvana significa a dissolucdo, a anulacéo da
consciéncia individual numa paz absoluta. O “eu” (individuo) € considerado a causa original de todo
o sofrimento, e a libertagdo consiste em alcancar-se 0 “néo eu”. A palavra “sofrer”, para o budismo,
significa tolerar, suportar. Tem de haver uma legitima aceitagdo do sofrimento como fato
inseparavel da vida. Para HUMPHREYS (2002, p.51), “n6s padecemos a nossa dor, aprendendo a
suprimir a sua causa constante: o desejo do eu pelo eu”. O mundo e 0 “eu” séo rejeitados por serem
efémeros, insatisfatorios e miseraveis, o que sugere um pessimismo radical. Entretanto, o budismo
procura a serenidade alegre na auto-rendncia; ndo existe nele luto ou hostilidade humana pessimista.

O paraiso budista representa 0 estado de absoluta aniquilacdo de todos os desejos e
voli¢des do homem, a beatitude suprema. A imortalidade ou o estado de salvacdo proscreve a
continuidade da existéncia individual. A vida individual esta associada & morte desde o nascimento
e é dominada pela dor, uma vez que se prende a efemeridade de uma suposta posse. Assim, a
imortalidade significa, no budismo, a superacdo ou anulacdo do individuo. Como “viver é sofrer”,
na tese de Schopenhauer (2001), o caminho da salvacdo no budismo é marcado essencialmente pela
rendincia a vida, ou seja, pelo desapego de tudo o que é mundano.

Para adquirir a paz absoluta sdo necessarios o desapego material e a renlincia €, 0 que para
muitos, é quase impossivel de alcancar, pois, enquanto se busca a plenitude, o pensamento nédo se
desliga da realidade. Em virtude dessa situagcdo, dois impulsos contrastantes coexistem no ser
humano: realidade de morte e transcendéncia. Enquanto o primeiro concentra-se no apego ao
mundo material; o segundo esta ligado a sublimacgdo. Dessa forma, alcangar a plenitude é algo
doloroso e lento. O apego a matéria é algo real e concreto, 0 que causa uma eterna insatisfacéo e
pessimismo.

A influéncia da filosofia budista é nitida no pensamento de Schopenhauer, que por sua vez
transparece na poesia de Augusto dos Anjos. Segundo o filésofo alemao, é necessaria a rendncia do
querer: “caso se queira chegar a libertacdo e inspirar respeito, é preciso que a dor tome a forma do
conhecimento puro e conduza a verdadeira resignacdo como calmante do querer” (2001, p.415). Na
poética augustiana, o eu lirico procura anular-se para se dissolver na natureza. E essa rendncia da
vontade, alternativa a dor existencial, que o leva a perseguir a paz do Nirvana, extingcdo definitiva do
sofrimento humano, somente alcangado por meio da suspensdo do desejo e da consciéncia
individual.

Da filosofia do pessimismo surgiu a idéia do Nirvana, termo sanscrito (privagdo nir;
radical va = soprar), designando, literalmente, a extingéo, a perda do sopro, no sentido de supremo
apaziguamento. A palavra nirvana tem, portanto, um sentido positivo.

Lacan, ao abordar as pulsdes de destruicdo, procura mostrar que ha diferenga entre, de um
lado, o principio de Nirvana, ou de aniquilamento, como um retorno ao estado de “repouso absoluto,
ou pelo menos de equilibrio universal — e, de outro, a pulsdo de morte” (2001, p.258). Freud (1980),
ao caracterizar a pulsdo de morte, afirma que ndo é a morte enquanto destino individual que se
analisa, mas sim a que diz respeito, sobretudo, aos limites de validade do principio de prazer. A
morte assinala o fim da propria experiéncia humana, enquanto a pulséo de morte se forma a partir
da compulsao a repeticao.

A pulsao de morte é, segundo Freud, a tendéncia de todo ser vivo a retornar ao estado
inorganico. A pulsdo de vida é o esforco objetivo para que isso ocorra de modo natural. O objetivo
da pulsdo de vida é, entdo, evitar que a morte ocorra de uma forma ndo-natural. Ela garante a
continuidade do ciclo bioldgico até o fim e, neste sentido, ndo estd em oposi¢do a pulséo de morte;



Graphos. Jodo Pessoa, Vol 7., N. 2/1, 2005 19

antes, prepara-lhe o caminho. Enquanto pulsdo sexual, a pulsdo de vida garante a imortalidade do
ser vivo. E Eros se contrapondo a Thanatos, num dualismo que caracteriza as espécies. Dessa forma,
a poética augustiana esta sempre voltada para uma determinacdo e aceitacdo da morte. Segundo
(VIANA, 1994, p. 109):

A obra de Augusto dos Anjos é marcada por um quase império desse
desejo de destruicdo ou morte. Ele ocorre tanto no plano individual,
afetando particularmente o “eu lirico”, quanto no coletivo, abarcando a
espécie humana e todos os seres vivos — embora seja artificial, no
universo do poeta, distinguir o individuo do grupo.

No capitulo V de Além do principio de prazer, Freud defende que a vida teria surgido por
acidente no seio da matéria inerte; “a tensdo que entdo surgiu no que até ai fora uma substancia
inanimada se esforcou por neutralizar-se e, dessa maneira, surgiu 0 primeiro instinto: o instinto a
retornar ao estado inanimado” (1980, p.56). Este retorno era, de inicio, facil de ser empreendido
dado a instabilidade do ser vivo; no entanto, os sobreviventes, beneficiados por condigdes externas
propicias, tiveram esse retorno mais retardado. Foi esse retardamento do retorno ao inorganico que
deu lugar aos instintos de conservacao. Instinto de conservacdo € o nome que Freud da a esse
caminhar organizado para a morte. A fungdo desses instintos, segundo ele, “é garantir que o
organismo seguird seu proprio caminho para a morte, e afastar todos os modos possiveis de retornar
a existéncia inorganica que nao sejam 0s imanentes ao proprio organismo” (FREUD, 1980 p. 57).
Assim, a vida seria, em principio, perturbacdo; e o que é perturbado é a quietude do inorganico,
espécie de paraiso perdido ao qual a propria vida tenderia.

O termo nirvana é recorrente em varias composi¢des de Augusto dos Anjos. Entre elas,
“Os doentes” (236), “O meu nirvana” (310) e “Budismo moderno” (224). Nesses poemas, 0
nirvana, ou antes, sua representacdo, & sempre visto como total falta de desejo ou paz absoluta. No
entanto, para chegar a essa “paz absoluta” € necessario aceitar a realidade da morte e a vida
sofredora na terra. O desejo de volta ao inorganico é observado, por exemplo, na parte |1l de “Os
doentes”. Nela, o poeta afirma a sua compreensdo monista da morte e se sente aliviado com a
possibilidade de retornar a unidade béasica da natureza — “universalidade do carbono!” — ap6s o
“0ltimo abandono™:

N&o me incomoda esse Ultimo abandono.
Se a carne individual hoje apodrece,
Amanha, como Cristo, reaparece

Na universalidade do carbono!

Eu voltarei, cansado da ardua lica,
A substancia inorgénica primeva [...]
()

Quando eu for misturar-me com as violetas [...]

A carne apodrecida é a representacao real da morte. Ao se decompor, 0 corpo mistura-se a
terra e retorna ao po, de onde veio. Nesse sentido, a morte libera 0 homem das peias negativas e
regressivas, pois, quando o corpo é desmaterializado, liberam-se as forgas de ascensdo do espirito.
O ser que a morte abate vive apenas no nivel material, ou bestial, e o que alivia o eu lirico é o fato
de, pela desmaterializacdo do corpo, ele poder viver num nivel transcendente, ou seja, “na
universalidade do carbono”, condicdo espiritualmente superior. A morte, dessa forma, ndo repre-
senta um fim em si; ela permite o acesso ao reino do espirito, a vida verdadeira, a0 mesmo tempo
em que reconduz o que estava vivo ao estado inorganico.

Os temas da transcendéncia e da realidade da morte destacam-se com particular intensidade
na parte VI do poema “Os doentes” (236). Nos versos seguintes 0 nirvana representa uma instancia
de sublimacdo, que se opde ao espaco habitado pela “prostituta”; ela jamais podera sonhar com
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melhor destino, uma vez que esta adaptada ao mundo do “baixo”. Eis como o poeta refere a
oposicdo entre o plano mundano e o nirvanico, em que se associa um contetdo moral:

De certo, a perversdo de que era presa
O sensorium daquela prostituta
Vinha da adaptacdo quase absoluta

A ambiéncia microbiana da baixeza!

Prometem-vos (quem sabe?!) entre os ciprestes,
Longe das mancebias dos alcouces,

Nas quietudes nirvanicas mais doces,

O noivado que em vida ndo tivestes!

Ao descrever o local em que a prostituta vivia (“mancebias dos alcouces”, prostibulos), no
verso 280, o sujeito lirico faz uma oposicéo entre a realidade e 0 mundo idealizado (“Nas quietudes
nirvanicas mais doces”), que alguns lhe teriam prometido. O ambiente para o qual apontam essas
promessas é indicado pelo eu lirico de um modo irdnico (“entre os ciprestes™), tipo de flores usadas
para ornamentacdo de cemitérios, que significa a tristeza. Os seus ramos sdo utilizados como
simbolo de luto. O cipreste é arvore das regides subterraneas e esta ligado ao culto de Plutdo, deus
dos infernos. Apesar de ser arvore funeraria em todo o Mediterraneo, o cipreste é simbolo da
imortalidade. Sua madeira € utilizada na construcdo dos templos e, talvez por isso, a arvore liga-se a
idéia de incorruptibilidade e pureza (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991). Dessa forma, o
nirvana estaria sempre ligado a idéia de suspensdo da vida.

O nirvana é ainda mencionado na Ultima estrofe do mesmo poema. O sujeito lirico acusa a
prostituta de impura e reitera que ela nunca conheceu um mundo de pureza carnal e de absoluto
prazer espiritual (vv. 280 e 28), quando viva; e ainda que a Unica forma de conhecer essa realidade
longe dos prostibulos é através da morte.

O letargo larvério da cidade

Crescia. Igual a um parto, numa furna,
Vinha da original treva noturna

O vagido de uma outra Humanidade!

E eu, com os pés atolados no Nirvana,
Acompanhava, com um prazer secreto,
A gestacdo daquele grande feto,

Que vinha substituir a Espécie Humana!

Esse nirvana é a aspiracdo ao espaco da ndo-contradicéo entre o claro e o escuro, o alto e 0
baixo, o desejo e a soliddo. Os versos indicam o nascimento de uma outra humanidade. A simbo-
logia do verme aparece como elemento de transi¢do da terra & luz, da morte & vida, do estado
larvério ao voo espiritual.

No plano simbdlico, o verme estd presente no nascimento de varios personagens mito-
I6gicos: Cuchulainn nasce de um verme engolido por sua mée, Dechtire, ao beber numa taca de
bronze. Os dois touros da Razzia des Vaches de Cooley nascem dos guardadores reais de porcos,
transformados em vermes e engolidos, respectivamente, por uma vaca do norte (Ulster) e uma vaca
do sul (Connaught). Segundo uma lenda chinesa, o género humano tem origem nos vermes do corpo
do ser primitivo e, na Gylfaginning irlandesa, os vermes nascidos no cadaver do gigante Ymir, por
ordem dos deuses, adquirem a razdo e a aparéncia dos homens. No mesmo estudo, ha um mito
analogo na América do Sul, entre os indios cashihuanas, para os quais 0s primeiros homens
apareceram, apds o dilGvio, nos cadaveres dos gigantes que formavam a humanidade anterior.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1991).
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Essa concepgdo poderia confirmar a interpretacdo de Jung (1964), que destaca a simbo-
logia do verme como de um aspecto destruidor da libido, e ndo seu aspecto fecundante. Na evolugédo
bioldgica, o verme marca a etapa primordial da dissolucdo, da decomposicdo. Em relacdo ao
inorganico, ele indica a via ascendente da energia primordial em direcdo a vida; em relacdo ao
organizado superior, é a regressao a fase inicial e larvaria. A certeza da morte e do verme, na poesia
de Augusto dos Anjos, anula o sentido da vida.

A imagem do nirvana presente no poema mostra-nos um eu lirico distanciado da vida
terrena, como que imerso num plano superior por ndo mais pertencer ao mundo material. O sujeito
esta envolto em um “prazer secreto”, cada vez mais proximo da tranquilidade ha muito tempo
almejada. No soneto “O meu nirvana” (310), referindo-se a possibilidade de se libertar da “obscura
forma humana”, o sujeito lirico faz uso da metafora do encarceramento, como podemos perceber
nas estrofes abaixo:

No alheamento da obscura forma humana,
De que, pensando, me desencarcero,

Foi que eu, num grito de emocao, sincero,
Encontrei, afinal, o meu Nirvana!

()

Go0zo o prazer, que 0S anos Ndo carcomem,
De haver trocado a minha forma de homem
Pela imortalidade das Idéias!

No ultimo terceto, trocando, enfim, os prazeres da carne pelos gozos do espirito, 0 sujeito
poético ndo se arrepende de ter se devotado a “imortalidade das idéias”. Ele aspira ao nirvana,
aonde pretende chegar depois de libertar sua alma. O nirvana é um estado de alma em ascese onde
ele encontra a iluminagdo, esse “nada” que Ihe é interior. Sendo assim, o homem se liberta das dores
materiais (v.12) e obtém a felicidade da iluminagdo através da libertacdo. Assim nos diz Humphreys
(2002, p. 116): “O Nirvana estd no Samsara, no mundo do vir-a-ser, no mundo do dia-a-dia, ou em
parte alguma. Na sabedoria transcendental, toda forma € vazio e todo vazio é forma, assim também
o Nirvana é Samsara; Samsara é Nirvana, e ambos sdo aspectos do Ndo-nascido”.

Em “Budismo moderno”, acontece a ironia no préprio titulo do poema, mediante o
contraste entre os termos budismo (suprema tranquilidade) e moderno (anseio, instabilidade e
perturbacdo). O budismo pertence a um sistema mitol6égico antigo, milenar; provém do sanscrito
buddh (acordar) e refere-se ao “despertar das trevas da ignorancia” para a luz do ensinamento.

O Budismo enfatiza a obtencdo do conhecimento préprio, sem revelacao divina, sobretudo
através da meditacdo. Esta doutrina destaca a efemeridade de tudo o que é terreno, insistindo na
idéia de libertagdo interior. Nele, o sofrimento é percebido como o destino de todos os seres vivos;
esse sofrimento é nascer, envelhecer, adoecer e morrer, além de separar-se dos entes amados. A
angustia € causada pelo anseio de “desejo”, a “sede” responsavel pelos renascimentos e acom-
panhada pela alegria e paixdo; essa “sede” é o desejo da luxdria, do ter. A extingdo do sofrimento
implica a supressdo ou anulacéo dessa sede ou desejo (HATTSTEIN, 2000).

O Modernismo simbolizou a euforia das conquistas cientificas e tecnoldgicas, das
novidades filosoficas e socioldgicas, que pareciam a principio apontar para uma ordem pacifica. A
sensacdo de pequenez e impoténcia diante do caos universal é um sentimento tipico do periodo
moderno, no qual a inquietacdo intelectual e espiritual cresce num clima de oscilacdo entre a euforia
e a descrenca. A poesia de Augusto participa dessa estética moderna; percebe-se a insatisfacdo
constante em seus versos melancélicos, reflexo de um questionamento que ndo cessa sobre o lirismo
e as coisas do mundo. Exemplo dessa atitude estd em Graca Aranha, que a certa altura do seu
manifesto, reconhece o fato de que em toda poesia, mesmo aquela que é “liberta”, revela sempre a
sua nostalgia:
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em toda a poesia, mesmo liberta, jaz aquela porcdo de tristeza, aquela
nostalgia irremediavel, que é o substrato do nosso lirismo. E verdade que
hd um esforco de libertacdo dessa melancolia racial, e a poesia se
desforra na amargura do humorismo, que é uma expressdo de desen-
cantamento, um permanente sarcasmo contra o que é e ndo devia ser,
quase uma arte de vencido. (ARANHA apud TELES, 1984, p. 284).

Em “Budismo moderno” (224), percebemos o confronto entre os elementos materiais
(“bicharia”, “urubu”, “diatoméaceas”, “criptégamas”; etc) e os imateriais (“pessoa”, “morte”,
“saudades™). Nos termos que compdem o soneto, além de se estabelecer o confronto semantico
entre os elementos concretos e os abstratos, incide a ironia estabelecida ja no titulo. Nele, com
efeito, estdo implicitas a concepcdo do budismo como uma reflexdo espiritual, vinculada a tradicao,
e outra que o amplifica numa dimens&o atual, individual e pragmatica.

Assim, a espiritual tanto se liga ao que ha de transcendente, caracteristico do budismo,
quanto se relaciona a signos que aludem ao universo do “baixo corporal” ou do universo inferior.
Parece que o sujeito lirico sugere uma forma individual de reflexdo espiritual — dai, um budismo
moderno. Nisso é que reside a ironia. Ao atualizar a concepgao de budismo, ele perfilha um sistema
de pensamento poético “moderno”, capaz de acolher a mudanca e o desequilibrio; no soneto, o
budismo parece ligado ao negativo e a ruina:

Tome, Dr., esta tesoura, €... corte
Minha singularissima pessoa.

Que importa a mim que a bicharia roa
Todo 0 meu coracao, depois da morte?!

Ah! Um urubu pousou na minha sorte!
Também, das diatomaceas da lagoa

A criptégama cépsula se esbroa

Ao contato de bronca destra forte!

Dissolva-se, portanto, minha vida
Igualmente a uma célula caida
Na aberragdo de um évulo infecundo;

Mas o agregado abstrato das saudades
Fique batendo nas perpétuas grades
Do ultimo verso que eu fizer no mundo!

O eu lirico vé a vida como uma real insignificancia, traduzida principalmente no verso 5,
marcado por uma seqiiéncia de imagens que simbolizam caracteristicas do “negativo”, do “inferior”.
A idéia de morte, o pessimismo e a frustragdo perante a vida evidenciam o desapego a matéria, dai a
ndo preocupacdo com o destino do corpo.

O processo de degradacao esta presente nas seguintes sequiéncias de termos: “diatomaceas”
(v. 06) — algas de agua doce que contém um cheiro desagradavel. Esse termo reitera a idéia de
podriddo e abjecdo contida no soneto; “criptogama” (v. 07) — cada um dos vegetais inferiores (algas,



Graphos. Jodo Pessoa, Vol 7., N. 2/1, 2005 23

fungos, musgos e fetos) que se reproduzem por meio de esporos ou gametas, em vez de por
sementes — causa da similaridade com “6vulo infecundo”(v. 11); e “esbroa” (v. 07) — “reduz-se a
fragmentos”. Além desses termos, 0 poeta acrescenta outros atributos negativos: “caida” (v. 10) e
“infecundo” (v. 11). Assim, os termos “célula” (v. 10) e “Ovulo” (v. 11), modificados pelos
adjetivos “caida” e “infecundo”, respectivamente, desqualificam a natureza organica, atribuindo-lhe
o0 valor de degradacdo. Os adjetivos “caida” e “infecundo” sugerem inutilidade organica e conotam
a idéia de anomalia, que no reino bioldgico vincula-se a morte.

Segundo (PAIVA,1961, p 123), “um dos processos mais primitivos e mais freqlientes de
produzir o riso consiste em aumentar ou diminuir tdo extraordinariamente as dimensfes duma coisa
que ela passe a impressionar pela estranheza”. Nesse sentido, em “Budismo moderno”, a expresséo
“Minha singularissima pessoa” (v. 2) denota um singular que representa aquilo que ndo tem igual
nem semelhante. Ou seja, é distinto, notavel, extraordinario, além de outras significacdes como
especial, particular, privilegiado. O termo singularissima é usado de modo negativo (0 uso do
superlativo sintético expressa isso), pois o especial e o notério que implicam a palavra singular ndo
sdo empregados de modo positivo, e sim de um ponto de vista depreciativo, de modo debochado.

Além da predominancia dos termos negativos, ha uma alusdo, no inicio do segundo terceto,
a idéia de dissolucéo, vinculada a comparagdo com “uma célula caida”. Interessante notar que é de
uma célula que os organismos vivos, pluricelulares, se originam. A célula sendo “caida” perde esse
valor de génese de organismos vivos. Mesmo com a realidade de morte iminente (“Dissolva-se,
portanto, minha vida/ Igualmente a uma célula caida”), temos a idéia de continuidade no ultimo
terceto: “Mas o agregado abstrato das saudades/ Fique batendo nas perpétuas grades/ Do ultimo
verso que eu fizer no mundo”. Verifica-se um contraste na adjuncdo da palavra agregado (algo
concreto) a saudade (abstrato). E curioso observar que ndo é do organico (ser vivo) que viria a
salvacdo, e sim da matéria poética, que é o verso. O eu lirico dispensa 0 organico e persegue a
salvacdo pela palavra, pelo poético.

Em “Sonho de um monista” (225), o anseio metafisico e a realidade da morte séo
elementos em que a visdo extremada se trai pelo recurso sistematico a reiteracdo hiperbolica de
alguns termos. O monismo, bastante presente na poética de Augusto dos Anjos, indica a
permanéncia paradoxal de outro termo: o dualismo. O monismo é estudado como a sistematizagao
materialista do século XIX. Segundo (FRANCA, 1943, p. 466), 0 monismo “é uma substancia Unica
que se modifica e, com as suas modificacOes, explica todos os fendmenos, desde a queda de uma
pedra & formagdo das sociedades — eis 0 seu dogma fundamental”. A poética augustiana sinaliza
esse monismo que contrasta com o dualismo da mente-corpo. Eis o soneto:

Eu e o esqueleto esqualido de Esquilo
Viajavamos, com uma ansia sibarita,

Por toda a pré-dinamica infinita,

Na inconsciéncia de um zoo6fito tranquilo.

No primeiro verso é evidente a aliteragdo reiterada de fonemas alveolares e guturais: “Eu e
o esqueleto esqualido de Esquilo”. Ao evocar Esquilo, dramaturgo grego, nascido em 525/4, em
Eléusis, filho de um nobre proprietario de terras Euforion, o eu lirico alude ao tema da tragédia. Na
obra de Esquilo, os infortinios que os homens recebem decorrem da falta cometida. A culpa
centraliza o homem angustiado, e a conseqiiéncia por essa transgressao fara parte de seu destino.
Em Esquilo, somente 0 homem permanece como o autor da falta, ainda que uma agéo divina tenha
concorrido para o seu aparecimento. A existéncia € ameacada pela soberba e arrogancia do préprio
homem, que em sua luta ingldria indaga-se sobre a natureza da culpa (LESKY, 2001).
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O eu lirico repete a imagem do esqueleto ao usar “esqualido”, o que traduz excesso. No
entanto, o termo “sibarita” evoca 0s prazeres sexuais. Esse paradoxo € sublinhado pela juncdo de
“esqueleto”, no qual estd ausente qualquer teor erético, ao termo “sibarita”, que denota volupia,
sexualidade: “Viajdvamos, com uma ansia sibarita”. A ironia dos versos estd em que a imagem do
esqueleto, normalmente destituida de qualquer apelo erotico, adquire no contexto certa eroticidade.
Para Bezerra (2004, p. 143), “a ossatura denota a certeza do que ira ocorrer com o corpo humano. O
esqueleto, por corresponder a fase Gltima da resisténcia corporal, possui menor poder de repulsdo”.
O esqueleto esqualido reitera o carater despojado de carne, da podriddo. Adiante, o sujeito poético
enfatiza 0 movimento na progressao de carater cosmico, destacado no verso 3: “Por toda a pro-
dindmica infinita” — e os complementa, no verso 4 (Na inconsciéncia de zodfito tranqilo), com a
designacdo comum aos animais cujas formas recordam as das plantas, como o coral e a esponja —
nas quais esta implicita a idéia de rigidez, imobilidade. Considerem-se 0s versos a seguir:

A verdade espantosa de Protilo

Me aterrava, mas dentro da alma aflita
Via Deus — essa monada esquisita —
Coordenando e animando tudo aquilo!

Deus, na poesia de Augusto, é a “monada esquisita”, que coordena e anima tudo. Ou seja,
representa “o componente basico de toda e qualquer realidade fisica ou animica, e que apresenta as
caracteristicas de imaterialidade, indivisibilidade e eternidade” (HOUAISS). Sendo o homem o
autor da falta, o deus, tanto na tragédia de Esquilo quanto na poesia de Augusto, tem poder sobre
ele. E assim que surge a ironia da tragédia comentada por Solger apud Wellek (1967, p. 267). Para
ele, “a tragédia grega é primeiramente a mais verdadeira representacéo da espécie e, em seguida, do
individuo”. A imagem que o eu lirico constroi é tragica, pois trata da condicdo miseravel do
homem, dilacerado entre o nada de onde saiu e o infinito que o envolve, incapaz de compreender
seu principio bem como seu fim.

A morte € 0 que espera, pois tudo que tem uma duracdo, que tem finitude é simbolo da
morte, e do ponto do visto infinito (a eternidade de Deus), como que ja morreu. Nesse sentido,
sintetizando o pensamento de Solger, o real deve ser apresentado na sua plenitude e nas suas
contradi¢Bes e todo o sentido da vida em sua complexidade e resolugdes. E dessa forma que o
esqueleto representa a confirmacdo da finitude humana. O eu lirico esta “alheio ao velho calculo dos
dias”, ndo segue a ordenacéo do tempo humano no mundo. E um viajante do mundo, subterraneo,
ou “como um pagdo no altar de Proserpina™:

E eu bendizia, com o esqueleto ao lado,
Na guturalidade do meu brado
Allheio ao velho célculo dos dias,

Como um pagéao no altar de Proserpina
A energia intracosmica divina
Que é pai e é a mde das outras energias!

Prosérpina € o nome latino de Perséfone, filha de Japiter e Ceres. Apaixonado por
Prosérpina, Plutdo pediu-a em casamento a Ceres. Nao querendo separar-se da filha, que a ajudava a
cuidar do crescimento das plantas, a deusa recusou o pedido. Plutdo dirigiu-se a Japiter. Este, para
ndo se indispor com o irmédo, deu-lhe uma resposta ddbia, e o aconselhou a convencer a jovem por
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seus proprios meios. Um dia, quando Prosérpina colhia flores no vale de Ena, na Sicilia, a terra
abriu-se a seus pés. Da fenda profunda surgiu um carro puxado por varios cavalos e dirigido por
Plutdo. O deus envolveu a jovem em seus bracos e a puxou-a para o carro. Prosérpina voltaria para
junto da mée se nada tivesse provado no Reino das Sombras, entretanto, havia comido um bago de
romd e bebido o sumo de algumas frutas, por esse motivo, ndo pode ser devolvida para a mée.
Decidiu-se que Prosérpina passaria um terco do ano com Plutdo, de quem se tornara esposa, um
tergco com Ceres e um terco no Olimpo. Sua estada nos Infernos corresponde ao inverno; sua volta
representa a primavera. Na condicdo de rainha dos mortos, é representada como uma mulher severa
e grande, sentada num trono ao lado do marido. (BRANDAO, 1973, p. 179).

O mito grego de Prosérpina representaria a satisfacdo carnal, a vontade de viver
ultrapassando a vida do individuo, o abandono consumado de um ser a essa vontade ou um
consentimento renovado a vida. O regresso ao mundo superior era-lhe ainda permitido, enquanto
ndo tivesse saboreado os frutos infernais; porém, mal tocou a roma, mal a saboreou, ja pertence ao
mundo subterraneo. No momento em que Prosérpina acaba de saborear a romd, as Parcas, que
determinam o curso da vida humana, clamam: “Eis-te nossa!”. Tal qual Prosérpina, o eu lirico
participa tanto do reino dos mortos (esqueleto) como do reino dos vivos (alma aflita). As Parcas séo
deusas implacaveis que dilaceram os cadaveres e bebem o sangue dos mortos e feridos. Na
mitologia elas representam o destino individual do ser humano (GUIMARAES, 1995).

O eu lirico ao comparar-se com um pagao no altar de Prosérpina, alude ao mito grego, que
é fruto de uma cultura politeista. Isto é sugerido pelo termo pagao, que designa o adepto de qualquer
religido que adota o politeismo. Tal qual ocorre no mito de Prosérpina (que transita entre dois
mundos, o inferno e a terra), 0 poeta vagueia entre dois mundos: o do sonho e o do ndo-sonho. O
mundo onirico nos é apresentado a partir do titulo “Sonho de um monista”, no qual o sujeito sugere
a representacdo da viagem em seu sonho, na companhia de um “esqueleto”. O sujeito lirico sonha,
para que em seu sonho possa realizar ou apresentar aquilo que sente. O desejo do sujeito se baseia,
justamente, em sonhar esse sonho que ele descreve.

O monismo se define como uma concepgao que remonta ao eleatismo grego e segundo o
qual a realidade é constituida por um principio Unico, um fundamento elementar, sendo os multiplos
seres redutiveis em Ultima instancia a essa unidade. O eu lirico atribui & matéria o carater de
realidade fundamental do universo. Sendo o Universo uno, todas as coisas se constituiriam como
derivacBes desse principio Unico, sendo “Deus essa monada esquisita”. Podemos perceber que o
principal sonho do monista é considerar todos 0s objetos e elementos da natureza redutiveis a
unidade onipresente de um principio divino.

No anseio metafisico haveria uma elevacgéo para o sublime, representado pelo nirvana; e na
morbidez e realidade da morte, 0 movimento seria o contrario, isto €é, levaria para o plano
descendente. Nos dois Ultimos tercetos de “ldealizacdo da humanidade futura” (206), o poeta
também utiliza palavras de teor negativo em contraste com termos positivos. Expressdes como
“putrefacdo”, “cadaver”, “mosca”, “lama” etc. opdem-se a termos como “luz”, “Céus”, “alegre”,
segundo se percebe nos versos abaixo:

Como quem esmigalha protozoarios
Meti todos os dedos mercenarios
Na consciéncia daquela multidao...

E, em vez de achar a luz que os Céus inflama,
Somente achei moléculas de lama
E a mosca alegre da putrefagéo!
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A ironia irrompe no momento em que elementos contrastantes, como “luz”(v.12) e
“lama”(v.13), substituem-se no mesmo horizonte de expectativa do eu lirico. Esperar uma coisa e
encontrar outra, de valor oposto, tem um efeito irbnico. No entanto, a imagem mais expressiva desse
soneto é o da “mosca alegre” (v.14). O consenso associado a mosca é o de um inseto desprezivel,
que se multiplica sobre o apodrecimento e a decomposicéo, carrega 0s germes das piores doencas e
desafia qualquer protecdo. A imagem da “mosca alegre da putrefacdo” revela uma dupla
caracteristica desse inseto: ele é “solidario”, pois esta perto daquilo de que todos fogem (podridéo,
morte...), sendo também um “deménio da putrefacdo e da morte. (BRUNEL, 1997). Na parte VI do
poema “Os doentes” (236), precisamente na estrofe quatro, os dois primeiros versos ja indicam a
mesma concepgdo de ironia satirica centralizada na figura da mosca:

Cismava no proposito funéreo
Da mosca debochada que fareja
O defunto, no chao frio da igreja,
E vai depois leva-lo ao cemitério!

E esfregando as médos magras, eu, inquieto,
Sentia, na craniana caixa tosca,

A racionalidade dessa mosca,

A consciéncia terrivel desse inseto!

Na primeira estrofe, a palavra mosca aparece com uma adjetivacao; ela é “debochada”. A
ironia consiste em colocar o inseto na posicdo daquele que decide, estd em vantagem; ela representa
0 agente que vai propiciar o recomeco e caminha para um certo triunfo, mesmo que esteja inserido
na imagem algo mdrbida da devoragdo de um defunto. Assim, a imagem da mosca se insere no
sistema de representacdo da queda e da aspiracdo ascensional. A sua natureza corresponde nos dois
poemas citados a estrutura do puro e do impuro.

Na primeira estrofe a mosca surge com a marca do “deboche”, um traco que lhe é
surpreendente e revela a transposi¢do do infra-humano para o humano, principalmente na estrofe
seguinte, (v. 301), na qual a ela é diferenciada dos outros animais por possuir raciocinio: “a
racionalidade dessa mosca”. Assim, a mosca participa de caracterizacdes que sdo exclusivas do
humano. Nesse processo de personificacdo, € como se ela representasse o desdobramento do poeta
em sua guerra psicolégica e espiritual.

As imagens que sugerem apodrecimento e decomposi¢do indicam a presenca da
multiplicacdo de moscas. Entretanto, nos fragmentos lidos, a mosca € Unica, ela aparece solitaria, 0
que nos permite perceber uma aproximacdo com o estado solitario do eu lirico, que parece com ela
identificar-se. No poema “As cismas do destino” (211), a imagem da mosca associa-se a finalidade
da devoracéo:

Despir a putrescivel forma tosca,
Na atra dissolugdo que tudo inverte,
Deixar cair sobre a barriga inerte

O apetite necréfago da mosca!

A mosca cabe a fungéo de eliminar aquilo que ja esta morto. O seu apetite é como o de um
“necrofago” incide no préprio defunto a ser devorado, alimentar-se do putrefato para nutrir a prépria
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vida. A mesma semelhanga ocorre no poema “A mesa” (p.346), o que demonstra a fixa¢&o do eu
poético com esse agente de destruicdo ou da transformacéo:

Cedo a sofreguidio do estdbmago. E a hora
De comer. Coisa hedionda! Corro. E agora,
Antegozando a ensangiientada presa,
Rodeado pelas moscas repugnantes,

Para comer meus préprios semelhantes
Eis-me sentado a mesa!

Na estrofe acima, o adjetivo “repugnantes” traduz o carater comum com que a mosca é
apresentada (um ser putrivoro). Se, antes, o eu poético mostrou-a de uma forma “alegre” e
“debochada”, na sua condicdo de “ser” solitario, na estrofe acima ela surge “repugnante” e vem
multiplicada, numa peculiar e provocativa construcdo de figura retérica de antitese. O eu poético
constrdi uma cena em que as contradicdes em imagens se fazem presentes. A antitese incide sobre
uma ironia. E 0 que uma ironia objetiva? Velar um discurso que intenciona ndo ser descoberto.
Nesse caso, 0 eu poético usa a ironia da degradacgdo ou disfemistica. (PAIVA, 1961).

A mesa, homem e moscas dividem o mesmo prato: 0 homem se nutre das carnes mortas.
Isso mostra que, como moscas, ele também se alimenta daquilo que é morto. Coloca-se como um
igual perante elas, que o rodeiam. Porém, tem consciéncia de que sera comido pela terra — uma
forma de vinganca, segundo o eu lirico, da propria natureza. Essa idéia reitera-se nos Ultimos versos
do poema: “Como! E, pois, que a Razdo me ndo reprime,/ Possa a Terra vingar-se do meu crime/
Comendo-me também!”. Ele (0 homem) come carnes mortas, como um carnivoro e predador que é;
no entanto, apds a morte sera devorado e comido pela terra.

O “eu” se degrada a partir da manifestacdo de palavras na poesia, formando um campo
lexical do ‘baixo’, através da utilizacdo de um discurso disfemistico e antitético. O tom irbnico
indica um eu que ndo quer se revelar prontamente com um discurso poético, que produz imagens
agradaveis, amenas, belas, dentro de um ponto de vista de valores “altos”. Pelo contrario, apela para
0 “baixo corporal”, degradante e “repugnante”. O ser que acompanha o caminho da podriddo, o
homem que € andlogo a mosca, se alimenta do que é morto. Por extensdo tem-se a terra que também
se alimenta dos mortos, e assim, faz-se o0 nascimento de nova vida através da morte.
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