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CONTADOR DE HISTORIAS:
EXPERIENCIAS RE-CONTADAS

Maria José da SILVA?

RESUMO

No universo da Cultura popular, as narrativas orais sdo repassadas de geracdo a geracdo por pessoas que tém a
habilidade de transformar simples fatos do cotidiano em, muitas vezes, exemplos de vida, que devem ser
seguidos ou ndo. Este ensaio propde uma discussao em torno do contador de histérias e o seu publico-ouvinte.

PALAVRAS-CHAVES: Cultura popular. Narrativas populares. Contador de histdrias. Cumade Fulozinha.
Cacadores. Experiéncias.

(...) E a experiéncia de que a arte de narrar esta em vias de extin-
¢do. S8o cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devida-
mente.

Walter Benjamin

Na década de 30, em seu ensaio intitulado “Experiéncia e pobreza”, Walter Benjamim tece
determinados questionamentos, demonstrando preocupacdo sobre o repasse das experiéncias
transmitidas oralmente, que se tornam cada dia mais raro no cotidiano das comunidades atuais. Eis
aqui, a reproducdo de alguns destes questionamentos: “Quem encontra ainda pessoas que saibam
contar histdrias como elas devem ser contadas? Que moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis
que possam ser transmitidas como um anel, de geracdo em geragdo?” (BENJAMIN, 1994, p.114).
Pode-se dizer que hoje, mais do que antes, estes questionamentos tornam-se ndo menos preocupante
guanto mais atual. Poderiamos adicionar mais alguns: nos dias atuais ainda existe este tipo de
comportamento de repassar as experiéncias através da oralidade? E se a resposta € sim. Quem tem a
“autoridade” para fazé-los e em que momentos? Tentaremos responder a estes questionamentos no
discorrer deste ensaio, a partir de uma pesquisa realizada na comunidade rural de Manecos
pertencente ao municipio paraibano de Gurinhém.?

Nesta comunidade além de narrativas sobre divertimentos e prazeres ha, substancialmente,
as sobre Cumade Fulozinha que surgem, a partir das experiéncias de caga e andancas palas matas.
Esta personagem feminina representada na figura de uma menina-mulher é habitante e responsavel
pela vida nas matas. Ela imp6e medo e ao mesmo tempo pode ser a aliada dos cacadores —
dependendo do pacto existente entre eles, pois é ela quem determina a caca e a livre circulagdo
dentro daquele espago. As narrativas envolvendo a Cumade Fulozinha tém um carater mitico e
tornam-se épicas para aqueles que vivem a aventura de enfrentar os perigos e vencer 0 medo real ao
adentrar a noite nas matas. Por isso, sdo orgulhosamente contadas e re-contadas entre familiares e
amigos. Assim depois de vérias horas cagando (durante a luz do dia ou na escuriddo da noite,
iluminados, apenas, com a luz de candeeiros), ao voltarem para casa trazem nos embornais ou sacos,
ndo s6 a carne de tatu, peba, rolinhas, etc., que complementam a alimentagdo ou atendem ao prazer

! Universidade Federal da Parafba.

2 Foram feitas entrevistas com antigos e novos cacadores e demais pessoas desta comunidade rural, com o
objetivo de registrar informagdes sobre a narrativa popular oral de Cumade Fulozinha, que circula no
imaginario desta comunidade. Dessa pesquisa resultou a minha dissertacdo de mestrado intitulada: “Cumade
Fulozinha: um estudo do imaginario popular no contexto da comunidade narrativa”.
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de degustar esse tipo de carne, os cacadores também trazem toda uma série de experiéncias,
transformadas em narrativas. Tais experiéncias serdo contadas nos momentos de folga, como nas
atividades comunitarias (as farinhadas, ou nos eitos dos rocados enquanto cuidam das lavouras)
contagiando toda a comunidade, ao enfrentarem animais perniciosos — cobras, entre outros — e 0
mais desafiador para eles a Cumade Fulozinha. Nesta troca de experiéncia, o contar implica no
ouvinte o testemunho de uma experiéncia real, onde o invisivel torna-se visivel e o sobrenatural
ganha veracidade e credibilidade.

Com a difuséo da escrita, em seu processo de impressdo e divulgacdo industrial, houve, de
forma lenta, porém “destrutiva”, a perda da concepcdo de oralidade como veracidade e confia-
bilidade para os grandes intelectuais, ou simplesmente, para os letrados de uma forma geral: afinal,
“vale 0 que esté escrito”. Este processo cultural acabou por interferir nas manifestacfes de tradi¢do
oral, que tem como fio condutor @ meméria. Segundo Paul Zumthor (1993) antes do século XV
ninguém se gabava de sua memoria, porque ela corria, naturalmente, entre as pessoas das
comunidades. Entretanto, com a invenc¢do da imprensa tudo mudou. As informagfes ganharam
rapidez e os acontecimentos menos estabilidade nas sociedades elitista e letrada. Mas, as imagens,
que circulam pelo imaginario popular das comunidades de tradigdo oral, passam pelo carretel da
memodria do povo, que as conservam e repassam nos seus atos mais cotidianos. Numa sociedade
onde impera a cultura de massa — em que tudo é descartavel, passageiro e as informac6es deixam de
ter validade em questéo de horas — as camadas populares demonstram através de suas manifestacdes
culturais que a memoria ainda funciona como fio condutor de uma coletividade, mantendo viva as
suas tradicGes através de seu recontar oral. Na cultura popular, a memoria ndo tem recortes
estanques de comeco e fim, ela funciona como uma espiral estando em constante movimento, dando
continuidade e re-inventando as tradicdes, a partir da existéncia de uma memodria coletiva. Por isso,
a memoria tem papel fundamental no processo de construcdo social. Para Ecléa Bosi (1998) a
memoria reduz, unifica e aproxima no mesmo espaco historico e cultural a imagem do sonho, a
imagem lembrada e a imagem da vigilia atual.

Quando se pensa em oralidade e memoria ndo podemos descartar a presenca da figura do
contador de histérias como o principal mediador dessa tradi¢do oral, que traz consigo a marca de
uma determinada comunidade, em épocas diversas, pois “a voz poética assume a funcgao coesiva e
estabilizante sem a qual o grupo social ndo poderia sobreviver”. (ZUMTHOR, idem, p.139). Num
processo de tradicdo oral pode-se dizer, segundo Havelock (1995) que os segredos da oralidade ndo
estdo no comportamento da lingua usada na conversagdo, mas na lingua empregada para o
armazenamento de informacfes ha memoria. Pois, dentro da cadeia da oralidade a voz do contador
de historias precisa recorrer a memoria para manter-se presente e atuante nas tradicGes populares,
refazendo, constantemente, os discursos orais e alimentando-se do aspecto social, e vice-versa.
Exemplifico este processo com o depoimento de seu Luis do Doce, em que ele demonstra clara-
mente recorrer a memoria para contar as histérias sobre Cumade Fulozinha:

Ai faz como diz... eu... as histdria que’u sabia contar, eu ja contei, tem
mais alguma, mas, eu num lembro pra contar. Ai algum dia, se vocés
precisar, ai eu tiver lembranca, ai novamente eu conto alguma que faltou.
Sempre tem acontecido muitas coisa, né? (Luis do Doce, julho, 1997).2

Pode-se dizer que a meméria, por meio da voz do contador de histérias, parafraseando
Zumthor (op. cit.) une, e em momento de performance nao tem outra fun¢do nem outro poder, sendo
exaltar a comunidade, seja no consentimento ou na resisténcia. E diante disso tudo, a memdria
“funciona como instrumento bioldgico-cultural de identidade, conservacédo, desenvolvimento, que
torna legivel o fluxo dos acontecimentos” (MENESES, 1987, p.185). Portanto, a memoria viva
determinard o movimento das manifestacGes populares, por meio de seu imaginario. As narrativas
populares orais sdo transmitidas pelos contadores de historias, que permitem a continuacdo dessas

® Todas as experiéncias, aqui apresentadas, sobre a Cumade Fulozinha e a caga, s&o depoimentos dados pelas
pessoas da comunidade de Manecos-Gurinhém, que foram entrevistadas no periodo entre 1997 a 2002.
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narrativas pelos labirintos da memdria. Mas estes, segundo Francisco Assis de Lima (1995) s6
falardo bem enquanto integrar sua experiéncia cotidiana, religando-a as fronteiras da grande
memoria: a meméria da tradicdo, permitindo haver uma cumplicidade no momento de performance
entre o contador e o seu publico-ouvinte pelo processo de tradicdo oral. Quando se pensa em
“discurso”, consequientemente, pensa-se em um publico alvo que se queira atingir e compartilhar de
suas idéias e ideais. Tratando-se das questdes envolvendo a credibilidade e/ou valorizagdo de um
discurso escrito sobre um discurso oral, no texto “Oral/ escrito” Barthes e Marty pdem em evidéncia
que a diferenciacdo entre esses discursos é determinada pela presenca do Outro como elemento
fundamental de interacdo, em que “O escrito funciona numa relagdo com o idéntico, a repeticdo, a
re-enunciacdo que o leitor faz do texto que 1€; relagdo com o Outro, a comunicacdo oral que tem
origem na alteracdo, no desvio produzido pela presenca do Outro.” (BARTES; MARTES,1987,
p.49). Pode-se afirmar, portanto, que o produtor de um texto escrito utiliza todos os recursos
gramaticais e estilisticos para conseguir interagir com o seu receptor-leitor, que, no caso, tem a
possibilidade de voltar ao texto, quando desejar, sem correr o risco de perder a emissao do discurso,
que se mantém preso nas paginas de um livro, de algum periddico, etc. Diferentemente, o produtor
do discurso oral tem como pardmetro o receptor-ouvinte, que esta dividindo com ele 0 mesmo
espaco fisico e temporal, possibilitando uma interacdo e uma co-autoria com o poeta e/ou contador
de histdria, criando uma cadeia imaginaria entre esses dois pélos. E a partir dessa relagdo que ocorre
a verdadeira dimensdo histérica da poesia ou narrativa oral, constituindo, num sentido amplo, um
elemento indispensavel de sociabilidade e um fator essencial da coesdo dos grupos. (cf.
ZUMTHOR, idem, p.247). O discurso oral tem o poder de estabilizar os grupos em que estdo
inseridos, por transmitir algo que remete ao mais longinquo passado — até mesmo mitol6gico —
mantendo uma tradi¢do, ou relatando acontecimentos cotidianos. (cf. QUEIROZ, 1991, p.03). O
emissor do discurso oral, o contador de histdria, além de usar o poder de sua retérica para prender a
atencdo do seu publico-ouvinte, ainda recorre ao olhar e a gesticulagdo: bragos, maos, corpo,
tornam-se elementos integrantes desse discurso no momento da performance. Na oralidade, o
siléncio também faz parte do discurso: ele pode revelar, através do olhar perdido do contador, por
exemplo, um momento de devaneio tentando organizar as imagens de suas experiéncias
vivenciadas, tornando-as objetivas para os seus ouvintes; ou, por outro lado, este siléncio pode
conter informacBes sobre algum pacto existente. O desenrolar das narrativas orais, portanto, no
momento da performance, dependera da participagdo interativa entre o contador e o publico, que
divide com ele sentimentos analogos, tornando-se, como ja foi dito, co-produtor e cimplice de um
mesmo discurso. E importante fixar que o discurso de uma tradic&o oral ndo se repete de uma forma
fechada e acabada como um registro de gravador. Os avancos e recuos da narracdo dependerdo do
publico presente e da interacdo entre as partes. A repeticdo, que € a aura das narrativas populares
orais, da-se num momento Unico, impar, vivido pelas pessoas presentes e que nunca mais voltara a
se repetir da mesma maneira diante de qualquer publico. Mas, o fio condutor narrativo, por meio
dos arquétipos presentes na meméria coletiva, dara sustentacéo e coeréncia a esta tradicéo.

Na cultura popular, as narrativas pertencentes a uma tradicdo oral dependem,
fundamentalmente, de um mediador que tenha a “autoridade™ para veicular e propagar através das
geragdes o discurso corrente nas “comunidades narrativas”. Este mediador € o contador de historias
— elemento responsavel pela transmissdo eficiente e atuante das narrativas numa determinada
comunidade, que para atuar com propriedade no espago comunitario, faz-se necessario ser re-
conhecido como capaz, pelas demais pessoas daquele setor, com a “autoridade” de quem é o
responsavel pelo repasse das experiéncias transformadas em narrativas por uma coletividade. No
ambito destas comunidades, ele destaca-se das demais vozes por ser dotada de autoridade — no
sentido da participacdo comunitaria sobre as historias narradas por ele — deixando, assim,
transparecer confianca para o publico que o reconhece como figura importante para a comunidade,
surgindo uma relacdo de cumplicidade entre eles. Pode-se constatar essa relacdo de autoridade e
confianca entre os contadores de historias da comunidade pesquisada. Apesar todas as pessoas de
Manecos acreditarem na existéncia da Cumade Fulozinha e de repassarem para 0s mais jovens
sobre 0s perigos ao tentar desafia-la, apenas os cacadores, que passam noites inteiras no espaco da
mata em busca de complementar a alimentacdo familiar, ttm a “autoridade” para falar com
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seguranca sobre as a¢Oes desta personagem feminina. Isso pode ser verificado no depoimento de seu
Antonio Pereira, que apesar de contar historias sobre Cumade Fulozinha, ndo se sentia seguro, por
ndo ser um cacador “profissional” e temia que as pessoas ndo acreditassem nele:

Oi! Eu mesmo nunca vi ndo, viu? Mas, disse que € uma moga, ela é
muito importante. Ela usa um terno branco. O povo... ela é dos cabeldo,
né? E... ela é dos cabeldo, é muito importante, disse que é muito bonita, a
Cumade Fulozinha. Eu mesmo nunca vi ndo, mas la em cima pra onde
vocés vdo, os meninos que tdo convidado eles vao contar umas coisas
mais importante. Pode até que eles dé mais uma aparéncia, que eles sdo
cacador, eu cacei quando era pequeno e eles sdo cacador de tatu, com
cachorro, passa a noite toda no mato, usa candieiro, né? Tudo isso. E eu
nem usava isso, era soO balieira, ta certo? (...) L4 em cima, eles vdo contar
tudinho a vocés. Agora va simbora. La, tém trés meninos, la. Vai
conversar bastante. [risos] L&, eles vado conversar bastante com vocés.
(Anténio Pereira, julho, 1997).

No depoimento de seu Antonio Pereira a “inseguranca” da sua fala ndo se da pela auséncia
de veracidade dos fatos narrados, mas pela falta de experiéncia em cagadas a noite — afinal ele
cagava durante o dia e de forma esporadica — o que ndo Ihe permite falar com convicgdo sobre as
peripécias enfrentadas com a presenca de Cumade Fulozinha. Contrapondo, temos no discurso de
seu Jodo Herculano, um dos antigos cacadores da regido, a “autoridade” de quem traz a
responsabilidade para si, demonstrando ndo ter medo de ser contestado por ninguém. Os anos de
caca, durante a noite, permitem-lhe afirmar com conviccao sobre as acBes realizadas por este ser
sobrenatural “Cumade Fulozinha faz vocé vim naquele carro que vinha... Ela faz vocé perder a, a
estrada e ganhar em outro caminho, faz sim. Certezinha, quem ta Ihe dizendo sou eu.”(Jodo
Herculano, julho, 1997). Percebe-se nestas duas narrativas, a questdo da experiéncia do contador,
que se estabelece a partir da relacdo com o trabalho. Walter Benjamim (1994) no seu estudo sobre o
narrador afirma que é da experiéncia vivida ou recontada por outros que o contador retira elementos
para as suas proprias narrativas. Isto ndo o impede de incorpora-las as experiéncias dos seus
ouvintes, ocorrendo, também, desse modo, a cumplicidade entre o contador e o seu publico num
dialogo perfeito. O contador no momento da performance, atualiza os labirintos da memoria, pois,
“O tempo da memoria é social, ndo s6 porque é o calendario do trabalho e da festa, do evento
politico e do fato insdlito, mas também porque repercute no modo de lembrar.” (CHAUI, 1998,
p.31) Percebe-se que, a memoria ndo é um tratado da histéria factual. Ela é um discurso mitico e déa-
se pela oralidade, a qual alimenta o imaginario que tem na figura do contador de historia o suporte
para a histéria ndo-oficial, o qual estd preocupado, principalmente, em repassar experiéncias.
Designando palavra viva, “a meméria emana a coeréncia de uma escritura e de uma inscricdo do
homem e de sua histdria pessoal e coletiva” (ZUMTHOR, idem, p.140). Neste momento, em que ha
a troca de experiéncias existe, conseqlentemente, uma interacdo maior entre o imaginario
individual, que é compartilhado com o coletivo. O depoimento de seu Luis do Doce é esclarecedor
sobre esta troca de experiéncias individuais tornando-se coletivas:

Menina, isso é! Histéria de Cumade Fulozinha, isso é desde o tempo
antigo, que o pessoal mais velho conta, num sabe? Ai, a gente... umas
parte se da com a gente e outras que a gente, a gente conta de certeza.
Agora, histéria que o povo conta, a gente num sabe. (Luis do Doce,
julho, 1997).

Através deste depoimento podemos perceber que o imaginario popular desta narrativa é
repassado de boca em boca, por meio de uma tradicdo oral “desde o tempo antigo que o pessoal
mais velho conta”; mesclando por outro lado o discurso baseado na experiéncia pessoal “Ai, o que
se da com a gente, a gente conta com certeza”; e mesmo ndo tendo certeza daquilo que o povo fala
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“histéria que o povo conta, a gente num conta com certeza”, este discurso é re-elaborado e
transmitido, constantemente, de acordo com cada contexto social, respondendo a alguma situacao
socio-econdmico-politico vigente. Pois, como pontua Xidieh, em seu livro, Narrativas pias
populares (1967), as manifestacfes populares estdo interligadas de uma forma tal que as pessoas
envolvidas com essa cultura ndo conseguem dissociar o “habitual” do “cultural”. Em seu estudo
sobre o contador de histérias e a comunidade narrativa Francisco Assis de Souza e Lima (1985),
através de depoimentos das pessoas da comunidade do Cariri Cearense deixa evidente o reconhe-
cimento da figura do contador de historia diante de sua comunidade como pessoa responsavel por
proporcionar momentos de distracdo e lazer, durante as colheitas ou momentos de folga, o que ndo
acontece na comunidade que pesquisamos. Neste caso, as narrativas envolvendo a personagem
Cumade Fulozinha néo sdo vistas pelos membros da comunidade como um passatempo, lazer,
histéria de Trancoso ou, simplesmente, uma fabula. Ela faz parte de suas vidas cotidianamente, por
isso 0 contato com ela pode se dar a qualquer momento. Essas narrativas podem ser consideradas
como uma histéria de Exemplum, que tem a funcdo didatica de repassar para aqueles que
freqUentam as matas, o respeito pelo espaco natural, do qual eles retiram a complementacgéo de sua
alimentacdo. Estabelece-se, assim, uma consciéncia de equilibrio ecoldgico, que revela o elo de
integracdo da familia mostrando o respeito entre pais-mulheres-filhos; avo e neto; sobrinho e tio ao
obedecerem aos conselhos dados pelos mais velhos. Pode-se constatar isto, nos depoimentos abaixo
relacionados. No primeiro temos, o filho que, por ndo conseguir levar para casa 0 passaro que tinha
matado, assusta-se e questiona ao pai o porqué do acontecido e as respostas por ele concedidas séo
acatadas, tornando-se uma ligdo para o resto de sua vida.

Olhe a minha histéria, a minha historia é essa: Eu... quando eu tinha uns
treze ano, ai eu fui cagar de balieira, entendeu? Af I4... eu... & no mato
tinha um passim [passarinho]. Eu pensei que era uma cambute, mas um
passim diferente. Entdo, eu com a balieira, eu matei o passim. Ai trouxe
pra mostrar a meu pai, né? Ai cheguei em casa. Quando eu sai... fui
saindo do mato, ai eu fui com a méo no bisaco. Ai 0 passim num tava
mais no bisaco, ai eu fui fiquei na minha né? Eu com meu irmao menor,
ai eu disse assim “Mas fulano, o passim num t& mais nao!” Ai, naquilo,
comecou aquele vento, né? Aquele vento, aquele vento... Ai assustou nés
dois. Ai nos corremo. Ai cheguemo em casa, contemo a meu pai. Ai meu
pai disse assim “Oi! Quando vocés for cacar outra vez, que vé& uns
passim assim diferente, vocés num mexa com ele ndo, deixe ele 14, que
isso ai é uma idéia de Cumade Fulozinha. Ai, n6s fiquemo naquilo, né?
Com atividade [atentos] sempre quando nds ia cacar. Nunca mais eu vi,
né? Passo[passaro] diferente, assim. Mas, eu fiquei com aquilo na
cabeca. Entdo a minha historia é essa essa, ta certo? (...) E... Outra vez,
eu fui cacar também, ja isso, ja era de espingarda, n’era? Eu num...
embaixo de um arvoredozinho assim... numa moita encontrei um passim,
ai um tal de bacurau. Atirei nele, ai quando atirei HRAUU! Pro meu
lado. Ai ficou 14, né? A, eu tive de carregar a espingarda, mas eu me
lembrei daquilo que meu pai me disse, né? Ai eu disse... Ai eu num
carreguei mais a espingarda ndo. Ai sai e mais na frente... deixei o
passim la. Sai, fui embora. Ai, ja fui cacar em outro local. Ali mesmo eu
num mexi mais com passim néo. E... Entdo as idéia que nds tém é que
pode ser dela o passarim e nés mexendo acontece alguma coisa pra nés
num matar ele, né? E se ndés mata, pensa que mata e eles vao embora e
noés num consegue levar eles pra casa ndo, ta certo? [risos]. (Antbnio
Pereira, julho, 1997).

Em outro depoimento, as narrativas envolvendo Cumade Fulozinha sdo contadas pela
figura feminina da avé e da mae, as Unicas capazes de conversar abertamente com o neto-filho
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dando-Ihe conselhos: “Minha vé contava muito sobre Cumade Fulozinha. Comentava entre outras
pessoas, mas ninguém nunca acreditava e minha v6 sempre acreditava e falava sobre isso comigo, e
ela me entende, ela minha mée me entende sobre isso.” (José Alexandrino, junho, 2002). No
depoimento seguinte o jovem cacador procura orientar-se pelas experiéncias vivenciadas e contadas
pelo seu tio, como forma de ndo cometer alguma agdo que viesse a Ihe prejudicar ou a natureza.

O que aconteceu comigo na caca foi essas coisa ai: 0 cara atirar em
rolinha, eu cheguei a dar quatro tiro e num matar. E sempre quando o
primeiro tiro fraco, sempre do segundo carregado com mais, mais...
carregado, sabe? E ndo e num conseguir matar ela e depois que eu dei 0
quarto tiro ela caiu e quando eu fui I4, ela num tava ndo. Entdo, eu falei
isso pro meu tio. Ai ele disse que isso_foi ela que a rolinha era dela, ndo
era pra ser minha. Que aconteceu com ele da vinte e um tiros e num
matar nenhuma rolinha e chegar no outro dia seguinte da uma volta e de
repente matar vinte e uma rolinha. (Josemir, agosto, 2002).

Nestas narrativas, o contador ndo se distancia do foco narrativo, ou seja, a experiéncia ndo
é vista através do distanciamento critico. Ao contrério, o contador fala sobre si, das cacadas e das
experiéncias vividas no seu cotidiano, mostrando a sua arte no tecer dos motivos e na construcéo do
discurso articulado a sua vivéncia na comunidade a qual o referenda como voz tradutora de um
saber comum.(SILVEIRA, 1998, p.14). Respondendo aos questionamentos de Walter Benjamin
apresentados no inicio deste ensaio: Sim, ainda, encontramos pessoas que sabem contar histérias
devidamente, repassando para outras geracdes as suas experiéncias de vida, dando continuidade,
com propriedade, as imagens elaboradas pelo imaginario popular. Essas experiéncias sdo repassadas
nos momentos mais corriqueiras do dia-a-dia, nas conversas entre familiares e amigos.
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