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DRUMMOND E A EROTIZACAO
POETICA DO FEMININO

Nadilza M. de B. MOREIRA!

“Oh! Sejamos pornogréficos
(docemente pornograficos)™.
Carlos Drummond de Andrade

RESUMO

O artigo proposto pretende analisar duas poesias de Carlos Drummond de Andrade: “No marmore de tua
bunda” e “No corpo feminino, esse retiro”, ambas publicadas na coletdnea, O amor natural, de 1992. O
enfoque proposto tenciona deter-se no corpo erotizado da musa que tem por icone as nadegas femininas, partes
privilegiadas na representacdo erética da mulher na cultura brasileira. Essa representacéo, erética-textual, se da
tanto pela sonorizagdo da linguagem poética, quanto pela representacdo semidtica trabalhada nos poemas
selecionados. A andlise se propde, ainda, a marcar a visdo machista do Eu lirico acerca do prazer erético
decorrente de uma falta, isto é: a auséncia da voz feminina na construgdo sensual-sexual da erotizacdo poética
drummondiana.

PALAVRAS-CHAVE: erético; pornogréafico; mulher; representacéo.

Falar de erotismo e de representacdo cultural da mulher, particularmente na América
Latina, reconhecidamente uma sociedade marcada pelo machismo, patriarcal em suas origens e
carregando o rango do autoritarismo nas relagdes de género, parece uma combinagéo provocadora.
Esta afirmacdo, entretanto, carrega um sentido positivo, pois a tematica proposta, o erotismo,
possibilita a nds, mulheres, um espacgo de reflexdo acerca das imagens, dos encantamentos que tém
sido construidos e impostos ao feminino, desde os tempos mais remotos. Ou seja, por vezes Somos
cantadas em verso e em prosa como musas inspiradoras; outras vezes, viramos bruxas irreverentes e
atrevidas ao desconstruirmos a idealizacdo do feminino, revelando relagdes insatisfatorias em
diferentes niveis, ou, ainda, quando desvendamos os mitos culturais que nos colocaram, romantica
ou perversamente, na subserviéncia e na passividade, submetendo-nos a uma imagem pré-fabricada
de bondade, docura, abnegacdo, que nos faz acreditar que precisamos negar a nos mesmas,
sublimar, continuamente, nossos desejos para continuarmos a obra criadora da humanidade. S&o os
mitos acerca do “eterno feminino”, portanto, um dos grandes responsaveis pelos conflitos de
inadequacgdo existentes entre os desejos femininos e as determinagBes culturais impostas as
mulheres até 0s nossos dias.

Seguindo este principio, o da representacdo literaria, podemos afirmar que a literatura,
enguanto memoria, apresenta-se como um retrato, uma amostra de imagens construidas e plasmadas
na cultura e no imaginario de uma sociedade no que concerne a concep¢do e a internalizacdo de seus
valores sécio-culturais. Sendo ela, portanto, o registro vivo de um povo e de uma época.
Conseqiientemente, nada melhor do que os textos literarios para exemplificarem as mdltiplas
representacbes do feminino numa dada sociedade, particularmente os de autoria masculina,
considerando o enfoque que se pretende dispensar a este ensaio.

Abordaremos, para uma demonstracéo, embora sucinta, da nossa proposta, dois poemas de
Carlos Drummond de Andrade (1902-19870, “No marmore de tua bunda” e “No corpo feminino,
esse retiro”, ambos publicados postumamente, 1992, na coletdnea O amor natural. Destacaremos
dos textos selecionados os elementos que conduzem ao nosso objetivo, realizando uma leitura
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pessoal que seja, a0 mesmo tempo, coerente com a operacionalizacdo dos textos e com a proposta
tematica do trabalho.

Trazer Drummond, o poeta, o intelectual da modernidade e da vanguarda brasileira, para o
espaco académico dispensa justificativas. Entretanto, hd duas delas que gostaria de realcar:
primeiramente, 0 ano de 2002 marcou o centenario de nascimento desse poeta maior que, entre
outros feitos, foi capaz de universalizar, poeticamente, o Sentimento do Mundo: "Tenho apenas duas
maos/e o sentimento do mundo, /mas estou cheio de escravos /minhas lembrangas escorrem /e o
meu corpo transige /na confluéncia do amor". (1982, p. 96). Essa constatacdo do eu lirico de que
esta impregnado do “sentimento do mundo”, esta marcada pela consciéncia de impoténcia diante da
dolorosa consciéncia da realidade social, isto é, resta-lhe apenas "duas maos e o sentimento do
mundo”.

A segunda razdo importante para trazé-lo aqui, deve-se ao fato de que Drummond sempre
cantou 0 amor em suas varias manifestaces e dimensdes: o humanitario, o fraterno, o solidario, o
erotico, sendo este Ultimo objeto da nossa reflexdo, ou seja, a construgdo poética drummondiana
permeada por Eros. As publica¢cdes de Drummond da década de 80: A paixdo medida (1980), Corpo
(1984), Amor, sinal estranho (1985), juntamente com suas Ultimas entrevistas, ja demonstram a
insisténcia do autor sobre o erotismo conforme expressava: "Se a natureza humana preparou o ser
humano para a realizacdo plena do amor, ndo pode ser considerado normal, valido um tipo de amor
que exclui as atividades inerentes ao ato de amar."?

Os poemas eroticos de Drummond, todavia, s6 foram publicados postumamente, pois
houve uma forte relutdncia do autor em torné-los publico. Por esse motivo, eles s6 se tornam
conhecidos por iniciativa de seus herdeiros em 1992. As razdes que levaram Drummond a postergar
esta publicacdo ndo sdo motivo das nossas consideracBes. Entretanto, é interessante frisarmos que
das 39 composi¢Oes desta coletanea, O amor natural, apenas nove foram dadas ao conhecimento do
publico leitor, pelo préprio autor, e de forma esparsa. A maioria delas o poeta integrou em Amor,
amores, antologia publicada em 1975; seis em Amor, sinal estranho; e as outras duas em revistas de
consumo tipicamente masculinas, Status, Ele & Ela e Homem.

Segundo alguns criticos, Drummond se negava a publica-los por escrdpulos quanto a
possivel repercussdo desses poemas. Todavia, por ocasido do langamento da segunda edicdo de
Contos plausiveis (1985), interrogado sobre o destino de O amor natural, insistia em afirmar:

(...) eu ndo sei quando sera. Nem mesmo se saird. Ele esta guardado na
gaveta, sem pressa nenhuma. S3o poemas eroticos, que eu tenho
guardado, porque ha no Brasil - ndo sei se no mundo -, no momento, uma
onda que n&o é de erotismo. E de pornografia. E eu ndo gostaria que 0s
meus poemas fossem rotulados de pornogréaficos. Pelo contrario, eles
procuram dignificar, cantar o amor fisico, porém sem nenhuma palavra
grosseira, sem nenhum palavrdo, sem nada que choque a sensibilidade do
leitor. E uma coisa de certa elevagdo. Entdo, isso fica guardado para
tempos melhores, em que haja uma possibilidade maior de ser lido,
compreendido, e ndo ridicularizado ou atacado como se fosse coisa de
velho bandalho...?

No depoimento reproduzido acima, dado pelo escritor, j& esta registrada a preocupacao do
poeta com os limites, as fronteiras entre o erético e o pornogréfico. E serd o préprio Drummond
quem definird o que entende por erético nos seus poemas: "...eles [0s poemas] procuram dignificar,
cantar o amor fisico, ... sem nenhuma palavra grosseira, ... sem nada que choque o leitor." [énfase
nossa] (1985, p.31). Fica, portanto, evidente que o erético drummondiano vai-se pautar pelo uso da
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sensibilidade e da sensualidade no trato com a linguagem, acrescido do cuidado de ndo constranger
o leitor com expressdes vulgares da linguagem coloquial.

Isto posto, acrescentamos que o erotismo se apresenta sob o signo da diferenca. Uma
diferenca dramaética, violenta, exagerada e misteriosa. Melhor dizendo, ele tem uma conotagdo
particular para homens e mulheres, e uma semioética variadissima quando pensamos o signo erético
imerso na cultura, na histéria e nos espacos de representacdo socio-culturais. Ou seja, 0s sinais
eroticos sdo ambiguos e tém uma recepgdo especifica de acordo com o sexo, e um significado
também préprio para grupos sociais e/ou individuos que vdo decodifica-los de acordo com seus
pertencimentos, sua heranga étnica e socio-cultural.

Na literatura, todavia, o erotismo surgiu para louvar Eros, deus da paixdo, do amor, da
forga vital. O erotismo esta presente desde os tempos remotos, como bem o comprova o texto
biblico, Cantico dos Canticos: "[ela] Que ele me beije com os beijos de sua boca/ Teu amor é mais
delicioso que o vinho; [ele]... a uma egiinha entre os carros do farad /eu te comparo, minha querida
/Belas sdo tuas faces... e teu pescoco..." (1,9,10)*. Neste pequeno fragmento j& podemos perceber
algumas diferencas estabelecidas através da linguagem metaforizada trocada entre 0 masculino e o
feminino no segmento acima. Ela compara o0 amor ao sabor do vinho, ao prazer do beijo voluptuoso;
ele, por sua vez, compara a mulher desejada a um animal, a uma égua, portanto, ha uma imagem
dupla no tratamento da mesma questdo erético-amorosa; isto €, na perspectiva romantico-erotica
feminina a representacdo do Amor ancora-se na vollpia do sensorial, enquanto sob a 6tica
masculina hd um processo de zoomorfizagao da amada.

Tomando como percepcéo erotica a diferenga sensorial, sexual e cultural entre 0s sexos,
podemos inferir que o erotismo feminino ndo tem o sexo como um fim em si mesmo, mas como um
jogo que, sintonizado entre as partes, acrescenta-lhe uma dimensdo sedutora de alegria e prazer de
forma difusa e continua.

Embora implique na intensificacdo da relagdo amorosa, o erotismo ndo tem por objetivo o
ato sexual em si, mas a sua infinita gama de matizes sensuais que preside a intimidade entre os
sexos. Caracteriza-se pelo despertar da excitacdo sexual e o seu consequente prolongamento,
privilegiando o estado de desejo sobre o ato sexual consumado, de modo a envolver variadas etapas
e nuangas da sexualidade que poderdo ou ndo culminar no ato sexual. Sendo assim, o erotismo passa
a ser um valor em si, independente da realizacéo Gltima do impulso sexual.’

Serd em torno dessas consideragdes acerca do erotismo que vou tentar delinear uma leitura
dos dois poemas de Drummond, “No marmore de tua bunda™ e “No corpo feminino, esse retiro™.

No marmore de tua bunda

No mérmore de tua bunda gravei o meu epitéfio.
Agora que nos separamos, minha morte ja ndo me pertence.
Tu a levaste contigo (1994 p.41).

A leitura proposta aqui focaliza a imagem da "bunda", signo erdtico feminino por
exceléncia na cultura brasileira. Sua origem, certamente, esta ligada ao processo de colonizacéo e
miscigenacdo do povo brasileiro que estabeleceu o negro como o simbolo da poténcia sexual e da
virilidade em detrimento do europeu, colonizador branco e de carnes flacidas. No bojo da imagem
do negro, aparece a figura emblemdtica da mulata, resultado da mistura das ragas, com seus
meneios, suas curvas sinuosas, as carnes rijas, as ancas protuberantes, provocando gingados que
despertam a imaginagao e o desejo, tornando-se um icone sexual na tradi¢do da cultura brasileira.

Uma vez internalizada como um dos simbolos mais fortes de prazer, a "bunda" feminina
torna-se metafora do desejo sexual masculino. Ao longo da histdria cultural brasileira, ela continua

* BIBLIA: mensagem de Deus. S&o Paulo: Edicées Loyola, 1983.
5 FRANCONI, Rodolfo A. Erotismo e poder na ficcdo brasileira contemporanea. S&o Paulo: Annablume,
1997. p.17.
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presente no imaginario de geracfes e geracBes, estendendo seu significado erdtico a todas as
mulheres brasileiras independentemente da cor e da raca.

O poema, No marmore de tua bunda, aponta para essa polissemia de sentidos e fica
enriquecido pela semi6tica semantica cuja fusdo vem dar corpo as afirmag@es do critico Affonso
Romano de Sant'Ana quando avalia o erotismo de Drummond, afirmando: "(...) as palavras [em O
amor natural] copulam semanticamente"®. A cépula semantica, como pretendemos apontar, j4 se faz
presente a partir dos titulos dos poemas aqui analisados.

O termo marmore, parte integrante do titulo deste poema, como se sabe, tem varias
conotacBes que nos remetem, no poema em estudo, para imagens de brancura e de morte, associada
a esta uma outra a de lapide (pedra em que se inscrevem os epitafios), acrescente-se ainda a estas
figuras de beleza, arte e escultura.

Associada ao vocdbulo marmore, tanto no titulo quanto no primeiro verso do poema, 0
termo bunda se reveste de possibilidades polissémicas, pois tanto pode ser lido como escultura,
como obra de arte, por sua forma bem contornada; como uma pega branca cuja beleza seduz,
portanto, objeto de desejo e como tal objeto de gozo. Mas também pode ser lido como simbolo de
destruicdo, de morte. Apds 0 gozo, o objeto de desejo, no caso a bunda, perde seu encanto.

Os versos seguintes, “Agora que nos separamos, minha morte ja ndo me pertence / Tu a
levaste contigo”.(Is. 02/03), colocam o amor em confronto com a morte. Isto é, o EU lirico esta
ciente do poder exterminador da "bunda". Tal destino, no entanto, ndo o desencoraja, ndo o
amedronta a prosseguir. Pelo contrario, mesmo havendo uma morte anunciada e grafada em
primeira pessoa [eu gravei] na inscricdo tumular [0 meu epitafio], o Eu lirico opta pelo gozo
supremo, mediado pela auséncia absoluta de auto pertencimento, pela entrega total de si mesmo:
"(...) minha morte ja ndo me pertence/ Tu a levaste contigo™ (1994, p. 41).

Podemos afirmar, portanto, que nesse encontro poético entre 0 amor-desejante e a morte
ambos se misturam e se completam numa interdependéncia. Ou seja, sem que houvesse 0 amor, a
morte pelo gozo ndo existiria também, pois a satisfacdo orgastica sé sera atingida com a morte do
amor-desejo, isto €, com o desejo realizado. Em suma, podemos afirmar que, desse modo, a bunda
simultaneamente remete-nos para Eros e Tanatos.

N&o podemos deixar de realcar no poema em tela a importancia da idéia de tempo em
movimento — passado(gravei)/presente(separamos/pertence)/passado(levaste) — explicitada pelo
advérbio “agora” e pelas formas verbais separamos/pertence. Observe-se que 0s verbos de acéo
(gravar, separar e levar), ddo amplitude a dindmica erdtica do gozo, a qual fica refor¢ada pelo jogo
de aproximacao/separacao presente nos versos do poema.

A tensdo erdtica deste poema curto emana também da sua estrutura breve, a qual reforca a
idéia de fugacidade e de intermiténcia, criando uma atmosfera continua/descontinua, semelhante a
intensidade e a brevidade do coito e do gozo orgastico.

No plano expressivo dos fonemas, chamamos a aten¢éo para o uso recorrente da vogal oral
/al, em todos os versos. Este fonema sendo o mais sonoro, o mais livre do nosso sistema fonolégico,
traduz sons fortes, nitidos reforgando assim a idéia de: claridade e brancura que perpassa 6 poema, 0
que nos faz também pensar, associado a claridade, em alegria, prazer e a brancura em morte.
Associagdes para as quais, como jad mostramos, nos remetem os vocdbulos marmore, bunda e
epitafio que podemos apontar como palavras-chave do poema.

Neste outro poema, No corpo feminino, esse retiro vamos dar continuidade a imagem
erética e polissémica da "bunda" drummondiana, permeando o texto, erotizando o corpo da mulher
e seduzindo o outro, simultaneamente.

® SANT'ANA, Affonso Romano de. O erotismo nos deixa gauche? In: ANDRADE, Carlos Drummond de. O
amor natural. 5% ed. Rio de Janeiro: Record, 1994, p.79-80.
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No corpo feminino, esse retiro

No corpo feminino, esse retiro
—a doce bunda — é ainda o que prefiro.
A ela, meu mais intimo suspiro,
pois tanto mais a apalpo quanto a miro.

Que tanto mais a quero, se me firo
em unhas protestantes, e respiro
a brisa dos planetas, no seu giro
lento, violento ...Entdo, se ponho e tiro

a mao em concha — a mao, sabio papiro,
iluminando o gozo, qual lampiro,
ou se, dessedentado, ja me estiro,

me penso, me restauro, me confiro,
0 sentimento da morte eis que adquiro:
de rola, a bunda torna-se vampiro.

O titulo do poema, No corpo feminino, esse retiro, anuncia que ha no corpo feminino um
lugar solitario, um retiro, destinado ao descanso, ao gozo. O primeiro verso do poema, “No corpo
feminino, esse retiro”, repete e reitera o titulo do poema para entéo definir o local desse retiro: “ - a
doce bunda —...” (l. 2). A repeti¢do do titulo do poema no primeiro verso reforca e imprime no corpo
da mulher a expectativa de prazer continuo, a qual fica reforcada pela recorréncia da vogal tbnica
fil, * feminino / esse retiro ...”, vogal propria para exprimir sons agudos e estridentes, como
podemos constatar na ocorréncia sistematica dos vocabulos que fecham os versos no poema: "retiro/
prefiro/ suspiro/ miro/ firo/ respiro/ giro/ tiro/ papiro/ lampiro/ estiro/ confiro/ adquiro/ vampiro™.

Observando, no poema, a disposicdo grafica do fonema /i/, podemos inferir que, ao
exprimir sons agudos o texto lirico constréi um significado er6tico pelo ajuste dos sons, “... intimo
suspiro / ...mais a miro / ... mais a quero / ...me firo...”, pela disposi¢do grafica da vogal /i/ a qual
abre uma espécie de fenda semiotica que corta os versos e as estrofes do poema de cima abaixo.

Dando continuidade a nossa abordagem sobre o potencial expressivo dos fonemas no
poema em analise, registramos o efeito musical e ritmico do /r/ vibrante com a vogal atona /o/, na
terminacgdo repetida, /-iro/, nas palavras finais dos versos: "retiro/ prefiro/ suspiro/ miro/ firo/
respiro/ giro/ tiro/ papiro/ lampiro/ estiro/ confiro/ adquiro/ vampiro". Este som vibrante, /r/,
conjugado com o fonema 4tono /o/, que imita sons profundos, sugere idéia de morte, “0 sentimento
de morte eis que adquiro (...)“ (I.13). Os sons expressivos cruzam 0 poema como um todo,
imprimindo aos versos drummondianos uma cadeia sonora sensual, desencadeando uma sinestesia
que possibilita a representacdo metafdrica das nadegas, sinalizando, portanto, a presenca marcante
de uma atmosfera erdtica-sexual construida na linguagem semidtica versejada: “Entdo, se ponho e
tiro / a mdo em concha — a méo sabio papiro, / iluminando o gozo, qual lampiro, (...)” (I. 08-10).

A imagem corpdrea e sonora expressa pela linguagem poética possibilita ao Eu lirico
qualificar as nadegas femininas como doces e apresenta-las como o lugar da anatomia feminina de
sua preferéncia, "(...) — a doce bunda - ¢é ainda o que prefiro” (I. 02). Ao cantar em versos esse
recanto idilico e prazeroso do corpo feminino, o Eu lirico rende homenagens: "A ela, [a bunda] meu
mais intimo suspiro” (1.03); e prossegue seu canto reverenciando-a a cada novo verso.

Ao introduzir o advérbio de intensidade /mais/, “A ela, meu mais intimo suspiro”(l.03),
conjugado a locucgdo adverbial “... tanto mais... quanto mais..." nas linhas quatro e cinco do poema,
acrescido da repeticdo dos sons /o/, /d/, constroi-se, nos versos seguintes, uma cadéncia ritmica
crescente que sinaliza o desejo em processo pelo: “... giro,... lento, ... violento..." da bunda, pela
presenca da vogal /o/ em posicdo final e no interior de diferentes versos, evocando,
metaforicamente, a forma arredondada das nadegas, criando, assim, um parentesco de rimas interna
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e externa que tém, neste caso, um grande efeito musical e denotativo, imprimindo ao texto poético
um significado sensual/sexual, o do coito.

A imagem da "mdo em concha" que “tira e pde”, na terceira estrofe, serve para
desencadear a voluptuosidade crescente e intermitente do ato sexual, expressa nos versos: "Entéo, se
ponho e tiro/ a mdo em concha (...) / iluminando o gozo (...) / dessedentado, ja me estiro, (...)" Essa
representacdo da voldpia fica mais forte com o termo "dessedentado™ que nos remete para a idéia de
saciado, farto.

A plenitude do gozo consumado assinalada pelo termo “dessedentado” é seguida do “...
sentimento de morte” expresso pela constatacdo do Eu lirico de que, “... de rola, a bunda torna-se
vampiro”. Ou seja, de simbolo de realizacdo amorosa (Ave de Afrodite) passa a simbolo de morte,
de destruicdo (vampiro). Mais uma vez temos Eros e Tanatos.

Podemos fechar essa leitura, dizendo que a poética drummondiana erotiza o corpo
feminino a partir de uma perspectiva masculino erética centrada na “bunda” revelando a forca dessa
parte da anatomia feminina, como simbolo de seducdo no imaginario cultural masculino.
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