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LEMBRANCAS DE VELHOS: A LINHA
E O LINHO DA HISTORIA COTIDIANA

José Wanderley Alves de SOUSA!

RESUMO

O presente trabalho objetiva investigar os sentidos da histdria que circulam nos discursos de
velhos. Também busca analisar as estratégias discursivas utilizadas por velhos na reconstitui¢do
de suas historias de vida; analisa a inter-relacdo entre discurso e historia cotidiana; mapear
momentos significativos da histéria de Sao José da Lagoa Tapada - PB, a partir da narrativa de
velhos.
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ABSTRACT

This work has the objective of investigating the meanings of personal history that surround the
discourse of elderly people. It also aims to analyse discourse strategies used by them in the
process of reconstruction of their life history. It analyses the interelations between discourse and
daily life history, and it will map important moments of the history of S&o José da Lagoa Tapada
- PB, from the narratives of elderly people.

Key-words: Discourse, History, Memory, Memories of elderly people.

Desenovelando fios teéricos

A Analise de Discurso, de orientacdo francesa, pelos seus multiplos vieses,
possibilita que estudos de diversas naturezas se ocupem em discutir a relacdo que se
estabelece entre Historia e Memadria. Como campo transdisciplinar, a AD vai buscar em
outras areas do conhecimento, fundamentos para o seu desenvolvimento. Um dos
conceitos bebidos em outras areas € o de Memoria.

Le Goff, em seus escritos, concebe que a memoria, enquanto conservacao de
informacdes, “remete-nos em primeiro lugar, a um conjunto de fungdes psiquicas, gracas
as quais o homem pode atualizar impressdes ou informacdes passadas, ou que ele
representa como passadas” (LE GOFF, 1996, p. 423). Assim, o passado é a esséncia da
memoria.

Ocupando-se de entender os mecanismos biopsiquicos da memodria, Le Goff refere-
se a atividade mneménica como ordenacao e releitura de vestigios. A releitura é, pois,
tomada como uma nova leitura que se apéia num retorno as experiéncias vividas pelo
sujeito. Ja ndo é um reviver, € um refazer dos esquemas mentais de quem rememora.
Nesse estagio, é a linguagem que possibilita a materializagdo dos vestigios da memaria
e 0 ato mnemonico se faz pela narrativa. Assim é que se entende a funcéo social da
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memoaria: tornar presente as informacdes sobre acontecimentos ausentes. Pela interlocucéo,
0s sujeitos aproximam-se pelas linguagens e memodrias, primeiro, pela fala, pela linguagem
oral, depois, pela escrita.

Le Goff atesta ainda a importancia da memodria coletiva para a reconstrucéo e
preservacéo do passado que, pela histéria, se aninha nos documentos. E essa memoria
que assegura a sobrevivéncia do grupo, em favor de redefini¢ces do presente apoiado
em acontecimentos do passado. O progresso decorre assim, do que foi a sociedade um
dia, das lacunas que precisaram (precisam) ser preenchidas, das identidades que se
refazem pela memdria. Para Le Goff (1996, p. 476) “A memoria € um elemento essencial
do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma das
atividades fundamentais dos individuos e das sociedades hoje, na febre e na angustia”.

Nessa fala, conseguimos enxergar o estreito dialogo, que Le Goff diz existir entre
Histéria e Memoria. Assim, pela memoria, construimos a nossa percepcao histérica, a
nossa identidade. E o proprio Le Goff (1984, p. 172) que nos diz que a sua percep¢ao
histérica de mundo comecou a ser desenhada pela memoéria, pelas histérias contadas
por seus pais. Diz ele:

Foi através da meméria de meus pais — e mais ainda pelo contato com
uma meméria dos tempos de sua infancia e da sua juventude que
sobrevivia nos seus caracteres, nas suas idéias, nos seus comportamentos
cotidianos — que se edificou em mim o sentido da duracgéo, da
continuidade histérica e, ao mesmo tempo, das rupturas.

Mas, ha estudos que ndo enxergam essa relacao, de forma téo préxima. No caso
da histéria oral, ha quem conteste essa proximidade, pelas especificidades que
caracterizam os relatos orais e 0s documentos escritos. Mesmo tomando como apoio o
conceito de memodria coletiva de Le Goff, reconheceremos que, ainda assim, as marcas
individuais, subjetivas, se sobrepdem as do grupo. Pelos estudos de Lacan, na Psicanalise
compreendemos que o sujeito sempre toma os fatos vividos como seus.

No caso da Histéria Oral, essas marcas sdo bem evidentes porque o narrador
sempre se posiciona como um eu ativo, consciente das suas ac¢des. Até o que néo é dito,
€ uma escolha subjetiva. Dai, a Andlise de Discurso tomar o siléncio como estratégia
discursiva carregada de sentidos.

Prosseguindo na énfase as limitagdes que se estabelecem na relacdo Historia e
Memodria, Montenegro (1994, p. 19) diz que:

O campo da memdria se construiria, dessa maneira, a partir dos
acontecimentos e dos fatos que também se transformam em elementos
fundantes da histdria. Mas, enquanto a memoria resgata as reagdes ou
0 que esta submerso no desejo e na vontade individual e coletiva, a
histéria opera com o que se torna publico, ou vem a tona da sociedade,
recebendo todo um recorte cultural, tematico, metodoldgico, a partir do
trabalho do historiador.

Enxerga-se, pois, a distingdo entre as fontes histodricas e as fontes da memoéria. A
memoria coletiva ou individual reelabora o real, fundado nas marcas sociais e individuais
que se aninham no inconsciente do sujeito. Essas constru¢des apresentam-se para a
Histoéria como possibilidade de se entenderem os acontecimentos e fatos, a partir das
impress@es de quem os viveram. Assim é que Halbwachs (1990, p. 60) afirma que “Né&o
€ na historia aprendida, é na historia vivida que se ap6ia nossa memoria”.

Pela memodria, “os projetos do individuo transcendem o intervalo fisico de sua
existéncia”. (BOSI, 1998, p. 75). A historia, para o sujeito, ultrapassa os limites do texto
escrito. Ela se instala nas pedras da rua, nas paredes da sala, nas pessoas com as quais
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convivemos. Qualquer acdo humana, por mais simples que seja, esta impregnada de
tracos da memoria. Pelas lembrancas, vamos (re) construindo, (re) vivendo a nossa historia,
alojada no que Santo Agostinho (1996, p. 267-268) chama de “o grande receptaculo da
memoria”, onde todos 0s nossos desejos e sensacdes se encerram e de onde brotam no
tempo oportuno. E prossegue Santo Agostinho:

Tudo isto realizo no imenso palacio da memdria. Ai estao presentes o
céu, aterra e o mar com todos os pormenores que neles pude perceber
pelos sentidos, exceto os que ja esqueci. E 14 que me encontro a mim
mesmo, recordo as agdes que fiz, o seu tempo, lugar, e até os sentimentos
gue me dominavam ao pratica-las. E 14 que estdo também todos os
conhecimentos que recordo, aprendidos ou pela experiéncia prépria ou
pela crenca no testemunho de outrem.

Os postulados agostinianos dao conta de explicar que a nossa memoria sé retém o
que nos é favoravel, sendo por isso seletiva. Para Agostinho (1996, p.268) “a memoria,
lembra-se de se lembrar”. De lembrar as perturbactes da alma, o desejo, a alegria, o
medo e a tristeza. Essas perturba¢fes sdo denominadas nos escritos de Lacan como
paix8es. A memoéria s6 lembra do passado o que importa para o presente. E mesmo o que
nao é lembrado, o esquecido é também constitutivo da memoéria.

Na Analise de Discurso, esses “esquecimentos” sdo estudados pelo viés da
Linguistica e se apoiam nos estudos de Lacan, que analisa as falhas da linguagem e sédo
explicados por Orlandi (1992, p. 258):

(...) aferida da falta do dizer — o sonho do dizer, a escritura como ades&o
a ferida do dizer — abre-se o campo da negociacao cotidiana dos
enunciadores em seu dizer — suas falas, seus escritos mais diversos —
com esta falta que os afeta, campo em que se desdobra, através de
multiplas figuras, uma outra resposta que consiste em acompanhar o
dizer pelo dizer de sua falta.

Reside nessa relevancia, o lugar que a memaria ocupa nos estudos que se ocupam
de entender arelagdo que se estabelece entre historia e memaéria. Ocupando-se de reavivar
as vozes do passado, no dizer de Bosi (1998, p. 99) “Hoje, a funcdo da memdria é o
conhecimento do passado que se organiza, ordena o tempo, localiza cronologicamente
(...) O passado revelado desse modo nao é o antecedente do presente, é a sua fonte”.
Dessa possibilidade de se repensar o presente pelo passado, Bosi (1998) atesta a
importancia das lembrancas para a reescritura e releitura da histéria que, se néo
registradas, correm o risco de se perderem no tempo e desfigurarem a identidade tao
requerida para os sujeitos. E nessa funcéo social da lembranca que se encontra o fio da
meada das nossas preocupacdes, enquanto avidos por uma historia local. Pensamos
como Bosi (1998, p. 75), que:

Integrados em nossa geracao, vivendo experiéncias que enriquecem a
idade madura, dia virh em que as pessoas que pensam como nos irdo se
ausentando, até que poucos, bem poucos, ficardo para testemunhar
nosso estilo de vida e pensamento. Os jovens nos olhardo com estranheza,
curiosidade; nossos valores mais caros lhes pareceréo dissonantes e
eles encontrardo em nos aquele olhar desgarrado com que, as vezes, 0s
velhos olham sem ver, buscando amparo em coisas distantes e ausentes.

Entendemos que como os galos do Cabral, aos velhos cabe a tarefa de tecerem a
histéria entremeada pela esperanca e pela recordacao. A histdria que néo esta contemplada
nos grandes tratados historicos. No nosso caso, delegamos ao velho, enquanto “flaneur”
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do Sertdo, o poder de contribuir para a ressignificacdo da identidade de uma comunidade
que quer ser reconhecida historica e politicamente. Mas, atentemos para a necessidade
de nos posicionarmos como sujeitos histdricos ativos, enquanto narradores e ouvintes,
porgue como diz Benjamin (1980) nas suas teses sobre o conceito de histéria, a reme-
morac&o nao é um ato passivo. E Arantes (1984, p. 12-13) reafirma essa idéia, ao dizer:

(...) alembranga surge no momento de perigo, e o sujeito da preservagéo
deve conhecer esse perigo, deve compreender o presente para
compreender o passado (...). O autor da preservacao é sujeito historico,
quer dizer, um individuo exposto e vulneravel, mas também capaz de
agir.

No caso do analista de discurso, é crucial que o pesquisador tenha dominio das
concepcdes da histéria vigente, das metodologias da histéria e das teorias de ideologia.
Isso reclama uma formacdo pautada num modelo interdisciplinar. O manuseio de
documentos escritos, arquivos orais, dados quantitativos, constitutivos da cultura de um
povo, sdo requeridos pelas novas correntes histéricas e sugerem que o analista de
discursos seja capaz de estabelecer relagdes entre a historia vivida e a histéria construida.
Isso pressupde uma solida formacao para os que se dispde a efetivar a leitura e (re)
escrita da historia.

Quando se busca o desenho das relacdes que se estabelecem entre a historia
vivida e a ciéncia histdrica, constata-se que sé se pode enxergar esses mecanismos
quando se entende que relacéo se estabelece entre o tempo natural e o tempo vivido.
Qualquer andlise historica que se queira empreender deve tomar como ponto de partida,
a existéncia desses dois tempos. Ha o tempo natural, cronolégico, que é medido pelos
relégios, pelos calendarios, criados pelo homem para a sua orientacédo, para marcar
acontecimentos. Ha, ainda, o tempo da histéria, que regula os acontecimentos vividos
pelo homem na sua cotidianidade e que se converte em praticas culturais.

Esse tempo vivido pelo sujeito, ndo obedece a um fluxo continuo. Desarticula-se
em determinados momentos, porque nédo se refere a um todo harmdnico, mas ao vivido
por sociedades que se diferenciam entre si e que se reconfiguram a partir dos
acontecimentos histéricos. Dai, o historiador (e/ou analista de discursos) operar por
recortes, analisando a histéria por épocas, por periodos distintos, pelas transformacoes
ocorridas “(...) no campo em que se manifestam, se cruzam, se emaranham e se especificam
as questdes do ser humano, da consciéncia, da origem e do sujeito” (FOUCAULT, 1987,
p. 19).

Enqguanto consciente dessa historicidade, 0 homem constitui-se sujeito historico e
se faz, pelas cargas experienciais, sujeito do passado-presente-futuro. Essa triade
fundante do tempo histérico permite que se entenda a crescente preocupacao dos
estudiosos por entender as relacdes que se estabelecem entre a Histéria e a Memoria.

Pensando assim, vé-se que qualquer estudo de natureza histérica toma como base
0 passado, quer seja para evidenciar a importancia de se preservarem as tradi¢cdes e,
dessa forma, impulsionar a busca por mudancas quer seja para questionar essas tradi¢coes
em favor de avancos, de reconhecimentos, para além da histéria que, por vezes, é imposta
aos sujeitos. A memoria se desenha, portanto, a partir desses pontos de contato e de
atrito entre os acontecimentos e fatos historicos.

Para a Historia, todo fato ou evento, importa para a analise e para a interpretacao
da dindmica do tempo e, por conseguinte, das rela¢cdes sociais. E Foucault transporta
para o discurso, enquanto instancia materializadora da Historia, essas descontinuidades,
essas irrupcdes que norteiam a dinamica da Histéria. Enquanto derivado das acGes
humanas, o discurso é a busca incessante do sujeito, que o leva para mais perto ou mais
longe do tempo.
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E nesse espaco de embates que se enxerga uma Nova Historia, abrigando homens
que, em (des) comunhdo, pelas préaticas discursivas, constroem a cotidianidade e se
fazem sujeitos. Essas heterogeneidades que caracterizam as praticas discursivas, as
relacGes histéricas delineiam o arquétipo do homem cotidiano; o homem da Nova Histéria.

Essa outra possibilidade de leitura do objeto histérico favorece meios para reintegrar
a histéria comum, particular aos grupos sociais que ndo tenham conhecimento de sua
existéncia. Ela permite a consciéncia do passado e torna claro que existem nesse tempo,
evidéncias que podem ser exploradas, conhecidas, estabelecendo, assim, um sentido de
identidade para 0 homem no cotidiano. Ainda mais, possibilita a percep¢éo de que essas
classes também tém um passado, uma origem e que desempenham um papel importante
na construcao dos sentidos da Historia.

Entretanto, apesar de atrativa, a Histéria Vista de Baixo exige a experiéncia do
analista, que precisa ter o cuidado de ndo fragmentar o conhecimento histérico, nem
despolitiza-lo, abordando tdo-somente a historia local isolada. Deve-se, assim, valorizar
“as experiéncias histéricas daqueles homens e mulheres, cuja existéncia é tao
freqUentemente ignorada, tacitamente aceita ou mencionada apenas de passagem na
principal corrente da histéria” (SHARPE, 1992, p. 41).

Nessa perspectiva, outras metodologias precisam ser experimentadas. No caso da
nossa pesquisa, a Histéria Oral foi utilizada como possibilidade metodolégica para
registrar a histéria de pessoas comuns. Isto porque, algumas fontes orais, tais como
entrevistas ou testemunhos, permitem ao analista chegar mais proximos das experiéncias
do homem cotidiano, demonstrando que toda documentacao, por mais escassa que seja,
pode ser resgatada e bem utilizada.

Foram essas alternativas de escrita da historia, que experimentamos no percurso
de uma pesquisa maior (SOUSA, 2003): o registro da histéria de uma comunidade, que
silenciada nos grandes tratados histdricos, aninha-se nas lembrangas de velhos. Ainda
mais, desenhou-se, para nés, a possibilidade de resgatar o velho do confinamento cultural
e social imposto pela sociedade capitalista, que enxerga os individuos pela forca de
trabalho.

Enxergamos inicialmente, por esse trabalho, que as lembrancas de velhos, sob a
forma de entrevistas gravadas, a exemplo da de Seu Antonio Fernandes que transcrevemos
e analisamos, a seguir, podem oportunizar a reelaboracdo das rela¢des cotidianas de
Sédo José da Lagoa Tapada, uma cidade do Alto Sertdo Paraibano, que na sucessividade
dos dias, assistiu a génese, ao crescimento e ao declinio de um patriménio humano,
historico e cultural.

As diretrizes teéricas e metodoldgicas da Analise de Discurso, pela vertente
francesa, possibilitam-nos tomar como pressupostos para as leituras seguintes que os
velhos, pelas narrativas das suas lembrancas, enquanto sujeitos, inserem-se no curso
histérico. Essa insercéo, primeiro, é relegada pelo preconceito de que suas histérias de
vida nada significam; depois, pelo reconhecimento do carater de autoridade que adquire
sua trilha histérica, na medida em que é narrada.

Ao longo do percurso narrativo, os velhos rejeitam a imagem de 6cio que a
sociedade moderna lhes impinge e vdo escolhendo os signos representativos que
possibilitam a construgdo de novos lugares sociais. Como locutores, os velhos constroem-
se como sujeitos sociais e, enquanto lembram, rendem-se ao fluxo das lembrancas, para
depois se perceberem sujeitos discursivos. Nesse jogo de interdiscursividade, os locutores
fundam e retomam enunciados, apagam, escondem, misturam outros, num logro
estabelecido entre o dito e o0 ndo-dito. A cumplicidade entre os explicitos e os implicitos
cria efeitos de sentidos fundamentais para a constru¢do dos sujeitos-autores (na
perspectiva bakhtiniana de autor oral).

A narrativa de velhos rompe com o que parece 6bvio, € um novo olhar sobre a
histéria. Uma possibilidade de, pelo discurso mnemonico, rastrearmos os vestigios da
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histéria local, que nédo foram registrados pela historia escrita. Dessa forma, ao
empreendermos a analise das lembrancas desses velhos, pelo viés da Analise de Discurso,
objetivamos compreender de que forma os processos discursivos servem como suporte
para o delineamento de uma histéria local.

Cabe-nos, enquanto analistas de discurso, teorizar, descrever e analisar o
funcionamento discursivo das narrativas, como a que aqui se presentifica. N&o objetivamos
a exaustividade dos sentidos histéricos que se podem desfiar destes textos. Enquanto
texto, a priori de carater oral, eles significam tanto quanto os escritos. Alias, a transcricao
da fala para a escrita ndo da conta de abarcar a espontaneidade, os gestos, 0s tragos
fisiondmicos, as marcas de emotividade, desencadeadas no instante do contato direto
entre pesquisador e colaborador.

Optamos por reproduzir, na medida do possivel, os tragcos fonéticos e prosédicos
da fala dos velhos, buscando uma maior aproximagéo com a autenticidade dos seus
relatos. Dessa forma, em algumas falas, é perceptivel a ndo realizacédo de “r” no final de
verbos, a contracdo de preposicdes com artigos, a reducdo do ditongo “ei” em “e”, a
elevagdo do “e” atono para “i” em final de palavras, a concordancia nominal, além de
outras variacdes. Que esta nossa intengdo ndo seja tomada pelos leitores, como viés para
aadocao do preconceito linguistico, em relacéo a fala dos velhos, alguns deles moradores
da zona rural, posto que ela represente uma das formas de variedade linglistica que
caracterizam o discurso oral desse segmento da populacéo brasileira.

Para uma melhor organizagdo metodolégica desta parte do trabalho, a transcrigao
da entrevista encontra-se numerada por blocos que constituem os segmentos a serem
analisados. E uma tentativa de ao invés de fragmentar o objeto, observa-lo como um
conjunto de imagens que se relacionam de forma dindmica. Os nomes do colaborador e
dos sujeitos citados nas entrevistas séo reais, devidamente autorizados pela entrevistada.
Na transcrigéo da fala, foram utilizadas convenc¢des (sugeridas por KLEIMAN, 2001)
para marcar gestos e atitudes da colaboradora durante a entrevista, devidamente anotados
pelo entrevistador, no diario de campo. Foram também utilizados sinais convencionais
de pontuacéo gréfica.

Convencgdes de transcrigéo

(...): pausa pequena,;

(+): pausa longa

(): interrupcéo ou corte brusco da fala

[ ]: sobreposicéo de vozes

(- - -): silabacgéo

MAIUSCULAS: alteracdo da voz, com efeito, de &nfase

(xxx): fala incompreensivel

Trechos em negrito: énfase do autor a termos usados na analise e transcricdo do
discurso direto do narrador.

As lembrancas de Seu Antonio Fernandes

1. Eu nasci no dia 13 de 6tubro de 1930, no dia 13 de 6tubro. Meus pai € de
Nazarezim. Ai eu perguntava: O pai, e essa famila Fernande, donde é? Ele dizia:
Antoin Fernande, toda famila é de Pombal. E é. Mai que vamu dizé assim, o avo dele,
o pai dele qué dize, si interro-se aqui em Sé&o José, morreu dessa “cola”, qui da agora.
A mée dele morreu no Paraguai de Dona Toinha Vale in Nazerim. Agora qui eu tem sdégo
interrado aqui, so6ga, tem também soga interrada in Marizépi, tem a mée de Francisca. A
mae de Tanaira, essa minha sigunda mulé, essa 6ta, € interrada aqui. O pai de pai é
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interrado aqui im Sao José, a méde de pai é interrada im Nazarezim. A famila é de la e de
ca. Agora vamu dizé assim (+) Agora im dezembro (/) agora qui la tem 6tra famila qui
num é nossa ndo, daquele Jodo Fernande, Zé Fernande. Jodo Fernande é até mercanico,
mexe cum carro. Mais ndis N&o, ndis samu da famia Fernande de Pombal, pai dizia.
Agora qui nois residia in Nazarezim.

Quan’eu vim de Nazarezim praqui, vim s8. Aqui me casei, mais Francisca. Ja
casado. Tinha Chico, Maria de Fatima, Altemira e Geralda. Ai nasceu Jusé, Jusé de
novo (risos), 6tro Jusé, Isperdito e Corrinha e Damido, nasceu quatro, depois cinco.
Morreu uma, 6i o retrato dela ai na parede, era boa, gente prémera (+) Mais Deus quis
(+).

A preméraisposa é de Sdo José, da famila Davi. Francisca era subrinha de Mané
Davi, aquele que matava gado, aquele gordo. Eu s6 dos Fernande. Ta tudo misturado. A
muié de Avaristo é prima minha, pur causa da parti de méae e de pai.

Eu morei cum Seu Joaquim Brechd, irméo de tua vo, Beliza de Jodo Daluz, pessoa
boa, morreu nova, 6 duencona infiliz. Logo quan’eu fui casa dessa veiz, a véia mae da
muié num quiria o casamento e foi, e foi, e foi, e eu levei a muié pra Seu Juaquim Breché
e me casei pela siguna veiz. Dispois eu cumprei esse ranchu aqui e foi e me passei pra
c4, e daqui s6 saio pra me interra.

2. Im Nazarezim eu morava na Mutuca, fica assim pro lado do Norte, de S&o
Goncalo, a Mutuca. Meu pai era agricutb. Agora que ta certo, que eu era agricutd dele.
Qui quano apariceu acumpanhamento, ele tocava, né. Que pai era um tocadd de pife,
mais seno agricutd. Ai foi eu aprendi essas besterinha cum ele e tudo mais. O meu sivico
era toca naquele tambozim ou naquele grande. No pife era coisinha poca. Pife é forca na
boca, muzca é forca. Né nem pife, é gaita qui eu toco. Ele tocava no pife, no bumbo
[risos]. Vamu dizé assim, pai fez esses instrumento em 36. Os bumbo de timbauba e os
pife de taquara. Ta veno isso aqui é timbalba [batida no tambor]. Eu cum idade de seis
ano, cumecei. Ai pai cumecd a toca nesses ecupamento e eu piqueno, cum seis ano, la se
vai. Ai tinha um camarada que ajudava pai, Zé Fernande meu irmao e outro assim de
fora. Ai eu aprendi a toca no tamb6zim e no maiozim. Ai eu fiquei né. Ai pai disse:
Antoim, tu pratica nu pife, pra vé se tu aprene arguma coisinha, pruqué quan’eu dexa,
tu ja sabe umas deiz machinha, argumas coisinha, ai tu tira argum acumpanhamento.
Eu fui aprendi umas coisinha pdca, mais no pife. Mais que num é igual era pai, pai era
o maior pifero da redondeza. Ja hoje eu num toco pife, aquelas coisinha que eu toco, tu
javiu, ja toquei muito no ba de teu pai. Hoje eu toco na gaita, prugque eu arranquei os
dente tudim, o cabra fica sem forga, e pife é forca [riso]. O véi fica mole e num da conta.
Tem que te foigo. E diferente muito, a gaita é diferente..

3. De minino a gente lembra. Mais homi eu me lembro é muita coisa. De muage,
os sito de cana acabd-se. Naquele tempo tinha, acab6-se. Que nds moremo cum 0s
Augusto, de Nazarezim. Tinha ingeim, ndis era piqueno, ndis trabaiava na roga, pai
cortava cana, pai butava fogo na caldeira, que naquele tempo era caldeira, né. Pai cortava
cana, pai butava fogo, pai butava cana no ingeim, pai calderava, s6 num fazia cuzinha e
cachia. Ele s6 num cuzinhava a rapadura e cacheava, pruqué ai depende do mestre.
Tudo tem que ter mestri bom, né professé. Vamu dizé assim, eu também ajudei aqui nos
ingeim de Zé Almi, na Mandioca, no Frecha. Eu cortava cana e butava no ingeim.

Vamu dizé assim, era uma famiona. Era dez vivo, ai morreu um e ficé nove, mais
mae teve dizesseis, mais que sé teve quinze resguardo, ela teve uma barriga gema. Ai
fico dezesseis. Ai fico dez, se criou. Ai, quano foi im abril de 73, Bastido morreu e ficou
nove, duas mulé e 7 homi. Pai morreu no dia 02 de feverero de 2001. Compret6 dois ano
agora. Agora mae morreu em setembro de 88. Pai morreu cum 98 ano, 7 méiz e doze dia.
Morava em Nazarezim. M&e morreu cum 82 ano.
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Eu me lembro € coisa, € pruqué vai ficano véi e a memora vai faiano. Mininu era
bai de acude, galamado, pido, bola de coro, aquelas bolinha cum pena. Agora rapaizote
era forr6 nas redondeza. Nos sito daqui e de Nazarezim. Os acumpanhamento, era
bunito. Ndis tocano e o povo rezano e cantano. Era muié dum lado e os homi do 6tro, si
ajueiava e beijava o artd. Chei de fr6. Més de maio, Dia de Santa Luzia e na rua era
Natal. S6 no Natal. Os namoro, homi era diferente, tinha respeito. Eu casei duas véiz,
mais respeitava os namoro.

4. Teve uma guerra, na déca de 40 e chamaro gente daqui e de Nazarezim, mas
se apresentaro im Fortaleza e a guerra acabd. Foi o finado Paizim, Zé de Deus, um
bucado. E as muié e os fii tudo chorano, pensava que num vortava mais, murria na
guerra. Inda hoje tem as fia do Finado Paizim na rua, ali naquela casa onde moro Z¢é
Urbano. Ali foi a premera casa levantada na rua. Foi Padri I1zido Gomes de Sa. Feiz a
igreja, a iscola, morava. Tudo naquela casa. Hoje ta diferente, reformaro. Mais era ali.

A igreja era diferente, o artd era mimoso. Ai derrubaru (...) Derrubaru, fizero 6tra
igreja e o luga atraso. As praca, vamu dizé assim, era uns brinco. Aquela de Sdo Jusé
era toda jardinada, hoje acabd6-se. Ali naquela istauta de Sdo Jusé, era um ba. Depois
Amilto derrubou e butou a istauta.

5. Os Natal era bunitu. Vamu dizé assim, os parque chegava cedo. Tinha difusora
da Prefeitura. Tinha ofiricimento de mizga. Os pifero era na rua, na igreja. Dona Lindarifa
chamava e dizia: toca Antoim, aguela machinha. E eu tocava assim, repara, iscuta (...)
[toca a gaita]. Hoje nédo, os jovi qué conjunto. Ave Maria, € uma zuadona e as muié
siminua dan¢ano. Eu hum d6 vald ndo. Eu gosto de coisa simpre. De pife (+).

Dona Linda tinha uns fio educado, tudo formado. Seu Tacizo, Chaga, Telma. Tacizo
foi até canidato a veriadd aqui. Juaquim Mende, prefeito, também dava valo aos pifero.
Todo Natal ele dava uma grujetinha a néis. Hoji os mais novo nem da valé, diz: la vem
0s curuja, os timaoti.

Tem Quim, 14 do Pé-Branco, que sempre ta mais eu, néis faiz uma buzinazinha no
méi da rua, até nove hora. Esse ano néo, qui nois tamo em 2003, foi em 2002. Agora que
um cumpanhéro meu, rapaiz, um caba novo danado, peg6 a bebé, bebeu dimais e abriu
barui. A pulica quiria arrudia ele, eu num dexei nédo, ta certo? Eu bebo minhas caninha,
bebo mais (pausa pequena) A gente se ingancha, se ingacha, se ingancha e é muito.

6. Eu nasci im Nazarezim, vamu dizé assim, mais é cumo se eu fosse fio de Sao
José, peguei me acustumei aqui, e td pra mais de cinqiienta ano morano aqui. E tudo a
merma coisa, 0 mermo povo. Nazaré é ali. As famia se misturaro. E o manicipo de
Nazarezim, quan’eu nasci era de S6sa, vocé sabe disso, tem istudo, que essas cidade:
Santa Cruz, Sdo José da Lagoa Tapada, Nazarezim, tudo era sujugado a S6za. Inda hoje
€, prugue aqui num tem comarca, num tem banco, é atrasada.

Aqui era Qiticicatuba, depois vird Sédo José. Era distrito de Sésa. Depois vird Sao
José da Lagoa Tapada. O povo conta que é pruqué tinha uma lagoa ali nos Jui e taparo
essa lagoa pra ajunta agua na seca, uns pade e fizero umas casa, que era iscola tombém
e cumecd o luga. Os mais véi contava. E o Pade Izido que construiu a cidade, mais
comecd Sao José no sitio Lagoa Tapada (/).

Ai eu vim pra ca cum idade de 20 ano. E pruqué 14, o véi Lult era um véi muito
abusado. Nesse tempo eu era novo, num aglientava abuso. Gracas a Deus sai de la.
Num fiquei deveno a ele. Num dexei nium inimigo, de jeito nium. E vim mora mais seu
Joaquim Brecho, no sito. Trabaiava na rog¢a, nos ingeim. Foigava era pife.
Acumpanhamento apariceno, o povo chamava nois. Natal, Santa Luzia, noitaro de maio.
Era tudo cum pife. Hoje o povo num da vald, chama os curuja. S6 qué som de raidiola.
Novela de televiséo, depois que apariceu, as coisa mudaro.
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Aqui chegd televisdo no tempo de Zé Almi. Era ali no sobrado. Que ali era a
Prefeitura, tinha até telefone, o Correi. As coisa boa, as festona, era tudo ali. Acabd-se.
Disprezaro e vai cai. Quarquer chuvinha maio dirruba.

7. Eu morei um bucado de tempo im Joaquim Brechd, ai depois eu vim aqui pra
rua. Morei mais Dezim Pédo aqui. Ai depois eu fui pra Aruéra. Foi da véiz que eu me
casei cum Tanaira [risos]. Al eu me arranjei e arranjei um negocgo ai. Ai eu fiz esse
rancho, era um gaipédo essa casa, nera casa ndo. As parede s6 em pé. Ai eu fiz o
repartimento. Gracas a Deus aqui num tem nada de Guverno e nada de Prefeitura. Sé é
eu e Tanaira. Aqui tem dinhéro de ovo e de alugado. Tem (...). O caba que mora de favd
e casa alugada, ele vé o cdo de céca.

8. S&o José era bom dimais, hoje ta diferente. Passo pra cidade e o negogo Vvéi foi
pra matrata. E puqué, rapaiz, eu num sei, parece que ta cum 43 ano, que ela passo pra
cidade, pruqué o preméro prefeito foi Toim de Genéso, intirino. Parece que passo seis
méis so, parece. PARECE QUE FOI. Ai depois, ai hovi a eleicdo de Déco, mais o premero
prefeito foi Toim de Genéso.

Eu me lembro a rua era um poco diferente. Ali onde é Jodo de Adarto, ali tinhaum
pé de pau. Seu lzido vendia ali, fazenda. Depois Seu Raimundo Braga bota a farmaca,
ali naquele préido de Zé Mende, onde Seu Nezim Martim vendia café. Ai foi e vendéro
o préido a Deca de Z¢é do Cais. Eu s6 sei que aqui quano havia festa de mauco era bom
dimais. Aquele povo do Santissimo, uns traje tdo bunito, diferente, acab6-se. Os traje
era assim, verméi. Era bunito, rapaiz. Era bem uns oito.

9. Tinha a difusbra da Prefeitura, tocava muzga. Era bunito, diferente. O povo
chamava os pifero, ajudava. Vamu dizé assim, pai era quem sempre vinha tocé aqui, nas
épuca de Seu Doca Cora. Seu Joaquim Mende foi prefeito, ai depois passé pra Zé Almi.
Preto Fulorenco passd dois ano, ai véi Amilto e véi Toim. Mandava chama ele, ele
vinha. Aproniano achava bunito. Zé Sa era bom pro cabaca, dava val6 aos artista. Que
eu num sb artista, ndo, mais pai era bom. Piféro era pai, ja eu, ja tava ajudano. Ele no
pife, ai eu dava uma chamadinha no pife, depois eu pegava o instrumento, o bumbo e a
caxa. O instrumento é assim, tu t4 veno? E OS BUNITO? Agora aqui é as gaita. Quano
viero de Sum Paulo, mandaro duas pra mim e num dei nada nela [risos], a gaita. I1sso
aqui vamu dizé assim, cobe os beico. Eu sei que chama labios, mas vamu dizé assim,
cobe cum os beico o pife. Aqui é pra da o tom, pra pude amarra o que é que vai fazé,
pruqué todo instrumento tem que té tom, tem som, né esse minino? Pruqué se o cabra
num subé meno o que ele t4 fazeno, cume que leva? (xxx) Ele deve afina. Ai diz assim,
afina o instrumento [risos] pra pudé (/) Violdo num afina?

Eu morava em Seu Joaquim e néis nesse negoco, qu’inda tem. Ai os minino dexaro.
Ai Seu Sivirino Istevo disse assim: Joaquim Mende, Doca, o pai desse rapaiz tem um
bucado de instrumento, vamu manda chama ele, € em Nazarezim. Ai eu ja tava aqui,
nois fazia.

Nais tocava na casa de Sivirino Istevo, na Igreja e na rua e nas budega, em todo
canto. Entrava na igreja. Assim, Noite de Festa. O povo dizia: de ano em ano, si num
tive pife, zabumba, num presta. E bom cum piféro, cabacal. Eu dizia: pois é, la em casa
eu num sei toca, mais eu arremedo, se VOcés quisé?

Pai num pdde mais vim, pai ficou véim. Depois, pai foi e morreu. Ai eu fiquei
fazeno buzina (+). Pai tocava pife, cuma esse aqui [aponta instrumento]. Pruqué o pife
é diferente. No pife eu num dé nada, nada. E que nem assuvéia, eu num assuvéio nada.
Num assuvéio de jeito nenhum, que eu num tenho mais dente [risos].
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10. Hoje mudb tudo. Ja tem posto. Antigamente era Sivirino Tomaz, passano
remédio do mato e tua vé, Mée Joaquina, nos parto. Era a maié partéra dessas banda. O
povo chamava de longe. Ai Z¢é Almi fez aquela Maternidade e o Posto. Num é bom, n&o.
Farta médico. Mais € um adujutoro.

A féra eraali no Mercado. Acabb-se, ficou sé a muquequinha no méi da rua, duas
banquinha. Agora, naquela rua de Ivo, onde mora Ontoim de Juvenco, naquela rua
pur’ali assim, tinha a budega de Silvo, ai desse lado tinha Breché. Eu vi ele, ta véim,
rapaiz. Tinha Seu Migué Tumaiz, que vendia. Eu bibi muito na Budega de Migué
Tumaz [risos]. Era delegado pirigoso e bom. Foi dos premero delegado daqui. Ele dizia:
o Istrelinha aqui é pirigoso e bom, né Seu Ontoim? Eu dizia: E Seu Migué, o sinhd
nunca me fez ma. Eu acho bom o sinhd e Dona Xandd. (...)

Eu me lembro da festa da nauguracéo da istauta de Frei Damido. Foi na épuca de
Zé Almi.Essa daqui que tem a de Sdo José foi Amilto. Ta4 anotado na praca qual foi o
tempo. Eu sabia mais me isquici. Mais ali foi Zé Almi, tA no nome dele, na praca:
administracao Zé Almi de Sb6za. E a de Amilto, é a de Sdo José. Ai o povo diz: purisso
€ que Amilto é filiz. O povo bole com ele, mais ele é filiz. Ali era um ba, apdis era. A
festa de Frei Damido era bunita mais eu num me lembro muito mais ndo. Ta faiano. S
que tinha ruméro. Adepois Frei Fernando véi oia se era milague mérmo. Mais dixe qui
num era ndo (+). Muita coisa a gente vai isqueceno.

11. Eu tive deiz fio. Da premera mulé é nove e dessa dai é uma. Teve uma mulé
fez deiz. Qui duas minina minha morreu. Mora tudo fora. Mora uma im Ricife e o resto
tudo im Sum Paulo: Chico, Jusé, Isperdito, Nem Véi. E Minéra mora im Ricife. Foro
simbora os homi cum medo de seca. A minina caso e acumpanhé o marido.

As seca é danado, rapaiz. A premera seca que eu me impreguei, eu fiquei no
iscaldo de Dotd Morais. Longe que s6 o diabo, donde eu morava pra imeigéncga. Ai déxa,
déxa, déxa. Ai im 70 hove aquela seca, eu me impreguei im Curema, na istrada. Mais
meu sivi¢o era mais lenhero e aguado. Eu nunca peguei na inxada, ndo. Dizia: ndo
Ontoim, num v6 butd vocé nédo. Vocé é isperto que sé e (xxx) e 6ta, vocé tenha um
cuidaduzim aqui na barraca, que a muié vai bate uma répa e 6ta coisinha.

Aqui eu nem me lembro de quantas meigénca: de Burity, Wirso Braga, mais homi!
Nesse Mucégo, na Aruéra, aqui em Raimuno Breché. Eu ajudei a fazé o Acude do
Mucégo. Ficd bom pra Cagepa. Ali meu sivico era agua, no Agcude do Mucégo. Trabaiei
no Mocé tumbém (+) Mais im casa nunca fartd o dos minino. Sempe garanti a mantenca.

Hoje eu t6 véi, mais inda faco uma coisinha. Agora mermo que tu cheg0, eu tava
ali, naquela rocinha, ajeitano uma céica, prus bicho num entra. E sou apusentado. E o
pife é pra distrai. Eu num v6 pidi 200 reais pra toca. Peco 120. T4 certo, gracas a Deus,
eles ajuda. E Toim, o prefeito né.

Naquele tempo, Sivirino Istevo fazia uma cérra na rua. Ai arranjava um bucado de
dinhéro, rapaiz. Ai, o prefeito dava o resto, mais agora ndo. Hoje a gente bota o terno,
mais O POVO CHAMA OS CURUJA [risos] (+) Tem muita gente que diz. (/).

Agora isso aqui € coro de bode [aponta para o instrumento] E isso aqui € céro de
viado. Parece que foi Ontoim Fernande que maté um viado l4 na mata, ai pai pidiu o
coOro, ele deu. Esse coro é véi, minino. Agora o mais véi é esse aqui. Bom, ninguém sabe
mais da era, ndo. Tem mais de quarenta ano. Bom, esse aqui eu td pensano, tem mais de
sessenta. TEM MAIS. Tem na base duns setenta. E do tempo de pai, 1936.

Agora isso aqui é o pife. E um cip6 que tem no mato, num sei se é cip6-cruz. Num
sei. Al, o caba tira ele, ajeita ele, bota de moi, pra pudé num quebra. Eu tem cdidado
neles. Foi heranga de pai. Eu me lembro (+).

12. Agora eu quiria que tu ajeitasse pra prega nossa historia nesse papé. Foi
Neninha de Ontoim de Isaura que tréve esse papé de Cajazéra e mostrd. Eu disse: bem
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impregado si butasse nosso retato ai (+) Cada muUzga tem um nome. Mais eu num
cunheco. O que eu cunhici foi os caba de Aguia [risos]. Os Inés, Os Teodosio, que era
irmao de Bastido de Maria do Carmo, aquela que benzia. Eles vinha toca aqui tumbém.
Ai depois, eles dexaro. Agora nosso terno num tem um nome pruqué tudo tem um nome.
E s6 eu, Mané Lope e Ontoim de Luis Pelado. Aqui € assim: 14 vem a muasga cabagal.
Antoin Fernande. Mais que o dono era Joaquim Fernande de Aradjo, meu pai.

Eu sou Antonio Fernande Neto. Tem gente que da dois nome. Eu sou apusentado,
nunca tive um ingancho de nada. Ai vamu dizé assim, quano foi p’eu me apusenta, foi
bom dimais. Eu tem o papel do casamento civil ai, tem indentidade, tem CPS, a profissiona

(+)-

13. Eu nunca sai daqui. Eu sou um home que num cunhego nem Campina Grande.
S6 Nazaré e Sao José. Nunca fui. V& o qué? Meu negoco é trabaia e na féiga, a muzga.
Inventa histora. ABANDA CABACA, esse minino ai, tem histéra, num tem? O povo do
Otro tempo achava bom. Mais num da mais pru véi ndo, pricisa fé¢a. Os minino num se
interessaro. Disabaro pro Sul. E dificil. Eu gosto de cumeca o negoco e leva. Pois é, esse
minino, véi num tem histoéra, tem causo.

Pela tessitura do Fio de Ariadne, o linho da histéria cotidiana

Seu Antonio Fernandes nasceu na cidade de Nazarezinho, no Alto Sertéo Paraibano,
mas reside em Sao José da Lagoa Tapada, ha mais de cinqlienta anos. Agricultor,
aposentado, pela simplicidade das suas lembrancas, desenha as praticas culturais da
comunidade.

Em sua narrativa, é possivel enxergar uma superposicdo de planos, que inscrevem
a sua historia entre o individual e o coletivo, entre o passado e o presente. Ha dois
planos facilmente perceptiveis no seu ato de rememorar: a memaria do trabalho e a
memoria cultural do povo nordestino. A efetivacdo das praticas deste segundo grupo
implica assegurar-lhe lugares e papéis de individuagéo social. Seu Antonio Fernandes
€ alguém que se destaca no meio em que vive e que pratica alguma coisa que esta
dentro do interesse coletivo.

O jogo discursivo empreendido pelo locutor, ao longo da sua fala, permite-nos
olhar mais de perto para sua narrativa, enxergando-o como um sujeito planejador/
organizador.

O segmento 1 do texto transcrito demonstra que o locutor principia sua historia
com uma série de associacgdes cognitivo-discursivas, relacionando-se a outros sujeitos e
praticas. Seu nascimento esta ligado a lacos familiares que se definem pelo binémio
vida x morte. A vida para o sujeito discursivo, nesse caso, estd associada a construcdes
imagéticas contrarias.

No nivel narrativo, temos fases que se constroem através dos enunciados de estado
e de acdo (FIORIN, 1997): manipulacdo (fazer fazer), competéncia (ser do fazer),
performance (fazer ser) e sanséo (ser do ser). Ao organizar a sequéncia légica para sua
narrativa, o velho destaca os seus dois casamentos e a delimitacdo dos espacos de moradia.
Ao enunciar o fazer, constroi, paulatinamente o ser. Outra vez, ha a demarcacao do lugar
do locutor e do outro na cena enunciativa. A performance de aquisi¢io do poder realiza-
se pelo casamento, pelo nascimento dos filhos e culmina com a edificacdo da casa. O
autor, pela sua subjetividade, liga-se a outros personagens para criar a verdade do
texto. Constroem-se, por esse mecanismo, as pessoas, 0 espago e o tempo.

O segmento 2 apresenta um outro contrato que se firma entre enunciador e
enunciatario. Seu Antonio Fernandes liga sua histéria a histéria de seu pai para
demonstrar a competéncia que tem como tocador da musica cabacal. O locutor é
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manipulado pelo desejo de tocar o pifano. A vontade é de perceber-se sujeito, igual ao
pai. A musica abriga a forca, capaz de assegurar-lhe a competéncia semelhante a do pai,
sendo pelo pifano, ao menos com a gaita. Dois momentos marcam a performance: 1) O
enunciador sabe que o pai é agricultor e muasico; 2) O enunciador aprende os dois
oficios do pai.

A sancdo, inicialmente é positiva, porque o narrador reconhece sua vitoria ao
aprender a dominar os instrumentos musicais. Bruscamente, um deslocamento de sentidos
e as acoes positivas cedem lugar a negacéao. Pela transposi¢cao temporal, o sujeito, enquanto
velho, percebe-se sem forcas. Impotente diante do pifano assume a gaita como atenuante
para o seu enfraquecimento.

Ao caracterizar a acdo de tocar gaita, o velho relaciona a dimensao extraverbal
com a dimenséao verbal antecipando os sentidos futuros da sua narrativa. A natureza
dialogica e antecipadora dos eventos futuros imprime um ar polifénico ao texto. Para
desviar o olhar do lugar que o velho enxerga para si, a memoria desloca-se da velhice
para a infancia.

As imagens construidas para o desenho da infancia continuam assinaladas pela
presenca dos mesmos sujeitos que o acompanharam na fundagdo da cena enunciativa. A
principio, ndo sdo as brincadeiras que afloram na memdria do “menino”, mas € a
caracterizagdo do outro oficio do pai: o trabalho no engenho. Outra vez, a associacao
imagético-discursiva coloca-o ao lado do enunciatéario: ele também trabalhou no engenho.

Ao tempo em que assume o papel de lembrador, o locutor recupera o tamanho da
familia, pelos tantos resguardos que a mae teve e pelo nimero de irmaos. Ao lembrar
das perdas, traz novamente a cena a dualidade vida e morte. Percebemos, outra vez, um
ato de fala determinado pelo lugar social que o velho enxerga para si na sociedade,
hoje. Os elementos interdiscursivos que atravessam as duas condi¢des (sujeito e velho)
asseguram a plena participacao do locutor no espago da histéria e da meméria do evento.

Num breve relance, os sentidos apontam para outros espacos ocupados pelo sujeito.
Ao descrever acontecimentos da infancia e da adolescéncia, marca ideologicamente seu
discurso.

O segmento 4 assinala um retorno a relacao dialégica entre locutor e ouvinte,
numa atitude responsiva ativa. Pela perspectiva interdiscursiva e social de Bakhtin (1997),
tal atitude enfatiza a necessidade de observacgéo da instdncia em que séo firmadas as
relacdes entre a historia, o tempo particular e o lugar de onde fala o enunciador. Assim,
o encadeamento logico entre espaco e tempo requerido pelo narrador, sugere a presenca
do ouvinte na cena enunciativa. As regras do modo de dizer referendam o retorno do
locutor e ouvinte ao contrato implicito, estabelecido pelos dois, no comeco da entrevista.
Assim, 0s aspectos da vida cotidiana da cidade sdo outra vez requisitados para o
testemunho do velho. As formacdes discursivas adquirem cargas ideoldgicas mais
consistentes e o locutor posiciona-se frente as transformacdes ocorridas no lugar.

A transitividade discursiva, outra vez, desloca a memoria do narrador. Ao descrever
as celebracdes do lugar, o velho recupera, pelo discurso, a musica cabacal. No segmento
5, os sentidos das palavras sédo elaborados do lugar de onde o enunciador fala. As festas
do lugar, principalmente o Natal, significam (ou néo!) pela presenca da banda de pifanos.

Outros personagens sdo chamados a cena. Desta vez, sdo aproveitados os sujeitos
ja presentes e acrescentados outros. Esse recurso é uma tentativa de o locutor validar a
imagem que faz de si mesmo e de refutar a imagem que alguns personagens fazem
dele. Aironia assumida ndo é inocente, mas reprova a visdo de um interlocutor indireto.

A presenga do discurso relatado torna o texto heterogéneo. Esse mecanismo é
assumido pelo locutor, ao adotar o discurso direto para intercalar sua fala, a fim de
reclamar autenticidade para o seu relato. A introducao de verbos convocatorios (escuta,
repara), posteriores ao uso do discurso direto, reafirmam essa busca de validagéo,
marcando sua aproximacao ao discurso citado.
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A atitude responsiva ativa &, outra vez, recuperada no segmento 6, quando o
locutor permite que sua histéria seja atravessada pela histéria do lugar. Entretanto, faz
questdo de explicitar seu posicionamento frente aos eventos. Num relance, abandona
essa atitude para assumir-se competente. Ao retomar sua histéria, afasta-se do personagem
“sogro”, a fim de assegurar sua autoridade. A competéncia é percorrida, ainda, no
segmento 7.

A narrativa é tomada pelo locutor como base de argumentacao no aproveitamento
de sua condicgado de testemunha. Ao assumir-se como sujeito da historia, nos segmentos
8 e 9, coloca-se numa posicao onisciente e relembra as tradi¢cdes do lugar. Ha, nesse
sentido, um reforco da dimensao histérica das praticas culturais do lugar.

Ao valer-se do discurso citado, o locutor teatraliza a fala e funda o discurso
heterogéneo, cuja significacdo se efetiva pela relagdo que estabelece com outros discursos.
A consciéncia sobre o uso da linguagem também se destaca quando, pela metalinguagem,
descreve o ato de tocar pifano: “Isso aqui, vamu dizé assim, cobe os beico. Eu sei que se
chama labios, mas vamu dizé assim, cobe os beico”.

A representacgdo da cena enunciativa se faz também pelos sentidos: “pruqué todo
instrumento tem que ter tom, tem som (...) Ai diz assim: afind o instrumento (...) Violdo
num afina?”.

O segmento 10 marca, ao mesmo tempo, um distanciamento e uma aproximagéo
dos tempos ilocucionais a cena enunciativa. Ao passo que atesta a mudanca, o locutor
pontua os avangos e recuos na histéria da cidade. Essa dualidade temporal permite ao
velho relacionar sua visdo de mundo aos acontecimentos vividos. Outra vez, pela
diretividade discursiva, isenta-se de assumir posi¢6es que poderiam se reverter num
confronto de forgas: autoridade A (delegado) x autoridade B (velho).

Ao transferir para a “boca do povo” seu discurso, o locutor prefere camuflar seu
ponto de vista, num pseudo-distanciamento da opinido emitida pelo grupo, que lhe
permite ndo desaprova-la. As escolhas linglisticas demonstram as estratégias que faz
para demonstrar esse “nao envolvimento”: Ai o povo diz (...)Ta faiano (...) Mais dixe
(...) Muita coisa a gente vai isqueceno.

O segmento 11 aponta o compromisso do locutor com o ouvinte e sua intencdo de
néo fugir ao contrato firmado entre um e outro. Por esse mecanismo, o retorno a condigéo
de onisciéncia possibilita o carater ciclico da narrativa. Outra vez, a metalinguagem
cuida de explicar, minuciosamente, o feitio artesanal dos instrumentos musicais que,
como ele, resiste ao tempo.

O segmento 12 da ao falante o direito de reclamar a passagem de seu discurso do
estado de coisificacdo para a pessoalizacdo. Ao valer-se da metafora que transforma a
sua vida em um retrato, o locutor deixa claro que a tbnica maior de sua histéria ndo é a
soma dos anos vividos, mas a arte do pifano herdada do pai. A heranca cultural permite
que o velho requeira para si um lugar de destaque na sociedade, na historia. A linguagem
de seus instrumentos provém da forga de suas ac¢des e constitui o0 somatoério de suas
experiéncias.

Como outros personagens, o locutor tem documentos que atestam sua condi¢éo de
sujeito social. Isso lhe assegura o direito de reclamar para si a autoria da historia. A
énfase no nome é a assinatura do texto pela fala e, mesmo materializada pela méo de
quem transcreve o texto, € a prova da condicao histérica de autor. As formages discursivas
do velho culminam com o posicionamento frente a desvalorizacdo da cultura e da posicéo
social que ele assume. Materializa assim sua forma-sujeito.

O segmento 13 transforma o discurso num misto de memoria plena e memoéria
discursiva. Ao repetir suas origens, suas praticas sécio-culturais, vale-se de escolhas
linglisticas significativas para o fechamento da narrativa.

A forca pertence ao interdiscurso, simboliza a condi¢éo de juventude, de trabalho.
Sob a isotopia da forca, a heterogeneidade fica explicita e a enunciagéo revela valores
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ideol6gicos que permitem ao locutor juntar seu discurso ao discurso do outro. A memoria
coletiva é o que o locutor persegue do comeco ao fim da narrativa.

Seu Antonio Fernandes principia sua narrativa colocando a familia como a unidade
dos processos discursivos e como o sujeito da memoria que materializa sua histoéria.

O tempo é, notadamente, marcado pela dualidade velhice x novice. Pela locucéo,
o velho apresenta os rituais que coexistem nesses dois espacos. O foco desses rituais
centra-se na musica dos pifeiros que, coletivamente, dao as cerimodnias uma significagcao
especial: “O povo dizia: de ano im ano, si num tive pife, zabumba, num presta. E bom
cum pifeiro, cabacal” (segmento 9).

Ao relembrar as festas do lugar, o locutor volta no tempo e demarca territérios.
Assim, os pifeiros ndo podem faltar na Noite de Natal de S&o José. Esses eventos sao
lidos e interpretados a partir da casa e da familia que ndo quer admitir rupturas, mudancas.
A autoridade e pleno dominio das habilidades musicais sdo assumidos na casa do tocador:
“Eu dizia: pois é, & em casa eu num sei toca, mais eu arremedo, se vocés quisé?”.
(segmento 9).

Nos rituais, como na casa e na familia, os espacos sdo sexualmente demarcados:
mulheres de um lado e homens do outro: “Os acumpanhamento, era bunito.. N6is tocano
o0 hino e o povo rezano e cantano. Era muié dum lado e os homi dos 6tro, si ajueiava e
beijava o arta” (segmento 3).

O mundo diario é visto de forma moral e moralizante: “Os namoro, era diferente,
tinha respeito. Eu casei duas véiz, mais respeitava os namoru” (segmento 3).

Ao narrar sua histéria, o locutor delimita muitos espacos e muitas temporalidades.
A adocédo do sistema de endereco personalizado faz com que os individuos sejam
incorporados a sociedade: “Ali onde € Jodo de Adarto, ali tinha um pé de pau. Seu lzido
vendia ali, fazenda. Depois Seu Raimundo Braga bota a farmaga, ali naquele prédio de
Zé Mende, onde Seu Nezim Martim vendia café” (segmento 8).

A musica é adotada pelo velho como a alma da narrativa. Pelos olhos dos
instrumentos, dos tocadores, dos apreciadores do cabacal, o velho enxerga os sentidos
de sua trajetéria historica.

A cultura popular esta no sangue de Seu Antonio Fernandes, desde seu nascimento.
Filho de pifeiro, a ele é delegada como heranca a continuidade da banda: “Antoim, tu
pratica nu pife argumas coisinha, pruqué quan’eu dexa tu ja sabe umas déiz machinha,
argumas coisinha, ai tu tira argum acumpanhamento” (segmento 2).

Assim, o velho descreve minuciosamente o oficio. Parece-nos, entdo, interessante
saber um pouco mais acerca das bandas de pifanos.

Ha trés versdes para a origem da banda cabacal: a ligada aos indios do Brasil, a
das festas populares africanas e a ligada a colonizacao portuguesa. Entretanto, a mais
difundida é de que os pifeiros provém da tradicdo musical dos indios cariris?.

Entretanto, a miscigenagédo da cultura do narrador pela cultura indigena néo se
restringe apenas a heranga musical. A toponimia, nos tempos da fundacao do lugar,
assinala a presenca do tupi na toponimia paraibana. Oiticicatuba refere-se a “Sitio dos
oitis, onde ha oiti em abundancia”.

A banda de pifanos é conhecida sob varias denominagdes, como ilustra Seu Antonio
Fernandes, tais como: cabacal (de cabaca), banda de pifano, banda de pife, musica de
pife, zabumba de couro, terno, musica de mato, tabocal. Esses nomes sdo adotados como
forma de valorizag&o dos instrumentos, dos materiais usados para a sua confecc¢éo e do
feitio artesanal dos mesmos. Como assinala o locutor, os tambores sdo feitos de timbautba
e couro e os pifanos de taboca: “Vamu dizé assim, pai féiz esses instrumento em 36. Os

2 Esta tese é defendida por COSTA, P A. B. ANICETE: quando os indios dan¢gam. Fortaleza:UFC:
Departamento de Comunicacéao, s.d. (mimeo.)
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bumbo de timbauba e os pife de taboca. Ta veno isso aqui é timbauba [batida no tambor]”
(segmento 2).

O feitio do pifano é descrito pelo velho no segmento 11, tal qual é teorizado por
Cajazeira (1998, p.19): “Depois de feito, o pifano deve ficar dentro da agua por algumas
horas para dilatar a taboca e também para verificar se ndo tem nenhuma rachadura por
onde o ar possa ser desperdicado”.

A afinacédo é relatada no segmento 9 e referendada por Cajazeira (1998, p. 17-19):

O pifano é uma pequena flauta transversal — soprada através de um
orificio lateral na parte superior do instrumento onde se apéia o labio
inferior — cilindrica, tradicionalmente feita de um tipo de bambu
chamado de taboca ou taquara (...) Depois vem a afinagdo. Esta afinacéo
é dada pela resposta, que é a distancia entre o ultimo furo e a
extremidade aberta do pifano.

Os géneros musicais também caracterizam as bandas de cabacal: hinos religiosos,
marchas, valsas e dobrados: “Antoim, tu pratica nu pife argumas coisinha, pruqué quan’eu
dexa tu ja sabe umas déiz machinha, argumas coisinha, ai tu tira argum
acumpanhamento”. (segmento 2)

A tradicdo da musica cabacal é legada de pai para filho como forma de resisténcia
asua extingdo:

“Eu fui aprendi umas coisinha poca, mais no pife. Mais que num é
igual cum’era pai. Pai era 0 maio piféro da redondeza”. (segmento 2)
“Os minino num se interessaro. Disabaro pro Sul. E dificil. Eu gosto de
cumeca o negoco e leva” (segmento 13).

Ainda mais, chamar a banda pelo nome significa passar do anonimato para a
pessoalizagcdo que assegura a heranca, a hierarquia, o reconhecimento. Assim, o velho
batiza a banda de pifanos do seu lugar com o seu préprio nome.

“Cada muzga tem um nome. Mais eu num cunheco. O que eu cunhici
foi os caba de Aguia [risos] Os Inés, Os Teoddsio, que era irméo de
Bastido de Maria do Carmo, aquela que benzia (...) Agora nosso terno
num tem um nome, pruqué tudo tem um nome. E s6 eu, Mané Lope e
Ontoim de Luis Pelado. Aqui é assim: 14 vem a musga cabacal. Antoim
Fernande. Mais que o dono era Joaquim Fernande de Araujo, meu pai”
(segmento 12).

A relacdo idilica do locutor com o pifano cristaliza a historia do pai e, por
conseguinte, sua histéria. A heranca é repassada pelo ensinamento das notas musicais
(sendo para os filhos que néo se interessaram, ao menos para os outros do lugar) como
possibilidade de preservar na mem@ria, a importancia de ser pifeiro.

O interesse explicito do velho de atestar a existéncia de sua banda através do
folheto da Universidade demonstra a busca pelo reconhecimento da arte popular a que
esta ligado: o pifano. Silenciar a sua banda é cercear-lhe a possibilidade de uma
participacdo mais ativa na sua comunidade. Mesmo “sem forcas” o velho requer seu
lugar como sujeito cultural. O velho vale-se de sua fadiga para atestar a contribuicéo
que ja prestou a memoria local.

Atdnica que motiva toda a narrativa de Seu Antonio Fernandes € a cultura popular,
que se presentifica em todas as celebracdes do povo sertanejo. As inUmeras festas
elencadas pelo velho demonstram a interacdo da crenca e do comportamento no mundo
O sagrado e o profano coabitam num mesmo espaco.
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Nas celebracdes, percebe-se a presentificacdo do homo festivus que reconhece e
afirma o bem e o mal na vida do sertanejo. Enxerga-se pela religiosidade do velho, o
mundo de Deus, que representa a natureza, a utopia, o conformismo e resignacéo e o
mundo dos homens, marcado pela resisténcia, pela coragem.

O Sertéo antigo é, nas lembrancas do velho, o espaco privilegiado de festa, e 0
Natal, o apice dos divertimentos do povo sertanejo. Seu Antonio Fernandes experimenta
o sagrado e o profano do Natal, através da musica, da cachacinha e das louvacées.

Ha nas festas do velho uma ruptura do tempo normal, nédo ha especializagédo, tudo
se mistura e acontece num mesmo espaco e ao mesmo tempo, indissociavel da religido.
O proprio velho cuida de estabelecer a diferenca entre o passado e o presente. Assim, as
festas religiosas que eram para as pequenas cidades a fonte principal de integracao
publica dos sentidos, da educacéao sensivel das massas, sdo atropeladas pela invaséo da
cor, da luz e do som da modernidade, “pelas mogas siminuas”.

Constata-se que as festas sdo feitas para manter, restaurar ou ressituar a ordem
natural da vida cotidiana nas suas dimensdes econ6mica, afetiva e comunitaria. Nesse
sentido, a forga telUrica é a que impulsiona as praticas de Seu Antonio Fernandes por
uma das mais antigas e significativas representacdes da cultura popular: o toque da
banda cabagcal.

Os velhos, por suas lembrancas, como Seu Antonio Fernandes, reafirmam-nos
que a memdria ndo é um ato solitario. Ndo ha um ponto de fixacdo da génese das
histérias que impregnam as suas vidas. Pelas relagdes familiares, pelos lagos afetivos, as
histérias reconfiguram-se, rompem territorios e espalham-se pela vida dos grupos. Mesmo
assim, a atividade mneménica ndo pode ser vista, sendo, como ato individual. A
subjetividade é que elege os tracos mais significativos do que se quer rememorar. O
desenho do passado ndo pode ser visto, sendo pelas transformacgdes do presente. O fio
condutor das lembrancas de velhos, tal qual o fio de Ariadne, ndo € um acontecido
estanque, mas a dindmica da vida cotidiana.
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