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LITERATURA E JORNAL:
QUEM QUER INTEGRAR ESTE CORO?
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RESUMO

O artigo focaliza uma abordagem interdisciplinar do Ensino de Literatura, com énfase nos niveis Fundamental
e Médio, apresentando relatos de experiéncias que demonstram a eficicia do dialogo entre tais areas de saber
com o objetivo de desenvolver uma metodologia basica para o ato de leitura e escrita.
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Para falar desse tema vou aliar pelo menos duas areas de conhecimento — uma por quem
tenho paix@o desde que nasci — Letras —, outra que aprendi a amar com o meu trabalho — Comu-
nicacdo —, estimulada ainda pelas préaticas discursivas que (i)mediatizam o mundo contemporaneo.
A alianca entre estas areas de conhecimento € muito enriquecedora para a nossa reflexdo de hoje.
Sobre esse ponto, gostaria de citar aqui um depoimento de alguém de peso que, em diferentes
épocas, testemunhou o que eu sinto:

Todos sabem que atuo profissionalmente em jornal, mas o que nem todos
sabem é que tenho, realmente, muito orgulho de ser de Letras. Fiz
Neolatinas, cujo curso ndo existe mais. E uma das minhas glorias,
digamos assim, se é que tenho alguma na vida. Aprendi muito com
Letras e uso em quase tudo o que faco, inclusive no Jornalismo. Eu tive
um privilégio. Para vocés terem uma idéia — até da época também - fui
aluno de Alceu Amoroso Lima, Manuel Bandeira, José Carlos Lisboa,
Elcio Martins, Celso Cunha (alids, fui aluno e depois assistente do
Celso). E Cleonice Berardinelli, por quem sou apaixonado, vou declarar
isso publicamente. (...) Sempre que me chamam para falar de Letras,
venho correndo (...) De fato, fagco um pouco a ponte entre jornalismo e
literatura, sou meio anfibio, trafego nos dois campos, que tém pontos em
comum e diferencas. Alias, ja foi mais facil identificar as diferencas
entre um e outro, quer dizer, entre o jornalismo e a literatura. Dizia-se: 0
jornalista trabalha com a realidade, sua matéria-prima é o real, concreto e
verdadeiro. Ja a Literatura usa como material a ficcdo. Era um esquema,
e funcionava. Hoje as coisas estdo mais complicadas... (VENTURA,
2001, p.41).

Zuenir traduziu o que eu vivencio. A experiéncia interdisciplinar tem me feito pensar,
dentre muitas outras questdes, em algumas de ordem inclusive filos6fica: por exemplo, como ficaria
a criatividade num mundo globalizado e como o individuo poderia ndo se tornar cimplice da inércia
vivendo em contexto digital?* Enfim, se tudo chega t4o rapido e quase tudo pode ser acessado por
um toque de dedo, como assimilar e incorporar a profusdo de informaces, a desconexao entre elas,
a fragmentacdo dos discursos, a aparente facilidade e o automatismo das praticas? Além destas,
surgem outras questfes mais imediatas ligadas ao Ensino de Leitura e Producéo textual. Como, por

! PUC-Rio de Janeiro - RJ.

2 Sobre o tema escrevi recentemente artigo intitulado “Como pensar melhor? Especulacdes em torno da
criatividade em contexto digital”, a ser publicado na Revista do Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais
Anisio Teixeira, ISAT, n°3, ano 2004. (no prelo)
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exemplo, aproveitar a experiéncia do alunado com o jornal e o livro, sem torna-los discursos
excludentes, mas entendendo a forca desta alianca para o aprendizado e desenvolvimento das
praticas discursivas? Ou seja, estou falando de um vinculo interdisciplinar amalgamado pela
Educacdo.

Recoloco aqui todas estas questfes na minha experiéncia com Ensino. Dou aulas para um
publico bem variado: comegando por adolescentes de 5% a 8% Séries do Fundamental do Colégio
Logosafico, passo pelo Ensino Médio e chego a Universidade. Em nivel académico, na PUC tenho a
experiéncia interdisciplinar com Comunica¢do e na UERJ, o efeito multiplicador de dar Meto-
dologia e Pratica de Ensino para alunos que sdo ou serdo professores e por sua vez ja atuam como
docentes desde 0 CA ou ALFA até o pré-vestibular no Estado e no Municipio.

A vivéncia é fascinante e de grande responsabilidade. Na minha praxis, a base é a
Literatura, da poesia a prosa —, mesmo porque nela, a parte qualquer vazio individual ou coletivo,
estdo contidos “todos os sonhos do mundo”. Todos os sonhos e todas as linguagens...linguagem
entendida como processo de interacdo entre sujeitos sécio-historicamente situados, em que “a
producdo de sentidos é muito complexa, incluindo, além dos elementos verbais e ndo-verbais, uma
série de ndo-ditos, porgdes de texto que serdo inferidas, em fungdo dos conhecimentos partilhados
entre os interlocutores” (CUNHA, Doris, 2002, p. 59) — alias, esta é a visdo adotada atualmente nos
PCNs _ Parametros Curriculares Nacionais — e em muitos livros didaticos de lingua portuguesa.

O depoimento de Zuenir mostra-nos ainda que a mistura — ele chama embaralhamento —
dos géneros jornalistico e literario foi assumido com o New Jornalism de Gay Talise, Tom Wolf,
Normam Miller e Trumman Capot e representou um enriquecimento no conceito de ambos os gene-
ros. Essa experiéncia fundadora constituiu um jornalismo “antinaturalista, antiverista, inventivo,
recriador, ndo subalterno aos fatos, da mesma maneira que vocé tem uma literatura que toma de
empréstimos recursos expressivos do procedimento jornalistico” (VENTURA,2001,42). A mistura
destes géneros textuais permite perceber, também, que por longo tempo o jornalismo tentou
sustentar o mito da neutralidade e para isso recorreu ao narrador naturalista, aquele que se colocava
fora, distante do objeto narrado. Defrontamo-nos com a grande questdo da midia e, por que nao
dizer, da literatura: de um lado, a natureza da “verdade” dos fatos e do outro, a constituicdo do foco
— 0 ponto de vista do narrador.

Da proximidade entre os dois discursos, varias reflexdes, portanto, sao trazidas a tona: tem-
se que a demanda de leitura e producdo mostra a preméncia de se trabalhar desde a escola com o
funcionamento dialdgico dos géneros da midia. Mesmo porque, a partir de Bakhtin, sabe-se que a
palavra € habitada pela voz da alteridade e carregada de sentidos diferentes, em funcdo dos géneros
e das situagoes.

Além disso, vale considerar o dado de que o jornal impresso, no periodo de sua formacéo,
é produzido em grande parte por escritores que introduziram a crénica, escrito “ao rés do chao”, por
ser considerado género menor e inicialmente resumir-se a um artigo de rodapé sobre as questdes do
dia. S6 que foram ganhando tanto interesse por parte dos leitores que os rodapés dos jornais eram
disputados intensamente. José de Alencar era responsavel pelo que se tornou uma coluna, chamada
“Ao correr da pena”, escrita para o Correio Mercantil nos anos de 1854-1855. Machado, também no
mesmo impresso, comega como cronista aos 20 anos, em 1859. Ele reconhece a forga do jornal,
quando afirma ser este a “verdadeira forma de republica do pensamento, a locomotiva intelectual
em viagem para mundos desconhecidos, literatura comum, democrética, que leva em si a frescura
das idéias e o fogo das convicgBes” (Correio Mercantil, 10-12/1/1859). Outro destaque € Manuel
Bandeira e depois Jodo do Rio, pseudénimo de Paulo Barreto, que inaugurou no Brasil dos
oitocentos a modalidade de reportagem in loco. Em vez de permanecer na redagdo a espera de um
informe para ser transformado em reportagem, ia pessoalmente aos locais, subindo morros,
freqUentando lugares refinados e a malandragem carioca. Tudo para “ver” o que seria a matéria-
prima de suas Cronicas Efémeras, impondo uma outra maneira de vivenciar a profissdo de jornalista
e cronista. Mudando o método de observacdo da matéria-prima, mudaria também a linguagem e a
propria estrutura folhetinesca. N&o é possivel esquecer também a pena de Euclides da Cunha,
produzida no entre lugar ficcdo-reportagem e construindo, documento precioso, uma versao
jornalistica da Guerra de Canudos, no ano de 1897.
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A cronica vem, portanto, inserida no espaco jornal, revista, veiculos de comunicagdo de
massa e por isso herda a sua efemeridade, surpresa, impacto e desgaste. Ocorre entdo que a cronica
assume o estatuto duplo de ficgcdo e jornalismo, o que em principio pode incorrer num paradoxo que
limita o género, uma vez que os efeitos e expectativas do jornalista e do ficcionista diferem quanto a
recepgdo e quanto a seus compromissos de tomar como referencial a realidade. Pode-se dizer que a
cronica sublinha a profissionalizacdo do jornalismo, incorpora 0s meios técnicos da producdo
literaria e constréi um publico de massa. O género ajudou a retrabalhar a linguagem, aproximando-o
mais da oralidade, do uso lingtiistico, enfim, da fala mais brasileira. Além disso a cronica recoloca a
seus leitores a relagdo entre ficcdo e historia, especialmente aquelas escritas na passagem do séc.
XIX para 0 XX, que expressam um tempo social vivido na época como um momento de drasticas
transformagdes.

O género crbnica, em seu entrelagamento literatura e jornal, fic¢do e fato, lingua escrita e
oralidade, é produzido num contexto de “mixagem”, fluidez de fronteiras, marcas, objetivos e
efeitos — fusdo real-virtual cada vez mais extremada. Pela proximidade com os alunos, costumo
levar o género cronica para o Ensino Fundamental — e isso pode ser feito até mesmo na quinta série.
Por serem textos abundantes nos varios jornais, 0s alunos, em sua maioria identificam os cronistas,
ja ouviram falar em cronica, mas ndo sabem explicar o que é, embora consigam diferencia-la de
outros géneros textuais. Diferem, logicamente, do estudante universitario que conhece 0s varios
cronistas de O Globo, Jornal do Brasil, O Dia, Extra, Folha de Sao Paulo, Estado, Veja, Epoca e,
embora singularizem o género crénica, as vezes ndo conseguem distingui-lo de determinados
contos: por exemplo, eles sempre perguntam: a que género pertencem as Comédias da Vida Privada
do Verissimo? Ou Professora, isso que eu escrevi € conto ou cronica? Relato a seguir algumas
experiéncias que tive com as minhas turmas.

1° Relato de Experiéncias:
Voltando ao Fundamental, mostrei a turma de 52 série 0 poema “Croénica”, de Oswald de
Andrade- na verdade, um distico simplissimo:
Crbnica
Era uma vez
O mundo.

A recepcdo foi interessante: o primeiro olhar foi de espanto, mesmo porque algo téo facil,
simples, sem rima, sem palavras dificeis, ndo poderia ser um poema... Depois, 0 que 0 autor estaria
querendo dizer? Descrevo a seguir como atuei neste dia.

Eu ndo respondo, peco que eles mesmos se facam essa pergunta por diversas vezes; sei que
uma obra artistica pode se diluir diante de uma analise eminentemente racional e auto-centrada,
“ndo € possivel dissecar [completamente] um sapo sem matéa-lo” (ROGER, Mello, 2001, p.283)
Mais que responder, € mais lucrativo perguntar. Perguntar até os alunos compreenderem que sou eu,
leitor, quem “digo” o poema, quem o leio e o significo. Claro que ao fazé-lo, devo partir, a
semelhanca de um detetive, das minhas investigagdes particulares as quais, por sua vez, sdo produto
das pistas, evidéncias, associacGes de idéias com outros textos e imagens, dados que ja trago
comigo, outros que vou descobrindo no percurso investigativo. E neste percurso pedagogico, eu,
professora, havia levado para a sala de aula alguns instrumentos, materiais de investigacdo, como
lupa, bussola, luvas, livros e...jornais. Escolho propositalmente poemas que encontrem eco nas
noticias e reportagens veiculadas na midia impressa.

Voltando o foco ao poema de Oswald, um aluno arrisca que o titulo é uma palavra que vai
ser explicada nas duas linhas. Ele ndo entende bem a defini¢do, mas tem certeza de que cronica esta
sendo definida ali, naquele curto espacinho de palavras escritas.Ele percebera que o poema era um
jogo conceitual. Entdo, meu trabalho neste momento é implementar o raciocinio associativo: vou
suscitando uma relagdo do primeiro linha/verso a algum texto que eles ja tenham lido ou ouvido
contar. Rapidamente eles encontram 0s contos de fadas, aquele enunciado que os inaugura e
imprime ao leitor uma segura impressdo de referencializar tempo e espago, sem absolutamente fazé-
lo. E uma abertura, uma criagio de expectativas prenunciadas: “Era uma Vez...”. Como previsto,
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algo longinquo se insinua nestas trés palavras tdo simples. Algo de muito verossimil, por maior que
seja a inverdade constituida. E depois, o que vem? Ora, respondem, o0 mundo! — essa coisa imensa,
sélida, redonda em que nos todos vivemos....

Continuo impulsionando a reflexdo, um bom aluno precisa garimpar o préprio
pensamento. Eles: Mas, professora, por que o poeta junta as duas coisas, as historias de fabulas com
0 mundo, se uma €é inventada e outra ¢ real? Devolvo como uma provocacdo, pois quando se conta
alguma experiéncia vivida para 0s amigos, agimos como narradores e misturamos invencdo com
realidade. Onde estaria o limite entre eles? E possivel saber exatamente? Ao invés de responder,
uma aluna que estava calada até entdo, joga nova pergunta e logo depois ela mesma soluciona: por
que o poeta diz Era uma vez /o mundo? Juntando com uma frase que ouve em casa, quando as
pessoas dizem “era uma vez o fulano”, a menina explica: é porque o mundo ja era, professora! E
iss0 a gente vé nos jornais!

Depois desse caminho tdo interessante, pedi que eles representassem o poema de alguma
forma com desenho ou colagem utilizando o material que estava disponivel — cola, tesoura, muitos
jornais, pilots coloridas. Como era uma turma pequena, pediram para fazer todos juntos uma coisa
s0. E o resultado foi um globo feito de jornal com palavras e noticias as mais variadas, segundo
eles: desgracas, alegrias, noticias da ciéncia, um pouco de informatica e coisas “supérfulas” (em
lugar de supérfluas - erro, alids, muito interessante na medida em que sugere na giria “super fula”
uma caracteristica propria dos objetos descritos como tal), e dentro uma varinha de conddo com a
imagem de um homem escrevendo. Depois da representacdo, pedi que eles recortassem crénicas
escritas e identificassem o que seriam as coisas do mundo e a “varinha” (a pena?) do cronista.
Assim continuaram 0 processo.

2° Relato de Experiéncias:

Outro momento interessante foi com alunos da 8% série do Fundamental e do 1° ano do
Ensino Médio. Os alunos ja tinham comentado, em aulas anteriores, as descricdes de morte que
havia no jornal Extra. Alguns leram, no caminho para o Colégio, aquelas manchetes que ficavam
penduradas na Banca. Notaram que as noticias gostavam de exagerar os detalhes horriveis, que
tinham uma formatacéo definida, e ainda — juntando com o que aprenderam na aula de redagéo -
perceberam que as Manchetes pareciam titulo, mas que ficavam no lugar da Introdugéo. Dai o texto
comecava do meio e repetia alguns pontos com mais detalhes. Disseram que se escrevessem daquele
jeito a professora nao iria gostar... Por isso queriam saber se todas as reportagens eram assim ou sO
as de morte, e se elas eram escritas dessa forma porque no jornal se escreve diferente da redacao da
escola.

Mais uma vez ndo respondi. Pensando em estender o questionamento, pedi que trouxessem
algumas daquelas noticias e levei dois poemas de Manuel Bandeira: Poema tirado de uma noticia
de jornal e Tragédia Brasileira (1958: 201), este com a peculiaridade de ser um poema em prosa.
De acordo com Claudio Cezar Henriques, “a exploracdo destes textos em sala de aula, mesmo hoje,
é ainda uma possibilidade enriquecedora docente, propiciando atividades variadas de contextua-
lizacdo e de continuada recriacao e transposicao” (2001,174).

Transcrevo aqui os dois textos:

Poema tirado de uma noticia de jornal:

Jodo Gostoso era carregador de feira-livre e morava no morro
[da Babildnia num Barracdo sem nimero
Uma noite ele chegou no Bar vinte de novembro
Bebeu
Cantou
Dancou
Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

Tragédia Brasileira
“Misael, funcionario da Fazenda, com 63 anos de idade.
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Conheceu Maria Elvira na Lapa, — prostituida, com sifilis,

dermite nos dedos, uma aliangca empenhada e os dentes em peticdo de miséria.
Misael tirou Maria Elvira da vida, instalou-a num sobrado no Estéacio, pagou
médico, dentista, manicura... Dava tudo quanto ela queria.

Quando Maria Elvira se apanhou de boca bonita, arranjou logo um namorado.
Misael ndo queria escandalo Podia dar uma surra, um tiro, uma facada. Néo fez nada
disso: mudou de casa.

Viveram trés anos assim.

Toda vez que Maria Elvira arranjava namorado, Misael mudava de casa.

Os amantes moraram no Estacio, Rocha, Catete, Rua General Pedra, Olaria, Ramos,
Bonsucesso, Vila Isabel, Rua Marqués de Sapucai, Niteréi, Encantado, Rua Clapp,
outra vez no Estacio, Todos os Santos, Catumbi, Lavradio, Boca do Mato, Invali-
dos...

Por fim na Rua da Constituicdo, onde Misael, provado de sentidos e de inteligéncia,
matou-a com seis tiros, e a policia foi encontra-la em dectbito dorsal, vestida de
organdi azul.”

A descricdo das tragédias de Jodo Gostoso e Misael deixou os alunos assombrados. Poesia ou
reportagem? Seria cronica? O primeiro poema tinha sido tirado mesmo de uma noticia de jornal?
Serd que o poeta podia estar inventando? Pedi que comparassem com as reportagens do Extra.
Havia diferencas? Semelhancas? Uma poderia ser transformada na outra? Se o poema de Bandeira
estivesse no jornal sem o titulo “poema”, poderia ser confundido com reportagem? Alguém
respondeu que se estivesse escrito em linhas diretas, ninguém iria saber se era um ou outro. Foi
qguando entrei com Tragédia Brasileira. Neste caso, acharam que todos iriam confundir. Um
menino, porém, disse que o0 “Tragédia” era muito grande e ele sabe que no jornal o nimero de
linhas ndo pode ser usado demais porque é caro — o pai dele tinha tentado uma vez fazer um antncio
e ndo pbde por causa do preco cobrado pela quantidade de palavras. Imagine se tiver muitas linhas,
perguntava o0 menino?!

Aproveitei a situacdo para levar o pensamento para outro rumo: além da questdo econdémica,
por que sera que o texto escrito no jornal ndo deveria ser sempre extenso, cheio de detalhes de todos
os tipos e também por que ndo deveria ser escrito com a mesma formatacao da redacdo escolar e do
texto literario? Por qué? Por qué?

A resposta normalmente vem em fung¢éo de caracteristicas imanentes aos géneros textuais em
foco.Os alunos chegam a identificar tragos que pertenceriam a determinado género e o risco € se
assegurarem que sempre o reconhecimento devera ser feito em funcéo de tais marcas. A imanéncia
como resposta a estas duvidas incorre hum equivoco tedrico, sobretudo em se tratando da producéo
literaria e jornalistica contemporanea, cuja principal tendéncia €, repetindo Zuenir Ventura, o
“embaralhamento” dos géneros que, em principio, sdo instaveis.

Os PCNs — Parametros Curriculares Nacionais — de Lingua Portuguesa ressaltam que
linguagens e cddigos sdo dinamicos e situados no espago e no tempo, com as implicacdes de carater
historico, socioldgico e antropoldgico que representam. Nesta perspectiva, 0 importante ndo é
unicamente falar e escrever mecanicamente, mas entender os processos de leitura e producdo
préprios e alheios; pensar ndo apenas no tema e nas caracteristicas “imanentes” aquele texto, mas as
imagens que sugere e aos efeitos no leitor. A configuragdo dos textos estd voltada para o que pode
suscitar na esfera da recepcdo. Os PCNs afirmam que é preciso dominar a linguagem para participar
da vida do bairro, da cidade e do pais. E importante que o adolescente tenha o manejo dos diferentes
discursos, o que inclui a norma culta e os desvios do uso linglistico, e possa entdo se expressar em
diferentes situagdes, transitar em contextos variados, sempre levando em conta a sua realidade,
experiéncia, objetivos, areas de atuacdo sejam individuais e/ou do grupo a que pertence no
momento. Enfim, estamos falando de consciéncia das identidades culturais.

No ensino de Literatura, o jornal contribui para a abertura do olhar do aluno, do seu exercicio
de leitura, de sua inser¢do nos fatos — e versdes — do cotidiano e do mundo.Reduzir o estudo da
literatura aos aspectos estilisticos e/ou estéticos da obra, a indicacdo precoce dos classicos e reduzir
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0 estudo do jornal aos temas e estrutura do texto é contribuir para o fechamento do universo do
aluno, para o empobrecimento do ato de leitura.

A partir dos anos 80, com o alerta pela crise da leitura, alguns pesquisadores comecaram a se
preocupar com a renovacdo da pedagogia da literatura e com a sua importancia para criancas e
jovens. Literatura em seu diadlogo com o Jornal é um territério pedagdgico precioso, esteio para a
interdisciplinaridade e por isso adequado ao exercicio dos temas transversais propostos nos
Parametros. Os PCNs dao énfase a integracdo das disciplinas por meio de temas transversais. O que
seria “transversalidade”? Nas palavras de Valentim Gavidia (1998), trata-se de uma colocacéo
séria, integradora, contextualizadora da problematica que as pessoas como individuo e como grupo
possuem no momento.Eles “atravessam” a grade curricular e estimulam a interacéo.

As interacOes referem-se ndo apenas aquelas que acontecem face a face 0s processos
interativos também decorrem de uma compreensdo ativa em que o leitor aceita, reformula,
contrapde, complementa as informacdes do texto conforme seus conhecimentos e experiéncias. O
aluno precisa, portanto, interagir com determinado género de texto para isso reverter positivamente
para o ensino da leitura e producédo escrita; dai a importancia de trabalhar com textos jornalisticos.
Além disso os géneros sdo instaveis, estdo em constantes transformacdes e por isso a rigidez ndo da
conta das préaticas discursivas contemporaneas.

Outro aspecto complementar a leitura como interacdo e ao cruzamento de temas diz respeito
as imagens e a diagramacdo do jornal que, por serem mais visiveis aos jovens leitores, podem
funcionar como iluminadores da configuragdo do texto literario, agugando a percepcao do aluno
para estes itens.

Junta-se a isso, repito, a importancia da diagramacéo. Para os PCNLP, as imagens tém
importancia secunddria, sdo chamadas “saliéncias textuais”. Somente em tecnologias de informagéo
e lingua portuguesa, a imagem é abordada como elemento fundamental, 0 que o ndo pode ser
ignorado pelo professor. Para favorecer o processo de percepg¢do e discriminagdo das imagens e da
diagramacdo, o jornal é utilissimo, mesmo porque nele ndo s6 as fotos como também a propria
palavra, ao ser distribuida criteriosamente nos espacos das folhas, passa a existir também como
imagem, ganhando uma nova dimenséo.

A experiéncia com o jornal em sua alianga com a literatura vai contribuir também para a
conscientizacdo do aluno.Os Parametros dizem: ndo podemos esquecer as “escolas paralelas”, ou
seja, 0s ensinamentos familiares, 0 ambiente, a influéncia socializadora da midia — se forem traba-
Ihadas na sala de aula o que a atravessa e permeia, estara sendo levada em conta a permeabilidade
das paredes da escola, 0 conhecimento que cada aluno traz em seu acervo pessoal, 0 que por um
lado se configura como respeito as identidades culturais das criancas e jovens, ao mesmo tempo
que aproxima o conteldo dado na escola a realidade de cada um, tornando o ensino menos
dissociado, embora sem recair no extremo do aplicabilidade imediata. E preciso ndo confundir
funcionalidade com imediatismo.

Sobre este aspecto, a reflexdo de Maria Alice Faria é importantissima quando afirma que o
professor deve “dotar os alunos de esquemas geradores para que eles possam organizar seu proprio
horizonte de leitura”.(FARIA, Maria Alice, 1998, p.97). E trata-se de uma concluséo afinada com o
Relatorio para a UNESCO da Comissdo Internacional para a Educagdo no séc. XXI, a partir do
primeiro relatério (Aprender a Ser, 1972), quando pontua o fato de que:

“ Todo o ser humano deve estar preparado, especialmente gracas a
educagdo que recebe na juventude, para elaborar pensamentos auténo-
mos e criticos e para formular os seus proprios juizos de valor, de modo
a poder decidir, por si mesmo, como agir nas diferentes circunstancias da
vida...” (DELORS, Jacques, 2000).

3° Relato de Experiéncias:
Outra préatica bastante prazerosa e eficaz com os alunos dos Ensinos Fundamental e Médio
me veio inspirada por um texto do contista Eduardo Galeano, “Palavras Andantes” e outro de
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Tristan Tzara, “Receita para um poema dadaista”, em que ambos declaram a necessidade da
matéria-prima jornal/mundo para a criagdo de poesia e informacdo. Eu a realizei com uma turma de
62 série do Fundamental e, por incrivel que possa parecer, a introduzi com algumas modificacfes em
uma turma de pds-graduacdo lato sensu, na PUC, Especializacdo em Comuni-cacdo e Imagem,
obtendo, em ambos 0s casos e consideradas as gradacoes, 6timos repercussdo e resultado. Trata-se
de uma experiéncia a partir de um trabalho artesanal com as palavras. Em ambos os textos, o
produto final vem do jornal para a Literatura. O texto de Galeano (1994), Palavras Andantes, e
logo apds o de Tzara:

Magda Lemmonier recorta palavras nos jornais, palavras de todos os
tamanhos, e as guarda em caixas. Numa caixa vermelha guarda as
palavras furiosas. Numa verde, as palavras amantes. Em caixa azul, as
neutras. Numa caixa amarela, as tristes. E numa caixa transparente,
guarda as palavras que tém magia. As vezes, ela abre e vira as caixas
sobre a mesa, para que as palavras se misturem do jeito que quiserem.
Entdo, as palavras contam para Magda o que acontece e anunciam o que
acontecera.

A receita para um poema dadaista (Tzara):

Pegue um jornal.

Pegue a tesoura.

Escolha no jornal um artigo do tamanho que vocé deseja dar a seu
poema.

Recorte o artigo.

Recorte em seguida com atencdo algumas palavras que formam esse
artigo e meta-as num saco.

Agite suavemente.

Tire em seguida cada pedago, um ap6s o outro.

Copie conscienciosamente na ordem em que elas sao tiradas do saco.

O poema se parecera com voce.

E ei-lo um escritor infinitamente original e de uma sensibilidade
graciosa, ainda que incompreendido do publico (TELLES, Gilberto M.,
1985).

Os textos sugerem: ler a imagem do mundo é fundamental no aprendizado de leitura e escrita.
Neste sentido o jornal fornece a matéria-prima — temas e imagens - da arte literaria. Qual seria,
entdo, o desafio pedagdgico?

O grande desafio pedagogico esta em o professor saber conduzir o aluno
de tal forma, que aos poucos ele vai se tornando independente da leitura
da imagem e passe a criar imagens mentais a partir das palavras.
(FARIA, Maria Alice, 1998).

Esta experiéncia com o jornal em sua alianca com a literatura vai contribuir também para a
conscientizacdo do aluno em vérios niveis. Ndo podemos esquecer as “escolas paralelas”, ou seja, 0s
ensinamentos familiares, o ambiente, a influéncia socializadora da midia — se forem trabalhadas na
sala de aula o que a atravessa e permeia, estara sendo levada em conta a permeabilidade das paredes
da escola, o conhecimento que cada aluno traz em seu acervo pessoal, 0 que por um lado se
configura como respeito as identidades culturais das criancas e jovens, a0 mesmo tempo que
aproxima o contetdo dado na escola a realidade de cada um, tornando o ensino menos dissociado,
embora sem recair no extremo do aplicabilidade imediata. E preciso ndo confundir funcionalidade
com imediatismo.
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Sobre este aspecto, a reflexdo de Maria Alice Faria é importantissima quando afirma que o
professor deve “dotar os alunos de esquemas geradores para que eles possam organizar seu proprio
horizonte de leitura”. (1998, p.97) E trata-se de uma conclusdo afinada com o Relatério para a
UNESCO da Comissao Internacional para a Educacdo no séc. XXI, a partir do primeiro relatério
(Aprender a Ser, 1972), quando pontua o fato de que:* Todo o ser humano deve estar preparado /.../
para elaborar pensamentos autdnomos e criticos de modo a poder decidir, por si mesmo, como agir
nas diferentes circunstancias da vida...” (DELORS, 2000).

Pelo exposto, entendo como o Jornal na Literatura deixa pegadas instigantes no desen-
volvimento da leitura entendida como interacdo e na producgéo escrita. Assim como a Literatura vai
estimular o aluno/leitor a produzir sentidos para estas e outras pegadas no percurso interpretativo. A
descoberta da distin¢do entre verdade e linguagem em sua interdependéncia, mune o ser “com 0
mais fértil e arrasador instrumento de transformacdo da realidade: a duvida.” (AZEREDO,
2001,p.7) Com o exercicio de leitura a sua orientacdo deixa de ser a divindade, o rei, o oraculo, o
professor, 0 governante, o pai, para ser ele mesmo. Ele vai deixando de ser mero repetidor,
subserviente a um intermediario, substitui a copia pela recriacéo, pela sua atuacdo mais desconfiada
— e consciente — no territorio em que vive. Antes ele era s6 objeto, pena flutuando ao sabor do vento
e eventuais furacGes. Agora ele é sujeito. E eu me pergunto: havera, para a docéncia, contribuicao
melhor? E vozes — afinadas e dissonantes — mais conscientes do seu proprio raio de alcance e
potencial de transformacao?
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