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O OXIMORO PERFEITO

Leila Maria Silva FERREIRA®

RESUMO

Propomos uma leitura de Eros e Psique, poema de Fernando Pessoa com base no conceito de isotopia,
produzido por Greimas, abordando o aspecto paradoxal de sua poética. A partir da analise da estrutura do
poema, apontaremos 0s dados que o caracterizam como uma oximoro perfeito em que forma e conteGdo
relacionam-se dialeticamente. Numa das possibilidades de leitura, demonstraremos como 0 texto pessoano
problematiza o pensamento ocidental e seus esquemas binarios.

PALAVRAS-CHAVE: Eros e Psique. Fernando Pessoa. Isotopia. Oximoro.

O mito é o0 nada que é tudo
Fernando Pessoa

Poeta plural, Fernando Pessoa deixou, através da producdo literaria dos seus heterdnimos e
de sua poesia ortdbnima, um mundo de possibilidades tdo variado quanto a multiplicidade de visdes
de mundo simultaneas e conflitantes encontradas na sua obra que chega até nds como simbolo das
contradicBes interiores e da fragmentacdo do homem moderno. O poema Eros e Psique (transcrito
ao final deste ensaio) pertence ao Cancioneiro, fazendo parte da sua produgdo ortdnima onde
encontram-se poemas inseridos numa tradigdo lirica que atravessa toda a poesia portuguesa indo
desde os “Cancioneiros primitivos” até ao Modernismo. O Cancioneiro é composto, na sua maioria,
de poemas breves em versos metrificados e rimados organizados em estrofes tradicionais nas quais
unem-se magistralmente leveza de forma e densidade de pensamento.

No decorrer deste ensaio procuraremos partir da analise atenta da estrutura tradicional do
poema, seu todo harmonioso para atingirmos a complexidade do seu sentido. Nosso intuito é
demonstrar que sob a estabilidade da forma o sentido encontra-se em estado permanente de tenséo,
fazendo com que forma e contetido sejam os pélos opostos do paradoxo formado pelo poema.

Segundo RIFATERRE (1978) "um poema nos diz uma coisa e significa outra" sendo este 0
modo pelo qual o texto poético produz seu sentido. Para ele, o traco que caracteriza 0 poema € a sua
unidade que é ao mesmo tempo formal e semantica. Sendo assim, aquilo que considerarmos o
sentido do poema, de algum modo pré-existe na forma, embora ndo se mostre a primeira leitura. O
caminho que o analista deve perseguir se construira a partir das relagdes entre a estrutura —
concretude do poema — e 0s sentidos expressos e evocados. Ao resultado que se deve chegar o autor
chama de "significancia" que se difere de significado, este permanece no nivel mimético referencial
da lingua e aquela é resultado das relagdes entre forma e contetdo.

BOSI (2003), no seu ensaio intitulado "A interpretacdo da obra literaria" faz uma distingédo
entre o ato de ler e a interpretacdo, que achamos interessante retomar aqui. Para o critico, “(...) ler €
colher tudo quanto vem escrito. Mas interpretar é eleger (ex — legere: escolher), na messe das
possibilidades semanticas, apenas aquelas que se movem no encalco da questdo crucial: o que o
texto quer dizer?” Fazer tal pergunta a um poema e ainda por cima de um poeta como Fernando
Pessoa nédo constitui tarefa facil, mas sempre nos resta a possibilidade de “escolher” o caminho que
nos parece mais seguro percorrer. Sabendo entdo que a interpretacdo ndo impde critérios absolutos e
excludentes, ndo pretenderemos elucidar “o enigma” dos poema mas procuraremos demonstrar
alguns caminhos para os quais ele aponta, ampliando a nogdo de Rifaterre de significancia para
significancias no sentido de que uma leitura de um poema ndo serd capaz de esgotar as suas
possibilidades de significar. Se de fato, o poema se difere de outras formas de discurso por uma
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maneira especifica de organizar a linguagem, é a partir da analise de sua estrutura que chegaremos
ao seu sentido, ou melhor dizendo, a um de seus sentidos possiveis, pois segundo Antonio Candido
de Melo e SOUZA (2002):

(...) a poesia ndo depende do “tema”, e sim da capacidade de construir
estruturas significativas, que dao vida prdpria ao que de outro modo so se
exprimiria de modo banal (...) o essencial esta no fato da mensagem ser
organizada por meio de um determinado sistema de oposi¢des, manifes-
tados em ritmos, sonoridades, cortes, surpresas, fulguracdes verbais, num
dado contexto (p. 79).

Em suma, a materialidade do poema é que nos fornecera um “fundamento objetivo” para a
anélise semantica. Para a leitura que pretendemos fazer utilizaremos o conceito de isotopia?,
introduzido por Greimas. Destacaremos dois universos semanticos, a isotopia do movimento e a
isotopia da passividade, dualidade que é sugerida logo de inicio pelo titulo do poema — Eros e
Psique, e procuraremos demonstrar a tensao entre estas oposicOes no nivel sintagmatico, estrofico e
semantico. O poema caracteriza-se basicamente por uma linguagem que volta para si mesma, ha
nisso um desvio da norma como demonstra Jean Cohen; pois ao invés de ser prospectivo como a
prosa, 0 poema repete o ja dito. Sendo assim, a investigacao das isotopias num poema se constitui
numa ferramenta tedrica essencial para a elucidagdo de parte desse “enigma”, ja que seu
fundamento € a repeticdo, a redundancia semantica. Entretanto todos as outras convencoes literarias
—rima, métrica, aliterac@es, tropos etc, devem ser igualmente contempladas na interpretacao.

Lembramos apenas que o nimero de isotopias passiveis de serem encontradas num texto
pode ser tdo diverso quanto os leitores desse texto ou as peculiaridades do mesmo. Cabe ao analista
“eleger” as redundancias consideradas significativas para a leitura que pretende realizar, pois
segundo RASTIER (1976), o provavel sentido se torna legivel a partir das inter-relacGes entre as
isotopias escolhidas.

O poema Eros e Psique é composto por sete estrofes regulares, cada uma com cinco
versos, com rimas ABAAB do tipo consoante. Apresenta todas as estrofes em redondilha maior o
que Ihe confere harmonia tanto sonora quanto na disposi¢cdo das estrofes. O Cancioneiro como o
proprio nome mostra € uma coletanea de cangdes, no livro de Fernando Pessoa, a misica aparece
como metafora da unido perfeita entre a emocdo e as idéias, como a forma privilegiada de
expressao.

Ao longo do poema encontramos estes sememas que constituem a isotopia do movimento:
conta, despertaria, estrada, vivia, vencer, chegar, ergue, vé, vencer, vencendo, deixasse, vem,
caminho, esforcado, rompe, cumpre, buscando-a, processo e Infante, que na sua maioria sao verbos,
palavras que denotam acdo por exceléncia. O epiteto esforcado traz em si a idéia de movimento,
refere-se aquele que faz forca e processo, refere-se a algo em andamento que pressupfe uma
continuidade. Formando a segunda isotopia, a da passividade, temos: Princesa, dormia — que
aparece duas vezes, dormindo — que também aparece duas vezes, adormecida, esquecida, morte,
mora (permanéncia em algum lugar), estrada, muro, obscuro, sono, encantada. Inicialmente, o
titulo — Eros e Psique nos leva a crer no sistema dual no qual Eros ¢ movimento e Psique é
passividade. Segundo a antiga mitologia grega Eros era um dos quatro deuses originais junto com
Caos, Gaea — mée terra e Tartaro — o abismo negro do Hades, ele foi o responsavel pela criacao da
vida na terra. Ele é o principio fundador, segundo Santo Agostinho, é a forca que impele 0 homem
para Deus, para o belo, para a perfeicdo. No seu sentido primordial, Eros se caracteriza como a
expressdo do desejo, de uma ansia e da eterna procura de expansdo. No poema, ele surge repre-
sentado pela figura do infante e a princesa encarna o objeto da sua procura.

2 A nogdo de isotopia j& foi bastante discutida e reformulada, entretanto consideramo-la aqui como produto de
uma seqiiéncia de classemas, como um plano comum de sentido resultante da reiteracdo de categorias
semanticas.
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Entretanto a oposi¢do, no poema, entre movimento e passividade ndo é estanque: ha na
verdade uma tensdo e uma inversdo que anula essa oposic¢éo tornando-a instavel. Na primeira versao
escrita do mito de Eros e Psique em Metamorfoses, (O asno de ouro) de Apuleio, o deus do amor
acostumado a infligir aos outros o0s tormentos da paixao, cai ele mesmo enamorado de uma mortal, a
princesa Psique. Os amantes sdo descobertos por Vénus, mée de Eros que os separa e ambos tém
que enfrentar muitos obstaculos até poderem se unir definitivamente. Trata-se da ascensdo da alma
mortal a imortalidade através do amor.

Confrontando o poema com a versao original do mito, constatamos que a princesa Psique,
para reconquistar seu lugar de esposa ao lado de Eros, tem que cumprir arduas tarefas impostas por
Veénus, uma delas é descer até o inferno e voltar mantendo-se integra. Psique é que é a parte ativa no
mito e Eros se torna passivo, pois adoece por ter sido ferido no ombro. No poema, o infante é que
deve vencer o mal e até o bem para encontrar a princesa. Psique é que € a parte ativa no mito e Eros
se torna a passiva, pois adoece por ter sido ferido no ombro. Essa inversdo é anunciada logo a partir
do titulo, pois os vocabulos Eros e Psique sdo substituidos por Infante e Princesa e ndo sdo
mencionados nem uma Unica vez no corpo do poema. Essa adverténcia é feita por meio da
expressdo utilizada no inicio da primeira estrofe: Conta a lenda, que remete a formula popularizada
do “era uma vez", indicando que se trata de uma releitura do mito, ja que lenda vem do latim —
legenda (o que deve ser lido, o que se 1€ — legere), ela e o mito lido, ou seja, modificado.

A oposicdo entre movimento e passividade também pode ser percebida no nivel estrofico.
As seis primeiras estrofes formam uma parafrase quase perfeita da histéria da Bela Adormecida,
versao popularizada do mito Eros e Psique. H&, como na narrativa, a introdugdo das personagens e o
desenvolvimento de fatos bem como a mencdo ao deslocamento do infante através de elementos
como caminho, estrada. No poema, 0s tragos estilisticos do género narrativo ja evidenciados pela
abundancia de verbos e pelo semema lenda que sugere a mobilidade, a repeticdo da oralidade. A
caracteristica de linearidade e causalidade da narrativa s6 é quebrada pelo processo de
enjambement.

Conta a lenda que dormia
Uma princesa encantada

A quem s6 despertaria

Um Infante, que viria

De além do muro da estrada

O processo narrativo é bruscamente interrompido na ultima estrofe na qual percebemos
que o Infante sonhava, portanto ndo houve busca, nem tampouco caminho a ser percorrido ou
obstaculos a serem transpostos. A primeira estrofe nos introduz numa dada realidade, a da lenda, e
esta € desmanchada pela emergéncia do onirico, percebido apenas na Ultima estrofe. Portanto, no
nivel estréfico, podemos considerar as seis primeiras estrofes dentro do universo isotépico do
movimento e a Gltima estrofe no da passividade:

E, ainda tonto do que houvera,
A cabeca, em maresia,

Ergue a méo, e encontra hera,
E vé que ele mesmo era

A princesa que dormia.

Assim, poderiamos dizer que a nocdo de movimento é dada pelo teor épico do poema. Do
ponto de vista da estrutura do poema, a nocdo de passividade € percebida tanto na simetria das
estrofes como na monotonia das rimas. Partindo para uma leitura mais atenta dos versos,
observamos que o0 aspecto dual sugerido no poema é apenas aparente; notamos que, dentro dos seus
limites, os versos apontam para a sua propria contradicéo:
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Ele tinha que, tentado,
Vencer o mal e 0 bem,
Antes que, ja libertado,
Deixasse o0 caminho errado
Por o que a Princesa vem

A presenca do aposto, colocado ap6s o pronome, quebra o ritmo do verso; os participios
“libertado” e “tentado” referindo-se ao Infante véo de encontro a atividade atribuida a este por estar
identificado com Eros, pois constituem a voz passiva “ele foi tentado e ele foi libertado”. No dltimo
verso Por o que a Princesa vem o hipérbato provoca bastante estranheza, ficando mais evidente o
sintagma formado pelo semema Princesa e o verbo vir. O pensamento l6gico que ndo admite a
confluéncia de contrarios é problematizado por meio do torneio sintatico: o que ¢ dito literalmente
ndo condiz com a forma que é dito.

Outro dado que quebra a divisdo estatica entre as nogdes de movimento e passividade —
aqui representadas por Eros e Psique/ Infante e Princesa — sdo 0s versos Se espera, dormindo espera
/ Sonha em morte a sua vida. No primeiro, a particula se indica divida acerca da condicdo passiva
de Psique e no verso seguinte ela aparece como sujeito do verbo sonhar, e 0 sonho é uma espécie de
atividade enquanto dormimos. O espago do sonho abriga a contradicdo, pois ha movimentacdo: é
uma narrativa e a0 mesmo tempo estamos adormecidos. Percebemos entéo que as caracteristicas de
atividade e passividade oscilam entre os personagens do poema, a Princesa e o Infante, o que nos
leva a acreditar que nele ha a uma problematizagdo do pensamento ocidental que se constroi sobre
oposicoes bindrias.

Nesse ponto, 0 poema retoma a fonte priméaria de Apuleio, a versdo escrita tida como
original do mito, na qual os momentos de acéo e imobilidade sdo alternados entre Eros e Psique. O
espaco do poema se constitui como lugar onde as contradi¢cbes podem conviver, onde 0 mesmo e o
outro se fundem. Na 42 52 e 62 estrofes os versos Sem saber que intuito tem / Ele dela ignorado /
Ela para ele € ninguém / Mas cada um cumpre o Destino percebe-se a presenca de Eros como a
forca motriz, atrativa e representativa de algo que nos transcende, pois aparentemente, se trata de
uma busca: o infante deve ir ao encontro da Princesa para desperta-la. Pra que se configure a busca,
pressupBe-se 0 conhecimento do objeto, daquilo que esta sendo procurado, ou uma perda, logic-
mente, de algo anteriormente possuido. Entretanto os sememas “ignorado”, “ninguém” e "Destino"
— reitero a grafia em maidscula — e as expressdes “sem tino’ e “sem saber”, remetem para 0 que nao
podemos definir, nem nos opor:

E, inda tonto do que houvera,
A cabeca, em maresia,

Ergue a mao, e encontra hera
E vé que ele mesmo era

A Princesa que dormia

A Ultima estrofe opOe-se ao restante do poema pois ndo ha o desfecho esperado pela alusao
a lenda da Bela Adormecida: o Infante ndo desperta a Princesa com um beijo de amor, mas ele é
quem desperta e percebe que tem em si mesmo 0 objeto do seu desejo. Esse amalgama entre
elementos opostos é formalizado por meio de elementos linguisticos. As oposicOes classicas entre
mente e corpo, principio ativo e passivo, masculino e feminino resolvem-se na linguagem, por meio
da rima lexematica formada pelos sememas “hera” e “era”. Esses termos que pertencerem a classes
gramaticais diferentes sdo foneticamente idénticos, dado que representa a juncéo perfeita entre Eros
e Psique, o Infante e a Princesa, movimento e passividade consolidada por meio do pretérito
imperfeito do verbo ser que ndo representa um passado localizado, mas aquilo que é desde sempre.

Sobre a epigrafe® do poema foi deixada propositalmente para o final de nossa anélise por
percebermos que, ao invés de ser uma espécie de chave de interpretacdo do poema, ela € um enigma

% O préprio Fernando Pessoa quando questionado acerca da epigrafe do poema foi evasivo.
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gue é mais ou menos elucidada ao final. De certa forma, o deus adolescente € iniciado nas artes do
amor, Eros € o neofito. No poema, um conhecimento € alcancado mesmo que seja pelo viés do
sonho, do improvavel. No poema Eros e psique, de Fernando Pessoa, outra leitura do mito aquilo
que é dado como verdade, a oposi¢cdo entre movimento e passividade sdo “ainda que opostas, a
mesma verdade.“ Jakobson nos diz que, “(...) € o oximoro ou alianca de contrarios que é
vislumbrado como chave de abdbada da arte de Fernando Pessoa (p. 75), a confluéncia dos
contrarios se constitui como um aspecto fundante de sua poesia, sendo fruto de uma concepgao do
mundo na sua totalidade dialética e tendo como o oximoro a maneira perfeita de representa-la.
Segundo o prdprio Fernando Pessoa “a vida ndo concorda consigo propria porque morre. O
paradoxo é a formula tipica da natureza. Por isso toda a verdade tem uma forma paradoxal” (p.
218). O poema acima analisado expressa bem essa caracteristica de ambiglidade dos termos
contraditérios que se constréi no texto pessoano. Eros e Psique € um oximoro perfeito, pois a tenséo
entre os opostos é construida e desconstruida tanto pelo seu sentido — a retomada de um mito que
sendo diferente, ja que é uma narrativa, consegue permanecer 0 mesmo — como pela forma, que sob
a harmonia das estrofes, da tradicdo dos Cancioneiros, oculta versos dissonantes.

EROS E PSIQUE

...E assim vedes, meu irmdo, que as verdades que vos foram dadas no
Grau de Neofito, e aquelas que vos foram dadas no Grau de Adepto
Menor, sdo, ainda que opostas, a mesma verdade.

Do Ritual do Grau de Mestre do Atrio na Ordem Templaria de Portugal

Conta a lenda que dormia
Uma Princesa encantada

A quem s0 despertaria

Um infante, que viria

De além do muro da estrada.

Ele tinha que, tentado,
Vencer o mal e 0 bem,
Antes que, ja libertado,
Deixasse 0 caminho errado
Por o que a Princesa vem.

A Princesa adormecida,

Se espera, dormindo espera.
Sonha em morte a sua vida,

E orna-lhe a fronte esquecida,
Verde, uma grinalda de hera.

Longe o Infante, esforgado,
Sem saber que intuito tem,
Rompe o caminho fadado.
Ele dela é ignorado.

Ela para ele € ninguém.

Mas cada um cumpre o Destino —
Ela dormindo encantada,

Ele buscando-a sem tino

Pelo processo divino

Que faz existir a estrada.
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E, se bem que seja obscuro
Tudo pela estrada fora,

E falso, ele vem seguro,

E, vencendo estrada e muro,
Chega onde em sono ela mora.

E, ainda tonto do que houvera,
A cabeca, em maresia,

Ergue a méo, e encontra hera,
E v& que ele mesmo era

A Princesa que dormia.
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