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DE COMALA PARA O SERTAO:
DIALOGOSENTRE JUAN RULFO
E GUIMARAESROSA

Prisca Rita Agustoni de Almeida PEREIRA!

RESUMO

O presente trabalho pretende aproximar dois romances |atino-americanos publicados a distancia de um ano
entre si e que representam um momento fundamental da literatura do México e do Brasil. S8o eles: Pedro
Paramo, de Juan Rulfo, e Grande Sertdo: Veredas de Guimarades Rosa. Embora os dois romances apresentem
caracteristicas diferenciadas, € possivel estabelecer pontos de convergéncia no que diz respeito ao tratamento
dado a determinado tema — 0 espago americano, por exemplo — assim como a linguagem privilegiada para
expressar um mundo em formacao, ainda ndo totalmente nomeado e no qual atrajetdriado her6i moderno se
confronta com o desafio da saida do mundo coletivo para a entrada no mundo da individualidade. A cultura
popular e a oralidade do contexto especifico a cada autor servem, nos dois casos, como pano de fundo que
sustenta determinada construgdo dos universos ficcionais dos autores, aqui postos em diélogo.
PALAVRAS-CHAVE: Ficcédo latino-americana; cultura popular; oralidade

ABSTRACT

Thisessay considerstwo latin-american novels published in avery close distance of time, and which represent
avery specia litterary moment of Mexico and Brazil. The two novels are Pedro Paramo, written by Juan
Rulfo, and Grande Sertdo: Veredas, written by Jodo Guimarées Rosa. In spite of the two novels showing
different characteristics, it is possible to establish common points about the way both writers treat some
subjects — like the American space, for example — or about the language used to talk about a forming world,
not completely named and where the trajectory of the modernhero is faced with the challange of the exit of
the collective world to enter into the individual world. The popular culture and the orality related to the
context of each writer isused, from both, like foundationsthat support the construction of thefictional universe
of the authors, here compared.
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“Maislelangage le plus énergique est celui ou le signe
atout dit avant qu’ on parle’.
Jean-Jacques Rousseau

Em 1955 o escritor mexicano Juan Rulfo publica o romance Pedro Paramo, que encena,
seguindo alembranga do autor, o ressurgimento daregido rura de Jalisco, fundamentando o espaco
narrativo dentro do qual se constréi, através das palavras do mondlogo de Juan Preciado, 0 mundo
do romance. Nessa reconstrugéo ficcional, a pequena cidade de Comal a define-se como um mundo
em miniatura, atravessado por multiplos planos de significagdo que vao do real ao maravilhoso, do
mitico ao histdrico, do individual ao coletivo.

Um ano depois, em 1956, Guimardes Rosa publica o Grande Sert&o: \Veredas no qual,
apesar de diferencas entre as duas obras, encontramos uma série de convergéncias que dizem respeito
a vontade de superacdo do contexto regional, ja que em ambos 0s romances, a partir do mundo
concreto, sedelineiaumareflexd@o sobre acondi¢do ontol 6gicado ser humano como “ ser-no-mundo”.
Nosso trabal ho pretende aproximar esses dois micro-universosficcionais e as personagens que neles
vagueiam, acompanhando-as do vasto sertdo brasileiro até o desértico lugar mexicano chamado
Comala. Desse modo, procuraremos estreitar o dialogo entre dois dos mais importantes escritores
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|atino-americanos do século XX, que souberam explorar a potencialidade poética contida na fala
popular das respectivas regides de uma maneira inconfundivel, cada um na sua lingua, cada um
dentro da propriatradicéo literéria, os dois contemporaneamente.

Vamos abrir essa aproximagdo com um comentério critico de Davi Arrigucci Jr. (1987, p.
171) que, aofalar sobre o “siléncio enigmatico” que perpassa Pedro Paramo, parece estar sereferindo
também ao “mundo misturado” do Grande Serté&o:

[O autor] transformaradical mente aherancarealistarecebidadatradicdo
no sentido de uma espécie de realismo de esséncia, que sedistancia, pela
visdo interna e subjetiva, dos dados obj etivos darealidade empirica, para
sondar um real maisfundo, sob aface de um mundo fantasmagérico]...],
onde erram homens desgarrados de st mesmos e dos demais.

E possivel reparar, por meio dessa observacio, como ateia dalinguagem poética fiada por
Juan Rulfo e por Guimardes Rosa converge para um ponto comum, o chamado “mundo
fantasmagorico”, por onde erram “ homens desgarrados de si”, Dom Quixotes damodernidade | atino-
americana, e isso apesar dos autores terem escol hido rumos antagdni cos para perseguir o centro do
labirinto, a voragem que constréi, por meio de pactos e sussurros, tal mundo. Essa voragem € ada
linguagem, que engole todos, narradores, personagens e leitores, prendendo-os na ambiguidade dos
alicerces da narrativa, fundamentados na oralidade, no desdobramento de significantes linguisticos
gue pertencem aos universos dos quais os romances decorrem.

O critico uruguaio Angel Ramaaproxima Rulfo e Guimar&es Rosano ensaio “Meio século
de narrativalatino-americana” (apud AGUIAR & VASCONCELOS, 2001, p. 196), considerando o
mergulho nafonte oral e popular darespectivaregido de origem (Jalisco, no caso de Juan Rulfo, eo
sertéo mineiro, no caso de Guimarées Rosa) para dali extrair amatéria primacom aqual estruturar
a cosmogonia dos romances. Essas fontes populares sao as responsaveis, sempre de acordo com
Rama, pel 0 “ descobrimento de esquemas psiqui cos que funcionam espontaneamente entre os membros
deumaculturaregiondizada’ (2001, p. 196), e sofrem umareel aboragdo, umavez que estdo integradas
no suporte do livro impresso. Este processo de reel aboragdo a partir dafonte priméria—aoralidade,
como veremos mais detalhadamente a frente — responde a necessidade de recuperar elementos do
contexto de origem dos autores que vivenciaram o conflito entre a permanéncia histérico-social das
regifes rurais do interior da Ameérica Latina e o avango da modernizacéo nos pélos urbanos do
continente. Trata-se de autores da “transculturacdo” (RAMA, apud AGUIAR & VASCONCELOS,
2001, p. 316), como os préprios Guimaraes Rosa, Juan Rulfo, Garcia Marquez, que se distanciaram
do discurso costumbrista do inicio do século, assim como do discurso modernizado decorrente da
tendénciamais contemporanea. A chamada modernizac&o vivenciadapel o continente latino-americano
aolongo do século X X inaugurou-se, naliteratura, com aentradadas vanguardas e com anecessidade,
salientadanos ensaios deAlegjo Carpentier e de Mério deAndrade, de se aplicar um novo ol har sobre
as singularidades |locais, sobre os elementos culturais de cada regido, sobre aterra americana, seus
habitantes e a arquitetura da Weltanschaung contida na estruturacdo lingiistica e veiculada pelas
formas de narrar e de falar, formas de falar que, por exemplo, foram magistral mente incorporadas
por Nicolas Guillén em seus Motivos de son e Sdngoro Cosongo.

O mesmo procedimento de“ voltaasorigens’ retratado pelo herdi seminal que é Macunaima,
ou o narrador do conto de Carpentier, “Retorno a la semilla’, encontra-se em Pedro Paramo e
Grande Sertdo: Veredas como pano de fundo, numa dupla tentativa de se chegar ao essencial, a
origemdo ser, agquilo que éinexplicavel, fundamental, porém carente de nome, como afirmaRiobaldo:
“muita coisaimportante falta nome” (ROSA, 1984, p.102). No entanto, Rulfo e Rosa enveredam
por caminhos opostos, ja que o primeiro langa mao de uma linguagem ressecada, desossada, que
implode no seu interior, como aaguaque vai escasseando no deserto que envolve Comala, enquanto
gue o segundo usa uma linguagem que esta nos primérdios do mundo, lembrando o Génesis e a
funcdo déiticadeAdé&o, quevai nomeando as coisas a medida que el as |he aparecem. Essalinguagem
€ uma explosdo de significantes e potenciais (novos) significados, um fluxo em movimento que
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provocaaexpansdo dasignificagao das coisas edo mundo ali contido. Ou, como muito bem observou
Davi Arrigucci (1994, p. 13), alinguagem do Grande Sertéo: Veredas apresenta um “relevo quase
topogréfico”, isto €, imita, por meio do ritmo, da sintaxe, das inUmeras idas e vindas, “a aspera
beleza daterra do sertéo”.

Ora, 0 que é que aproxima dois romances téo peculiares e diferentes entre si como Pedro
Paramo e Grande Sertdo: Veredas?Ao analisar com maisatengdo as duas obras, encontramos vérios
pontos deintersecéo e, apesar da escritarulfiana ser Gssea e aroseana sinuosa, a argamassa que une
ostijolos da prosarevela-se amesma, ou sgja, “ umaliga poética de alta e concentrada intensidade”
(ARRIGUCKCI, 1994, p. 11). Por outro lado, o resultado final também converge paraarepresentacéo
da viagem iniciatica dos her6is modernos que (tanto no caso de Juan Preciado como no caso de
Riobaldo) realizam a passagem do contexto coletivo, circular, universal, épico paraatravessiaque
procura/ revelaaidentificacdo — através das inquietagdes do individuo — e, afinal, aaberturaparao
absoluto, assim como a conquista do eu e da narragdo em primeira pessoa.

O ponto de partida, para os dois escritores latino-americanos, parece ser 0 “nonada’. De
fato, Juan Rulfo resolve optar por uma contencdo e uma economia estilistica que beiram o siléncio,
fazendo com que os nao-ditos (ou aquilo que, de acordo com Wittgenstein, sendo indizivel era
preciso calar) se enchessem dear como um bal&o e pairassem acimado contelido narrativo, voltando
aassombrar easignificar como as palavras sussurradas pel as almas dos mortos, ao longo do romance.
E arevelagdo parece ocorrer, pois, apesar da contengdo, surgem no texto, como fantasmas, palavras
eimagens abstratas, de um marcado lirismo tendente a elipse, ao corte da expressio, a alusdo, todas
marcas do conceptismo que caracteriza o barroco hispanico. A linguagem de Pedro Paramo também
representaum rel evo quase topogréfico da pai sagem de Jalisco, assim como da pai sagem emocional
gue envolveafigurado caudillo. O autor parece fazer suaaconvicgdo de que, naimpossibilidade de
enclausurar os significantes, peixes que transitam nas aguas do outro mundo, o dos mortos, melhor
étentar cerzir, nomear as poucas coisas fiéis na experiéncia hermenéutica do cotidiano. Comala, o
povoado habitado pel os mortos, derepente setornaum lugar invadido pelapresenca, pelainquietagdo
de Juan Preciado, & procurade umaorigem, da prépriadefini¢do ontol 6gica, mastambém, de acordo
com ainterpretacdo de Octavio Paz, alegoricamente & procurada propriafiliacdo do povo mexicano,
subjugado ao mito daviolagdo daméeindigena pel o col onizador espanhol . Por isso, Comalatambém
€ lugar de travessia do individuo e do coletivo.

Guimaraes Rosa também parte de uma aparente insuficiéncia da linguagem para dar conta
do real, ou melhor, daquilo que vem sendo criado aos poucos, num constante movimento de vir-a-
ser. Eis porque a linguagem roseana se desdobra ad infinitum, estando mais perto do comego de
tudo, seguindo o impulso do barroco brasileiro. Entre a impossibilidade decretada por Heréclito
daquilo que ontologicamente “€’, uma vez que tudo se esvai e passa como um rio, e o todo da
eternidade, da pura Presenca, de Deus, sO cabe o relato e o progressivo esclarecimento de Riobal do,
gue diz que nada sabe, mas que jaconhece um dos preceitos basi cosindividuados em Pedro Paramo:
“ficar calado é que é falar nos mortos” (ROSA, 1984, p. 43). Nesse sentido, encontramos, bem no
comego do romance, outro depoimento de Riobaldo, que testemunha seu intento (que é o do ser
humano como um todo) de se desdobrar paratentar se aproximar da*“ presencado eterno”, apesar da
ameaga constante damorte e do efémero: “ Eu, ca, ndo perco ocasido dereligido. Aproveito detodas.
Bebo agua de todo rio... uma sd, paramim, é pouca, talvez ndo me chegue. Rezo cristdo, catélico,
embrenho o certo [...] Tudo me quieta, me suspende. Qualquer sombrinha me refresca. Mas é s6
muito provisorio” (ROSA, 1984, p.15). A reflex@o que segue, logo depois, abre espaco ao
guestionamento do individuo, decorrente desse percurso de aprendizagem: “O que sou?’ (ROSA,
1984, p. 15).

A técnicainquisitiva do narrador consiste no mergulho, tanto interior quanto exterior, no
quediz respeito ao olhar sobre arealidade. Defato, Riobaldo afunilatanto avisio sobre arealidade,
tentair téo fundo, tdo em detal he, tenta descortinar araiz daraiz do fendmeno, dacoisa, do ser, que
acaba perdendo o foco. E tudo se mistura, as coisas e 0s sentimentos perdem os contornos nitidos:
“tudo éendo & (ROSA, 1984, p. 11). Dessaforma, suatrajetériade aprendizagem viratravessia. O
Sert8o, lugar cujos contornos sao indefinidos, desborda num fluxo constante dalinguagem, dafala,
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compensando, talvez, a impossibilidade de defini-lo e de fixalo num anico conceito. Afinal, “o
Sert&o é do tamanho do mundo” (ROSA, 1984, p. 68).

Diante disso, podemos observar como os trabalhos de Rulfo e de Guimarédes Rosa se
assemel ham justamente naquil o que Davi Arrigucci entendeu como sendo a atitude do “ pesqui sador
que busca 0 acesso a outra cultura’ (1994, p. 19), isto €, 0 manancial épico da tradicdo oral que
moldando apenas alinguagem dos romances, mas ditaaestruturacdo do materia narrativo, forjando
microcosmos fundamentados na“ antropol ogia poética’ (ARRIGUCCI, 1994, p. 19). Dito de outra
forma, Juan Rulfo e Guimaraes Rosa ndo recorrem apenas alinguagem e acerto “folclore” regional,
ou asuas historietas, paraenfeitar anarragdo, ja que esse tipo de atividade, puramente descritivaou
superficial, remete ao costumbrismo e ao naturalismo. Com evidéncia, a escrita rulfiana e roseana
implica uma val orizagdo e uma consciéncia do pensamento estruturado da cultura popular, ja que,
como observa Rama (2001, p.332), essa escritachegaa“assumir avisao do universo pertencente as
formas culturai sque compartilham os homens de uma certatradicdo em umadeterminadacircunstancia
histérica’. A aproximagdo com ostrabal hos de antropol ogiadeixaisso claro: um interessante estudo
sobreaculturapopular em Minas Gerais, desenvolvido pelos professores NUbia Pereirade M. Gomes
e Edimilson de Almeida Pereira (1992, p. 81) colhendo relatos orais da populagéo do interior do
estado, revela como a visdo de mundo decorrente desses relatos esta subjacente a construgédo do
mundo ficcional de Pedro Paramo e Grande Sertdo: Veredas:

Ah, dona, tudo nesse mundo de Deus tem explicagdo, tudo é uma coisa
s6, com outras coisas dentro. Eu falo que é encaixado igua telhado, a
ponta de uma telha juntano na outra. Se quisé conserta goteira, tem que
troca no mesmo jeitim: se as telhas do remendo fé maior, ou menor, tem
até que desmancha um pedago grande, pra da encaixe. O mundo é
encaixado, tudo certim (Depoimento recolhido em Guaraciaba).

Ora, a narrativa do Grande Sertdo: Veredas é de encaixes, ndo s6 em termos formais
(linglisticos, sintaticos), mastambém em termos damatérianarrativa, que é revelada ao destinatario
aos poucos, através de remendos e fragmentos, de idas e voltas. O proprio narrador é duplo, sendo
o Riobaldo-personagem das faganhas jaguncas, de tom épico, e o Riobaldo do tom lirico, quefalae
reflexiona sobre si mesmo. Apesar disso, os dois sd0 “uma coisa s6”, uma unidade que atravessa o
romance como um todo encaixado, “tudo certinho”.

No caso do autor mexicano, €interessante reparar como asuperposi cao de planostemporais
caracteristicos do romance, que provoca uma constante sensagdo de ambiguidade e de incerteza,
decorre da mesma estrutura de pensamento do “encaixe’: o livro esta organizado a partir de
fragmentos, que se seguem, asvezes sem aparente nexo | 6gico. Porém, se seretirar um fragmento da
totalidade, tudo desmancha, “desmorona como si fuera un montén de piedras’ (RULFO, 1995, p.
195), como indica a frase final do romance. 1sso assinala a visdo de mundo decorrente da cultura
popular, onde aocorrénciasimultanea de elementos dispares entre si concorre paraacomposi¢éo do
cosmos, datotalidade. Eis porque o universo dos mortosinterage com o dosvivos, assim como fatos
relembrados do passado se reatualizam no presente e se projetam no futuro. Ao invés de falar de
fragmentaco, preferimosfalar, entéo, de” simultaneidade” de pegas queformam o “telhado” narrativo.
Nessa perspectiva, vale a penaremetermos, mais umavez, as observagdes de Angel Rama (2001, p.
335):

[nos didlogos de Pedro Paramo], a normal transparéncia de um sistema
de organi zar (ou desorganizar) o encadeamento da histériafoi substituida
pelasuaativapresencadentro do relato como formade significar quem o
emite, do mesmo modo que se fez com o Iéxico ou a sintaxe, tornando-o
visivel eliterario para que se transforme em um recurso da composi¢ao.
E uma operagio que se assemel ha a desconex&o de elementos, propriada
escrita surrealista [...] que vem a ser transmissdo de significados e,
portanto, serve para evidenciar uma cosmovisao.
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A obscuridade mencionada no fragmento de Ramaremete a quebra da ordem hegeménica,
ocidental, linear e urbana, na representacao do tempo e do espago. O narrador também € mdiltiplo,
orasendo o préprio autor, em terceira pessoa, orasendo Juan Preciado. Além disso, entram, no meio
desses dois narradores, os relatos episodicos realizados pelas comadres e 0s sussurros dos mortos.

Outros depoimentos recol hidos no seio da cultura popular do interior de Minasilustram o
principio de economia e de valorizacdo de cada palavra que se porta “como prisma de plurais
significados’ (RAMA apud AGUIAR & VASCONCELOS, 2001, p. 198). Trata-se de depoi mentos
de doisintegrantes das guardas do Congado, o senhor Vital Egidio da Rocha e o senhor Mé&rio Braz
da Luz, que mostram a estrutura de pensamento do universo do Congado em Minas. O primeiro
disse: “N&o desperdico palavra’. E 0 segundo: “a gente fala parecendo uma coisa e € outra coisa.
Uma palavra pode sé uma pencadeidéias’ (apud GOMES & PEREIRA, 2003, p. 15).

E impossivel ndo lembrar de Riobaldo e do seu “n&o esperdico palavra’. Também é
impossivel ndo pensar no rigor metodol 6gico de Rulfo. Contudo, éimportante ressaltar o fato de que
aassuncao dessa matriz original da oralidade e da poesia é reel aborada pel os autores em funcéo da
“deliberada construcédo deumalingualiter&ria’ (RAMA apud AGUIAR & VASCONCELOS, 2001,
p. 333) que viraacaracterizar, naatualidade, a originalidade e ainventividade de cada autor, dentro
darespectivatradicéo liter&ria

A partir desse marco oral, apoiado em arquétipos, cada autor, a sua maneira, desenha a
entrada do narrador, Riobal do - Juan Preciado, no marco histérico daindividualizacdo, acompanhando
as etapas que o levam atravessia, ponto final e em aberto davida.

Eis porque se torna dificil, para nés, agora que estamos no final desse trabalho, sair do
Sertdo ou de Comala. Porque esses lugares estéo dentro de nos, nas perguntas e inquietacfes que
dizem respeito ap que SOmMos, ao que seremos, ao que hunca temos deixado de ser. Vamos ficando,
pois, neste lugar chamado Comala-Sertdo ou Sertdo-Comala, lugar de travessia e de erréncia, a
espera das vozes dos mortos e dos rel atos de Riobaldo, que bem afirmara, muito antesde nés: “Eu
atravesso as coisas — e no meio datravessianao vejo ! — s estava era entretido naidéiadoslugares
de saida e de chegada’ (ROSA, 1984, p.33).
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