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Resumo: Este trabalho propoe uma leitura da histéria “Rito de primave-
ra”, publicada na edicdo nimero 34 de Monstro do Pantano, com roteiro
de Alan Moore e arte de Stephen Bissette e John Totleben. A andlise da
obra permite perceber certos aspectos inerentes a natureza da linguagem
dos quadrinhos, principalmente sua capacidade de colocar em contato as
dimensoes diziveis e visiveis (nas palavras de Jacques Ranciere) dos dis-
cursos imagéticos e verbais. Além disso, a narrativa permite que pensemos
a capacidade mimética dos quadrinhos e suas possibilidades discursivas,
reflexdo que se inspira nas ideias de Jean-Luc Nancy sobre as nogoes de
mimesis e de methéxis.

Palavras-chave: Histéria em quadrinhos, Jacques Ranciere, Jean-Luc
Nancy, mimesis.

El monstruo del pantano, de Alan Moore,
entre lo visible y lo decible

Resumen: Este trabajo propone una lectura de la historieta “Ritos de pri-
mavera”, publicada en la ediciéon 34 de la Cosa del Pantano, con guion de
Alan Moore y dibujos de Stephen Bissette y John Totleben. El anélisis de la
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obra permite percibir determinados aspectos inherentes a la naturaleza del
lenguaje de los comics, principalmente su capacidad de poner en contacto
las dimensiones decibles y visibles (en la palabras de Jacques Ranciere) de
los discursos imaginéticos y verbales. Ademés de eso, la narrativa permi-
te que pensemos la capacidad mimética de los comics y sus posibilidades
discursivas, reflexion inspirada en las ideas de Jean-Luc Nancy sobre las
nociones de mimesis y de methéxis.

Palabras claves: Comics, Jacques Ranciere, Jean-Luc Nancy, mimesis.

Monstro do Pantano é um personagem criado pelos artistas Len
Wein e Bernie Wrightson e que foi reimaginado por Alan Moo-
re durante o periodo que ficara posteriormente conhecido como a
primeira invasao britanica dos quadrinhos, no qual artistas ingleses
irao promover uma reformulacao de inimeros personagens consa-
grados no mercado estadunidense. A historia “Rito de primavera” se
situa em ponto que é considerado o auge do roteirista e dos artistas
Stephen Bissette e John Totleben no titulo. Trata-se de uma historia
de renascimento que comeca com Abby, ao pé da cama de Matt Cab-
le, gravemente ferido apos os acontecimentos das histérias anterio-
res, nos quais foi possuido pelo mago maligno Anton Arcane, tio de
Abby, e derrotado em combate pelo Monstro do Pantano.

Logo no inicio da edicao, a mulher se encontra no pantano ao
lado da criatura, com quem tera uma experiéncia erética, ao mesmo
tempo material e metafisica. Ja na primeira pagina, em que vemos
os dois, a conotacao sexual esta presente, representada pela flor que
Abby colhe do corpo do Monstro do Pantano, gesto que da coeréncia

interna a todas as demais ac¢oes da pagina e prenuncia a experiéncia
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extra-sensorial que ela vivenciara a seguir. Na primeira linha, exis-
tem trés quadros. O primeiro deles se estende, horizontalmente, até
o fim da pagina e mostra Abby e o hero6i juntos, em certa reveréncia
afetiva que se desdobrara a seguir. No quadro posterior, vemos o
rosto da mulher e apenas um pedaco do corpo e das maos da criatu-
ra pantanosa. No terceiro, por fim, ha uma inversao que apresenta o
rosto dele e a mao dela. Sendo assim, toda a pagina € tomada por um
desejo de harmonia natural que é, a um s6 tempo, o equilibrio carnal
e espiritual que ambos estdo prestes a atingir, e que € representado,
ao fundo, pela continuidade do primeiro quadro, no qual ambos os
personagens continuam unidos. Ou seja, a composicao desta primei-
ra linha nos mostra, por um lado, o processo de aproximacao e, por
outro, o contato entre eles. Terminamos de 1é-la no momento que a
conexao fisica dos personagens se estabelece. Contudo, aquela pri-
meira imagem, em momento anterior ao toque, continua contami-
nando e contextualizando nossa percepc¢ao. Por esta via, a dinamica
da leitura destes trés quadros iniciais precisa levar em consideracao
que o primeiro deles cria uma base iconica, de correspondéncia e de
precedéncia, que serve para compreender o todo semantico dos dois
quadros seguintes.

Explicando uma certa dominancia da vetorizacao do discurso em
narrativas que utilizam da midia livresca como suporte, majoritaria-
mente ligada a um tipo de leitura linear, sequencial, Thierry Groens-
teen explica que:

No que concerne a histéria em quadrinhos, essa disposi¢ao é cons-
tantemente combatida, e em certa medida neutralizada, pelas pro-
priedades que reconhecemos nos quadros. As redes que eles formam
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sdo certamente redes orientadas, dado que sdo atravessadas pela
instancia da histéria, mas existem também dentro de um modo des-
cronologizado, o da colegdo, da extensdo panoptica e da coexisténcia,
considerando a possibilidade de relagoes translineares e de percur-
sos plurivetoriais (GROENSTEEN, 2015, p. 155).

Se isso vale para qualquer tipo de disposicao no layout, em paginas
como a aqui analisada isso se torna um instrumento essencial para
a construcao do sentido que Moore, Bissette e Totleben engendram.
Dessa forma, a separacao dos protagonistas no segundo e terceiro
quadros nao se insere apenas em um movimento “para frente”, cro-
nolégico, mas também em um andamento reversivel, pois os requa-
dros do segundo e do terceiro quadro se situam na zona do requadro
do primeiro quadro. Aqui é necessario mencionar o conceito de hi-
per-requadro, também desenvolvido por Groensteen, e que se torna
fundamental para entender as possibilidades de leitura desta pagina e
outras de mesma natureza. O conceito se refere a estrutura que abarca
todos os quadros de uma pagina s6, permitindo que possamos pensa-
-la como uma unidade de leitura'. Nas palavras do autor:

O hiper-requadro esta para a prancha assim como esse requadro esta
para o quadro. Porém, diferente da relacao entre requadro e quadro,
o hiper-requadro envolve nada mais que uma homogeneidade dada
e seu contorno, com algumas excecoes, € intermitente (GROENSTE-
EN, 2015, p. 42).

1. Nogdo criticada por alguns autores, como Marcelo Quintanilha, mas que nao deixa de ser
essencial na leitura do estilo e da estrutura estética de inimeros quadrinistas, como Will
Eisner, Jim Steranko, Carl Barks, entre outros.
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Assim, ha nessa pagina, a partir do uso preciso do hiper-requadro,
uma relacdo simbdlica entre o contato do casal no quadro inicial e
a separacao deles nos dois quadros seguintes, justamente aqueles
que narram a troca fisica entre eles, posto que a primeira imagem,
ao se estender até o fim da pagina, imprime uma espécie de recuo
na nossa leitura, como se puxasse nossa atencao para esse momento
original, pré-contato fisico. Ha aqui uma ameaca da impossibilidade
do relacionamento carnal entre os dois que prepara os contetidos
posteriores da edicao. Desta forma, a relacao de contiguidade entre
os quadros se transforma também em uma relacao de substituicao.
Em outras palavras, o que vimos anteriormente, pode s6 encontrar
seu lugar signico e semantico, alguns quadros depois.

E justamente este conflito, do desejo de intercurso sexual e sua
impossibilidade, que servira de centro a historia. Se passamos para
a leitura do resto da pagina, temos o desdobramento natural desta
apresentacao. Em apenas dois quadros, que pregam pela horizonta-
lizacao, ou seja, enfatizando o que ha de sincronico, e nao de diacro-
nico, na cena, Abby poe a flor do Monstro no cabelo e revela: “Sabe,
vendo assim o seu jeitdo... Acho que € na primavera que gosto mais
de voce” (BISSETTE et al., 2014, p. 204). Neste ultimo quadro, em
que a fala dela esta inscrita, ha outro processo de reintegracao, agora
deles no espago natural em que se encontram, mais uma vez rom-
pendo com o que é serial e enfatizando a disposicao simultanea dos
icones no interior da cena.

Isso é reforcado pelo fato de seus corpos beirarem a abstracao,
pois estdo reduzidos a poucas linhas, sem qualquer detalhamento,
diferente das figuras anteriores. Dessa forma, ha uma passagem da
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retratacdo mais realista e pormenorizada, para outra mais genérica,
impalpavel, que ja simula a transicao de um mundo fisico para outro
intangivel. O angulo utilizado para focalizar este altimo quadro é
bem mais aberto, introduzindo os dois personagens em um esquema
maior de codigos, revelando sua interconexao com uma légica muito
mais ampla, outro mitema fundamental para entender a continui-
dade da histéria. Completando esse escopo propositivo da pagina,
h4 nela também uma “pulsao de vida” decisiva, que é representada
pelas abelhas, borboletas e pela ave em primeiro plano no ultimo
quadro. Todos esses elementos conferem a pagina um subtexto de
integracao entre os reinos animal e vegetal que também se estende
pelo restante da edicao.

Duas paginas depois, ha uma formatacao da narrativa parecida
com essa e que deve também ser examinada. Novamente, o hiper-re-
quadro é preservado pelo tradicional espaco em branco no qual se
inscrevem os quadros. O maior deles ocupa quase toda a extensao da
pagina e apresenta, em close, parte da face do Monstro do Pantano,
com énfase no seu olho direito, que é posicionado na linha limitrofe
entre o primeiro (se consideramos que esse quadro maior nao € o
primeiro quadro) e o terceiro quadro. A leitura dos quatro quadros
menores obriga nosso olhar a passar sobre o rosto do hero6i e, natu-
ralmente, sobre seu olhar, que brilha em nossa direcao. Esse olho
que nos observa s6 pode ser compreendido quando completamos a
leitura da pagina, pois nos comunica a revelacao central do dialogo
entre os personagens: Abby ama o heroi.
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Sendo assim, o entrelacamento entre os quadros desnaturaliza o
andamento da leitura, pois nos obriga a confrontar o olhar do pro-
tagonista antes de entendermos completamente seu sentido. Para
seguirmos nesta direcao hermenéutica, é necessario unir duas hipo-
teses teoricas distintas, cujo intuito sera entender nao apenas esta
edicao de Monstro do Pantano, mas boa parte das escolhas estéticas
e estilisticas de Alan Moore em muitas de suas obras.

A primeira delas foi formulada por Jaques Ranciere, no contexto
de seus estudos das imagens e sua natureza, tendo como foco princi-
pal as obras cinematograficas. Nesse contexto, o filésofo afirma que:
“A imagem nunca é uma realidade simples. As imagens do cinema
sao antes de mais nada operacoes, relacoes entre o dizivel e o visivel,
maneiras de jogar com o antes e o depois, a causa e o efeito” (RAN-
CIERE, 2012, p. 14).

Esta constatacao inicial permite que Ranciere defenda ainda o se-
guinte:

Assim, imagem designa duas coisas diferentes. Existe a relacdo sim-
ples que produz a semelhanca de um original: ndo necessariamente
sua copia fiel, mas apenas o que é suficiente para tomar seu lugar. E
hé o jogo de operagbes que produz o que chamamos de arte: ou seja,
uma alteracdo da semelhanca. Essa alteracao pode assumir mil for-
mas: pode ser a visibilidade conferida a pinceladas intteis para nos
fazer saber o que é representado num retrato; um alongamento dos
corpos que expressa seu movimento a despeito de suas proporgoes;
uma locucdo que exacerba a expressdo de um sentimento ou torna
mais complexa a percep¢ao de uma ideia; uma palavra ou um plano
no lugar daqueles que pareciam inevitaveis...
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E nesse sentido que a arte é feita de imagens, seja ela figurativa ou
nao, quer reconhecamos ou nao forma de personagens e espetaculos
identificaveis. As imagens da arte sdo operagdes que produzem uma
distancia, uma dessemelhanca. Palavras descrevem o que o olho po-
deria ver ou expressam o que jamais vera, esclarecem ou obscurecem
propositalmente uma ideia. Formas visiveis propdem uma significa-
cdo a ser compreendida ou a subtraem (RANCIERE, 2012, p.15).

Por fim, o autor sustenta dois postulados gerais para que pos-
samos pensar e interpretar as imagens. Inicialmente, devemos en-
tender que as imagens da arte sio “dessemelhancas” (RANCIERE,
2012, p. 16), ou seja, producdes e nao reproducodes, mimesis e nao
apenas imitacao. Além disso, reforca que a imagem nao é exclusivi-
dade do visivel, enfatizando que

[...] o regime mais comum da imagem ¢é aquele que pGe em cena uma
relacdo do dizivel com o visivel, uma relagdo que joga ao mesmo tem-
po com sua analogia e sua dessemelhanca. Essa relacao nao exige de
forma alguma que os dois termos estejam materialmente presentes.
O visivel se deixa dispor em tropos significativos, a palavra exibe uma
visibilidade que pode cegar” (RANCIERE, 2012, p. 16).

Em outras palavras, ha um todo imagético que se revela a partir do
universo verbal e outro todo imagético que se produz no interior dos
signos visuais. Parece ser possivel afirmar, seguindo estas reflexées,
que nenhuma linguagem explora melhor esta dindmica do mundo
imagético do que as historias em quadrinhos, principalmente quando
poem em choque um campo expressivo verbal e outro visual2. Ambos
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0s campos se conectam em um territorio ambiguo, complementar,
mas também dissonante. No terreno da alteridade de um esté o locus
expressivo do outro. A imagem, dessa forma, tem duas poténcias: ser
um discurso mudo que pode ser traduzido em frases e uma presenca
sensivel bruta, ou seja, que nos fala no preciso momento em que se
cala. Ainda segundo Ranciere, em trecho que parece ser a profissao de
fé de muitos trabalhos de Moore, esta duplicidade:

[...] define um regime especifico de imagéité, um regime particular
de articulacdo entre o visivel e o dizivel, no seio do qual nasceu a
fotografia e que lhe permitiu se desenvolver como producio de se-
melhanca e como arte. [...] Pois o regime representativo das artes
nao é o regime da semelhanca ao qual se oporia a modernidade de
uma arte nio figurativa, ou mesmo de um arte do irrepresentavel. E
o regime de certa alteracdo da semelhanca, isto €, de certo sistema de
relacOes entre o dizivel e o visivel, entre o visivel e o invisivel ( RAN-
CIERE, 2012, p. 20-21).

Por este caminho, poderiamos encarar aquilo que o autor chama de
“novo regime estético das artes” no século XX, na qual a imagem nao é
mais uma traducao de algo, como a ideia de dizivel poderia sugerir, ou
uma forma de codificar contetados afetivos e racionais, mas se sustenta
enquanto uma poténcia criativa, a partir da qual as coisas podem falar e
calar e, sO assim, adquirir verdadeiro estatuto de representacao.

2. Claro que aqui nao estamos ignorando o territério dos quadrinhos mudos, visto que ne-
les ha também que se pensar a respeito dos desdobramentos do visivel e do dizivel que as
imagens processam. No entanto, como um exercicio inicial, com o intuito de formular uma
interpretacao de historia em quadrinhos com base no pensamento de Ranciére, este ensaio
se preocupara com o movimento simbidtico, coreografado que se estabelece entre os roteiristas e
os artistas de uma narrativa grafica. A andlise de quadrinhos mudos certamente alterara as decisoes
hermenéuticas das analises, mas ndo a pertinéncia dos conceitos.
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Nas historias em quadrinhos nas quais um roteirista divide espa-
¢o com um grupo de artistas, o verbo realca a mudez da imagem e a
imagem nos aproxima da invisibilidade das palavras. Poucos autores
conseguiram aproveitar esta capacidade signica, estética e, claro, poli-
tica, da arte, melhor do que Alan Moore. Voltemos a cena de “Rito de
primavera” antes apresentada. Ao notarmos que o Monstro nos olha,
percebemos que a imagem se equilibra em uma performance de fala e
de mudez. Esse siléncio eloquente projeta em noés um mundo nao dito
que é a unica forma de apresentar o conflito interno do protagonista.
A criatura é essa consciéncia que nao fala nem se vé integralmente,
mas que, ao nos encarar, adquire dimensao visivel e locucionaria. Nos
desejamos dizer e ver a partir dele ou, ainda, com ele.

Quando o Monstro diz “Quer dizer...eu...?”; e Abby responde “Ah,
pelamor de Deus... quem mais” (BISSETTE et al., 2014, p. 206), é a
sua face hiperdimensionada que retornamos. E nela que est4 o con-
tetido responsivo de ambas as perguntas. E ele o sujeito e o objeto
de um discurso jamais verbalizado pelo universo léxico da historia.
E aqui que a imagem do rosto dele, em ininterrupto contato com
os demais codigos discursivos da pagina, se converte em expressao
dizivel e, sem atentarmos para essa dimensao, € impossivel compre-
ender o sentido da cena.

Além disso, a pagina enfatiza o olho do her6i em um momento epi-
fanico, isto é, quando percebe uma verdade oculta, o amor que Abby
dedica a ele, e essa tomada de consciéncia plasmada no interior do
seu olhar nos convida a um escrutinio ainda mais rigoroso daquilo
que esta acontecendo diante de n6s. Nao precisamos ir muito longe
para supor que o olho do her6i é uma contraparte do nosso, que, a
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este ponto, também esta tomado pela revelacdo. Ambos sao olhares
complementares e que se comunicam em uma escala nao apenas vi-
sual, mas também verbal, no instante em que transfiguramos a se-
quéncia em formas inteligiveis verbais, do tipo: “Ele descobriu que
Abby o ama. No6s descobrimos que ela o ama.” A perplexidade do
nosso olhar, no entanto, nao imita simplesmente a do Monstro, mas
o mimetiza e vé dentro dele uma unidade dessemelhante que s6 “é”
porque “aparece” e “diz”.

Esses fenomenos desdobrados nas paginas iniciais da historia
proporcionam que passemos para a analise de seu trecho mais an-
tologico, aquele no qual, desejosa de ter uma relacao fisica com o
Monstro, Abby consome um tubérculo que ele oferece a ela. Apos
comer o vegetal, uma das primeiras constatacoes que a mulher faz
se apresenta nestes termos: “... Quer dizer que é assim... Que vocé
enxerga as coisas” (BISSETTE et al., 2014, p. 214). Alan Moore sabe
que esta historia é também sobre a capacidade dos quadrinhos en-
quanto forma legitima e autébnoma de representacao e de aprender-
mos a reconhecer nas suas imagens o seu estatuto duplo, visivel e
dizivel. Para que possamos compreender, portanto, o sistema repre-
sentativo da historia, e analisar com maior precisao seu seguimento
mais complexo, é preciso desbravar um ultimo conceito elaborado
por Ranciere, ainda no contexto de seu pensamento sobre os novos
regimes estéticos da imagem. Trata-se da nocao de “arquisseme-
lhanca™, que, de acordo com o autor, circunscreve as duas dimen-

3. A arquissemelhanca aqui, ap6s perceber o rumo que tomarao as imagens criadas por Alan
Moore, se incorpora ao mundo desenvolvido pelo autor, ou seja, a rede textual-imagética que
relaciona nio apenas seus trabalhos, mas suas preferéncias ideologicas e filoséficas.
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soes da imagem (dizivel e visivel) em uma terceira valéncia, relacio-
nada com o lugar de onde as imagens provém, nao necessariamente
aquilo que chamamos de “real”, mas uma malha de c6digos em per-
manente inter-relacdo que nos permite dizer algo com as imagens,
como explica o autor:

A imagem da arte separa suas operacoes da técnica que produz se-
melhancgas. Todavia, reencontra em seu caminho outra semelhancga,
a que define a relacdo de um ser com sua proveniéncia e sua desti-
nagdo, a que dispensa o espelho favorecendo a relagdo imediata do
genitor com o engendrado: visao face a face, corpo glorioso da comu-
nidade ou marca da propria coisa. Chamemos isso de arquisseme-
lhanca. Ela é a semelhanca originaria, a semelhanca que nao fornece
aréplica de uma realidade, mas o testemunho imediato de um outro
lugar, de onde ela provém” (RANCIERE, 2012, p. 17).

Esse carater da imagem, que so6 se configura diante de sua ipsei-
dade passada e presente, em rede, muitas vezes por intermédio de
certa transcendéncia (sua transposicao para conteudos e sistemas
de outra natureza) € a poética de Alan Moore* em muitos de seus
trabalhos e atinge, em “Rito de primavera”, pela primeira vez uma
forma consistente. Pensando em relacao semelhante, mas por um
outro viés conceitual, Jean-Luc Nancy escreveu o ensaio “Imagem,
mimesis e méthexis” para perseguir as relacoes entre mimesis e me-
théxis no interior da imagem, reflexao complementar a de Ranciere
e que se mostra fundamental para seguirmos esta analise:

4. Existem inclusive séries inteiras dedicadas a isso, a exemplo de Promethea, com quem,
ao lado de J. H. Williams III, conta a histéria de Sophie Bangs, personagem que durante
pesquisa sobre a entidade egipcia Promethea, descobre que é reencarnacao dela.
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Mimesis e methéxis: ndo no sentido de uma justaposicao de conceitos
a confrontar ou dialetizar, mas no sentido de uma implicacdo de uma
na outra. Quer dizer uma implicagdo — no sentido mais proximo da
palavra, um envolvimento por dobradura interna — da methéxis na mi-
mesis, uma implicacao necessaria, fundamental e, de alguma forma,
geradora. Que nenhuma mimesis nao advenha sem methéxis — sob
pena de nao ser nada além de copia, reproducao, aqui esti o princi-
pio. Reciprocamente, sem dtavida, ndo ha methéxis que nao implique
mimesis, quer dizer precisamente a produgio (nfo a reproducdo) em
uma forma de forca comunicada na participacao (NANCY, 2017, p. 57).

Como fendmeno discursivo, a imagem é ao mesmo tempo repre-
sentacdo e participacao, ou melhor, s6 representa na medida em que
participa, se refigura no mundo por intermédio, principalmente, de
sua atuacao nas estruturas inteligiveis e nas fontes simbolicas dele.
Sendo assim, nao apenas reproduz, mas produz, toca a estrutura so-
cial, os afetos e perceptos do leitor, ndo pela simples analogia, mas
ao revelar dentro de si o inimitavel. Isso acompanha um desejo que
toda imagem tem de, sendo alteridade do real, refazé-lo em seus
proprios termos. Sendo assim, como defende Nancy:

A imagem da forma a algum fundo, a alguma presenca limitada no
fundo em que nada est4 presente a menos que tudo ai esteja presen-
te igual a si, sem diferenca. A imagem destaca, difere, deseja uma
presenca dessa precedéncia do fundo segundo o qual, ao fundo, toda
forma pode ser limitada ou enterrada, originariamente e escatologi-
camente informe tanto quanto informulavel (NANCY, 2017, p.59).

Por fim, neste mesmo ensaio, o autor elabora um pensamento
que poderia servir de epigrafe a muitos trabalhos de Alan Moore,
notadamente, de sua passagem em “O Monstro do Pantano”:
CAPA + EXPEDIENTE + SUMARIO
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O que repercute e emociona é a méthexis da mimesis, quer dizer, o
desejo de ir ao fundo das coisas, ou melhor, dito de outro modo, o
desejo de deixar esse fundo subir a superficie. Desde que grava e pin-
ta nas cavernas — no lugar de se contentar de olhar figuras e objetos,
como queria Platdo —, o homem nao exerce outra coisa, ou nao é ele
mesmo exercido por outra coisa senao por esse seu desejo e prazer de
ir ao fundo (NANCY, 2017, p. 62).

Tendo como base a reflexdo de Nancy, pode-se inferir agora que
a visao desarticulada de Abby no momento em que ela come o tu-
bérculo do Monstro do Pantano proporciona ao trio de artistas res-
ponsaveis pela edicao que naveguem pelo terreno intrincado em que
mimesis e méthexis se encontram no interior da imagem, uniao s6
possivel gracas ao radical monumento do dizivel e do visivel que sao
os quadrinhos. Abby, quando “vé” o mundo pelo olhar da criatura,
nos introduz em uma realidade ambigua e multifacetada. Suas fa-
las podem parecer expositivas, numa consideracao mais apressada:
“Esses cordoes... vocé também é feito deles! Puxa, é tudo feito dis-
so... de fios de teias sedosas e luminosas!” (BISSETTE et al., 2014,
p. 215) ou “E essas estrelinhas... joias de luz flutuando dentro de
vocé...” (BISSETTE et al., 2014, p. 215). No entanto, ao reformular,
pelo uso do 1éxico e da sintaxe, a dimensao dizivel do que vemos, o
contetdo de seus balGes justamente evidencia os processos de reor-
denamento dos codigos verbais e visuais que se delineiam no cerne
expressivo de uma histéria em quadrinhos. A personagem estia no
centro de uma simbiose que tenta dar vida a um universo desconhe-
cido, o mundo pela perspectiva do Monstro do Pantano, e que antes
escapavam de seus sentidos. Essa realidade etérea vai aos poucos se
apresentando na materialidade da pagina e seus icones. A méthexis,
21
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em Alan Moore, ou seja a participacao das ideias no mundo sensivel,
se da por intermédio do jogo sempre provisorio e intensamente la-
cunar destes movimentos de um nivel de percepcao a outro.

O restante de “Rito de primavera”, coerente com o que foi visto,
trabalhara um encadeamento de epifanias que revelam a Abby, cada
vez mais, o funcionamento intimo das coisas, um outro mundo que
fundamenta a experiéncia limitada que ela tem da realidade concre-
ta. Isso é marcado principalmente pela mudanca do ato da leitura
da historia ja que, neste ponto, sua linearidade (ja quebrada em ou-
tros pontos, como foi visto), se desfaz completamente. Somos, por
exemplo, obrigados a mudar constantemente a posi¢ao da edicao
nas maos, se quisermos ler seu contetido integralmente. Estamos
— em termos materiais, isto é, de uso do objeto livro — entrando
em um universo cuja logica esta reformulada. O dualismo platonico
esta aqui, mas o conceito de mimesis, enquanto fendomeno criador
e emancipacional, é de Aristoteles. Alguns procedimentos estéticos
sao fundamentais para que estes processos de transfiguracao sejam
bem sucedidos. Primeiramente, o hiper-requadro se dilata, como se
representasse a abertura da consciéncia de Abby, e se desdobra em
paginas duplas ou em layouts que se integram em uma disposicao
nao mais horizontal, mas vertical.

Em uma delas, mais uma vez os olhos do Monstro do Pantano
servem de coordenada iconica e margeiam, nos cantos superiores
da splash page, as cenas que se seguem. A diferenca é que, agora,
eles estao desconectados do corpo do heroi e interagem com tracos
iconograficos de outros signos, como linhas que se assemelham a
raios e manchas que lembram a luz da lua refletida na superficie da
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agua. Ha portanto, um “fundo” (como disse Nancy) que tenta se fa-
zer presente, mas que se dilui na pregnancia iconica, simbdlica e afe-
tiva dos demais quadros da pagina. Acompanhando esse processo
de pura transcendéncia, falas diversas se inserem nos recordatorios,
também desconectadas dos corpos que as proferem, o que reforca a
ideia de entrada em um universo cada vez mais abstrato. Parte do
codigo verbal é apresentado nas tradicionais caixas de texto, mas
algumas frases estao soltas dentro das imagens. Além disso, nesta e
na cena seguinte, algumas sentencas sao ditas pelo Monstro, outras
por Abby. H4, por esta via, duas fontes vocais, que se processam em
dois tempos e espagos, mas que se encontram no andamento, aberto
e polivalente, da sequéncia de imagens. Estas, no topo da pagina,
ainda se separam por cinco sarjetas que, logo abaixo, se desfazem
e integram as figuras em um mundo sem fronteiras precisas. Existe
nesta pagina portanto, dois principios taxonomicos opostos regendo
o layout, e a liberdade das cenas finais contagia as iniciais com sua
tensao organica entre os elementos figurativos e novas maneiras de
conexao, como as maos entrelacadas no centro da pagina.

A ideia, assim, adquire uma contraparte sensivel que, proviso-
riamente, se apresenta e se transforma, se reinventa, ao longo dos
codigos que compdem a pagina. A rigor, ha aqui tantas formas de
imanéncia e de transcendéncia, de semelhanca e de diferenca, de
representacao e de participacao do inteligivel e do conceitual, que
seria impossivel abranger neste ensaio. No entanto, uma passagem
especifica pode nos auxiliar a perceber a natureza das escolhas dos
autores e, de forma mais abrangente, a iluminar as capacidades es-
téticas das historias em quadrinhos.
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Tratam-se dos recordatorios na parte inferior da splash page, nos
quais se lé:

Uma mancha de escamas platinadas rompe a superficie, rola e volta
a imergir numa deliciosa indecisao. Olhando através dos olhos dele...
vejo a mulher palida de olhar baixo com uma flor ardente a deriva
na cachoeira de leite que é seu cabelo. As finas pontas das pétalas
tracam limpidas pinceladas de pelo de marte entre os liquens que me
filigranam o peito” (BISSETTE et al., 2014, p. 217).

O texto é carregado de contetido visual, contetido esse que cria
um universo imagético que serve de alteridade aos enunciados es-
tabelecidos pelas imagens que o circundam: as maos ja citadas, que
se entrelacam, um corpo que mergulha, um peixe em pleno nado,
uma libélula no meio do voo. A relacao entre o estrato verbal e o
visual se processa, mais uma vez, porque a imagem insiste em di-
zer, e a palavra ndo se furta de mostrar. E necessario repetir que
uma leitura ocupada em interpretar as imagens apenas por inter-
médio de sua transposicao em palavras geralmente corre o risco da
esterilidade, mas nos quadrinhos, especialmente estes com baldes e
recordatorios, esta poténcia é inerente ao processo de contatos que
configuram os campos semanticos da narrativa e, como ocorre nes-
sa pagina, sao essenciais na sua formulacao estrutural e semantica.
Falou-se algumas vezes no conceito de linearidade em momentos
anteriores deste trabalho, mas nenhuma histéria em quadrinhos
do tipo de “Rito de primavera” poder ser considerada linear, pois
seus signos atuam na disjuncao de dois discursos que se estruturam
em campos de significacao que se refratam. A sequencialidade é, no
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mundo de historias como essa, sempre um conceito utopico e isso
Moore entende como poucos.

As “escamas platinadas” que “rompem a superficie” em seu texto
sao, assim que seguimos nosso olhar para a direita, capturadas pelo
movimento do peixe que nos mostra e reordena a passagem em um
outro nivel conceitual, do movimento, da analogia entre a acao dos
seres vivos e a “indecisao” que pode ser atribuida também ao Mons-
tro, a Abby e a nos, leitores, que ndo compreendemos integralmente
o sentido de tudo. A seguir, temos a descricao que a mulher faz como
se olhasse a cena de fora, recompondo em nivel verbal a imagem que
conhecemos dela nas primeiras paginas da historia. A “cachoeira de
leite que é seu cabelo”, por exemplo, reconstr6i nossa memoria na
mesma medida em que a desmente, pois realoca o mundo do dizivel
como o conhecemos nos mostrando novas formas de “ver”. Essa € a
tensao ininterrupta entre dizivel e visivel da imagem e da linguagem
verbal que sustenta os roteiros de Alan Moore.

Das mesma forma, a mimesis (que identifica e nega seu referente)
aqui, novamente, é também méthexis (projecao de uma estrutura
inteligivel em uma aparéncia sensivel). O dizivel, aquilo que a ima-
gem cala, é também o visivel, aquilo que a palavra obscurece. Esta-
mos diante de uma palavra que, em termos, nao sabe o que diz, e de
uma imagem que, em larga medida, nao sabe o que mostra, ambas
trazem ja em si o que lhes € oposto, uma é o fundo, lastro irrepresen-
tavel, da outra. A conexao entre essas duas dimensoes, com énfase
nas suas contradicoes e desniveis, se configuram em receptaculo o
contato entre os dois mundos que, ao fim, se tornam um so, o ve-
getal e o animal, o material e o metafisico, o carnal e o espiritual.
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Nenhuma outra linguagem poderia representar isso melhor. O que
¢ o mesmo que dizer que o gap que se situa na sarjeta, no espaco
lacunar entre os quadros, nao é o inico nas histoérias do Moore, mas
ele se favorece também do gap radical que se localiza na passagem
do visivel propriamente visual para o visivel estritamente verbal e na
proposicao discursiva da palavra e da imagem em suas narrativas.

Ja no final da historia, ap6s a experiéncia do casal, aos poucos
o mundo se recompoe, assim como a diagramacao da pagina, que
adquire uma disposicao mais tradicional. No entanto, as cenas der-
radeiras demonstram mais uma vez a consciéncia e controle dos au-
tores sobre os atributos poéticos de sua narrativa. No altimo quadro
da histéria, que ocupa uma pagina inteira, o Monstro e Abby se bei-
jam. O universo do dizivel e do visivel se despedem por meio de uma
ilusdo de harmonia, adquirida com o dominio preciso daquilo que
uma historia em quadrinhos da a ver e a dizer.
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