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PARA COMPREENDER A TRADICAO DE
RUPTURA EM AS FILHAS DO ARCO-IRIS

Eldio Pinto da SILVA’

Resumo

Este trabalho busca desenvolver uma leitura de As Filhas do Arco-
fris, de Eulicio Farias de Lacerda, considerando o desencadeamento
de aspectos da tradicdo oral como ponto de partida para a tradicao de
ruptura. Nessa perspectiva, tornou-se fundamental descrever aspectos
da cultura popular que consolidaram a Literatura Brasileira durante
o século XX. Na obra pesquisada, percebeu-se uma narrativa que
revela que a producdo literdria brasileira desenvolveu-se em estética
e tematica e As Filhas do Arco-iris é um exercicio da experiéncia
regionalista inserida no romance contemporaneo.

Palavras-chave: regionalismo; tradicao oral; tradicao de ruptura.

Ao se estabelecer como tradicdo escrita, a tradicao oral
provoca um efeito de linguagem, podendo oferecer para a
atividade narrativa elementos da cultura popular em

" Pés-Graduanda em Literatura Comparada, (PPgEL/UFRN).
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detrimento as normas académicas, configurando-se no
processo historico de composicao literdria. Durante o século
XX, o uso da tradicdo da oralidade motivou na Literatura
Brasileira uma ruptura nos modelos literdrios, acenando para
uma nova estruturacdo da producdao. Tal fato se evidenciou
quando na elaboracdo da obra literdria ocorreu uma
modificacdo na composicdo, na disposicao e na ordem
histérica dos capitulos, dos fatos narrados e também na
linguagem. De acordo com Roberto Schwarz, esse processo
de inovacobes e técnicas foi iniciado a partir da compreensao
dos procedimentos formais das vanguardas internacionais,
sobretudo com as solucoes oswaldianas que expressavam ‘o
conhecido perfil do modernista de primeira linha, subversor
eximio de linguagens, critico e revolucionério”. (SCHWARZ,
2002, p. 14). Ainda de acordo com esse critico, “o foco da
intervencdo estd na exposicdo estrutural do descompasso
histoérico, obtida através da mais surpreendente e heterodoxa
variedade de meios formais" (p. 14). Nessa linha
interpretativa ndo se deve ignorar que dentro do perfil
modernista, o papel da arte primitiva, da lingua informal, do
folclore, da cultura popular e da etnografia tiveram sua
importancia e grande desempenho na definicao das estéticas
modernas, as quais foram “muito atentas aos elementos
arcaicos e populares comprimidos pelo academismo. Ora no
Brasil, as culturas primitivas se misturam a vida cotidiana
ou sdo reminiscéncias ainda vivas de um passado recente.”
(CANDIDO, 2006, p. 128). Nesse sentido, a cultura oral
transcendeu no tempo e seus elementos passaram a participar
de um conjunto de procedimentos na literatura escrita. Isso
tem certo teor de contraditério, pois a academia literdria
sempre buscou primar pelo formal e pela estrutura pré-
estabelecida. Mas naquele momento, tentava-se estabelecer
uma tradicdo com estéticas voltadas para o arcaico e o rustico.
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Isso fez histdria, e essa dinamica ainda estd presente na obra
contemporanea e As Filhas do Arco-Iris é um exemplo.

Na concepcéao de Octavio Paz, a tradicao se apresenta
como "o produto de uma histéria e de uma sociedade.” (PAZ,
1984, p. 11). Ele acrescenta que "o moderno ¢ uma tradicao.
Uma tradigdo feita de interrupcodes, em que cada ruptura é
um comego"”. (PAZ, 1984, p. 17). Nessa perspectiva, pode-se
compreender que no Brasil, apesar de ter acontecido uma
critica muito acirrada ao novo procedimento literdrio, esse
novo processo muito valorizou o trabalho do artista, dando
expressividade a obra literdria como também a lingua
portuguesa.

Nessas condicoes, quando a tradicdo oral transcende
as suas condicoes de producdo e passa a compor o sistema
literdrio representado na literatura escrita, ela se transfigura
reafirmando o seu aspecto atemporal. E oportuno salientar
que a tradicdo oral sendo configurada e processada dentro
da tradicdo de ruptura ganha um novo status ao evidenciar
novas caracteristicas narrativas, seja pela estrutura formal,
pela linguagem, seja pelo aspecto oral e por elementos como
mitos, lendas e contos populares, pois tudo isto se transforma
no arcabouco de uma obra literaria e provoca um efeito
maégico durante o ato da leitura.

A oralidade constitui-se como tradicdo de ruptura
quando se transforma num corpus de memorias, interrupcoes
e reflexdes sobre a consciéncia historica da evolucado da
sociedade. De acordo com Octavio Paz, “desde principios do
século passado se fala de modernidade como uma tradicéo e
se pensa que a ruptura € a forma privilegiada da mudanca".
(PAZ, 1984, p. 18). No Brasil, até o advento do Modernismo,
e com excecao da obra de Machado de Assis, a tradicao lite-
raria que imperava na literatura era a manifestacdo dos mode-
los e padroes europeus, o que significava manutencao, repro-
ducéo e conservacao do que se produzia fora e do que se consi-
derava erudito. Mas com o que se passou a chamar de “litera-
tura moderna" aqueles padroes foram alterados por recursos
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tipicamente brasileiros num movimento de inclusao, por
exemplo, do folclore e da oralidade como elementos -estéticos
na producdo literdria. Nessas condi¢cdes, Méario de Andrade
afirmava, embora englobando manifestacoes que extrapolam
o campo da arte, que “o movimento modernista foi o
prenunciador, o preparador e por muitas partes o criador de
estado de espirito nacional”. (ANDRADE, 2002, p. 253).
Portanto, ao se apropriar do folclore nacional em Macunaima,
Maério de Andrade se tornou um dos primeiros a promover a
transgressdo da tradicdo académica de “cédpia” para
prescrever uma nova dimensdo historico-social através da
liberdade artistica e formal, distanciando-se dos padroes
estabelecidos. Como conseqliéncia, os autores que o
sucederam seguiram uma visdo nova e heterogénea no
trabalho literdrio e no campo da arte.

No ensaio “A carroca, o bonde e o poeta modernista”,
Roberto Schwarz faz uma andalise do poema pobre alimdria’,
de Oswald de Andrade, explicando o procedimento poético
na dimensdo historico-social da seguinte maneira: “a
modernidade no caso ndo consiste em romper com o passado
ou dissolvé-lo, mas em depurar os seus elementos e arranja-
los dentro de uma visao atualizada e, naturalmente, inventiva,
como que dizendo, do alto onde se encontra: tudo isso € meu
pais”". (SCHWARZ, 2002, p. 22). Considerando a assertiva, €
importante ressaltar que quando a atitude literadria se volta

1"0O cavalo e a carroca

Estavam atravancados no trilho

E como o motorneiro se impacientasse

Porque levava os advogados para os escritorios
Desatravancaram o veiculo

E o animal disparou

Mas o lesto carroceiro

Trepou na boléia

E castigou o fugitivo atrelado

Com um grandioso chicote" (ANDRADE apud SCHWARZ, 2002, p.
14).
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para as manifestacoes culturais exprime-se um processo de
consciéncia dos valores locais e dos elementos nacionais, dai
que as manifestacdes artisticas populares tiveram um papel
importante para o desenvolvimento de técnicas artisticas e
literdrias. Conseqiientemente, os artistas passaram a utilizar
elementos tradicionais da cultura, da lingua informal
desprovida de rebuscamentos académicos, figurando assim
uma producédo literdria que caracterizava a formacdo da
cultura brasileira?. Por outro lado, para estabelecer um novo
processo de criacdo literaria, Méario de Andrade inaugurou
uma nova tendéncia literaria, rompendo com os padroes
eruditos em voga. Ele mesmo declarava que “O modernismo,
no Brasil, foi uma ruptura, foi um abandono de principios e
técnicas conseqiientes, foi uma revolta contra o que era a
Inteligéncia nacional.” (ANDRADE, 2002, p. 258).

Tudo que foi descrito até este momento serve para
reforcar que tais procedimentos exerceram grande influéncia
no trabalho de Eulicio Farias de Lacerda. Dai que o folclore
teve importancia em As Filhas do Arco-Iris como um aspecto
de criacdo das narrativas nos capitulos e, combinando-se com
o discurso direto e indireto livre, serviu para dar nova
roupagem ao romance. Dessa maneira, o autor conseguiu dar
este valor estético a sua obra, buscando nas técnicas do
modernismo e do Romance de 30 restaurar a ruptura de
padroes literarios e utilizar elementos orais da cultura popular
para ampliar o acervo de obras que propunham o projeto
estético e o ideoldgico, unificando-os de forma a realcar as
diferencas regional, social e cultural. Segundo Jodao Luiz
Lafetd, no caso do modernismo teria ocorrido uma énfase no

2 Segundo TéniaPellegrini: "Na verdade, toda a problemética da cultura
e da literatura brasileiras estd ligada ao modo especifico do
desenvolvimento do capitalismo entre nés. Durante todo o periodo de
formacéao e desenvolvimento de uma cultura que se queria brasileira,
os pressupostos da formacdo econdmica e social do pais estavam no
exterior.” (PELLEGRINI, 1996, p. 19).
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projeto estético durante a fase herdica e, nos anos 1930, a
énfase estaria voltada para o projeto ideoldgico:

Entretanto, ndo podemos dizer que haja uma mudanca radical
no corpo de doutrinas do Modernismo (...). As duas fases nédo
sofrem solucdo de continuidade; apenas, como dissemos atras,
se o projeto estético, a ‘'revolucdo na literatura', é predominante
da fase herdica, a ‘literatura na revolucdo' (para utilizar o
eficiente jogo de palavras de Cortazar), o projeto ideolégico, é
empurrado, por certas politicas especiais, para o primeiro plano
nos anos 30. (LAFETA, 2000, p. 30)

Historicamente, a tradicdo escrita culminou na criacao
da imprensa, enquanto que a tradicao oral se manteve através
do discurso oral e para muitos teéricos é considerada uma
expressdo da sociedade primitiva. Mas no século XX, a
oralidade desempenhou papel importante para a renovacao
da Literatura Brasileira. Isto porque serviu de suporte na
producédo literdria e alguns autores, sem deixar de se
preocupar com aspectos da sociedade moderna, como
crescimento urbano e o nascimento da industria, enveredaram
por primar suas obras na sociedade regional e rural, sendo A
Bagaceira (1928), de José Américo de Almeida, uma obra
inaugural do que ficou conhecido como Romance de 30. A
problemética em questdo pode ser compreendida, inclusive,
como um aspecto da seguinte observacao de Roberto Schwarz
na analise da poesia oswaldiana citada anteriormente: "o
progresso é inegéavel, mas a sua limitacdo, que faz engloba-
lo ironicamente com o atraso em relacdo ao qual ele é
progresso, também". (SCHWARZ, 2002, p. 15). Durante e apds
os anos 1930, surgiram diversos representantes dessa
tendéncia em suas respectivas regides, entre eles Rachel de
Queiroz (Ceard), Graciliano Ramos (Alagoas), José Lins do
Rego (Paraiba), Jorge Amado (Bahia), Erico Verissimo (Rio
Grande do Sul), Guimardes Rosa (Minas Gerais) e Eulicio
Farias de Lacerda no Rio Grande do Norte.

No tocante a producdo artistica da obra de Eulicio
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Farias, cabe salientar que suas narrativas seguem um
processo de criacdo que contraria a sociedade desenvolvi-
mentista, principalmente pelo fato de primar pela
diversificacdao, produzindo contos, romances e novelas que
visavam retratar o sertdo nordestino e os valores culturais
mais populares. Portanto, h4 uma normalizacdo das narrativas
regionalistas, todas ganham caracteristicas distintas a medida
que os autores aplicam estética propria e pessoal, e isto
evidencia uma renovacdo artistica e formal na Literatura
Brasileira do século XX. Para Mério de Andrade, ao comparar
esse procedimento com a estética da primeira fase moder-
nista, a nova situacdo literaria expressava um sentimento de
nacionalizacdo que se integrava ao sistema literario nacional:
“Essa normalizacdo do espirito de pesquisa estética
antiacadémica, porém nao mais é destruidora, a meu ver. Ea
maior manifestacdo de independéncia e de estabilidade
nacional que jad conquistou a Inteligéncia nacional.”
(ANDRADE, 2002, p. 273). Apesar de perceber uma
estabilidade estética antiacadémica, mais adiante, ele admite
que: "O espirito revolucionario modernista, t4o necessario
como o romantico, preparou o estado revoluciondrio de 30
em diante, e também teve com o padrao barulhento a sequnda
tentativa de nacionalizacdo da linguagem. A similaridade é
muito forte." (ANDRADE, 2002, p. 274).

Nessas condicbes, é importante salientar que a
incorporacao da tradicao oral como elemento restaurador da
tradicdo escrita na producédo literaria serviu como atitude de
ruptura e, no Rio Grande Norte, Eulicio Farias de Lacerda
procedeu em As Filhas do Arco-iris uma atitude que fundia
narrativas populares, provocando uma espécie de unificacdo
desses elementos histéricos e socioculturais na literatura.
Antonio Candido se refere a ruptura das normas nos anos
1970 da seguinte maneira:

(...) a ruptura das normas pode ocorrer por meio do recurso a
sinais gréficos, figuras, fotografias, ndo apenas inseridos no
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texto, mas fazendo parte organica do projeto grafico dos livros,
como nas mencionadas edi¢cdes da Atica. Vejam-se a este
proposito os dois de Roberto Drummond: A morte de D. J. em
Paris, contos (1975), e o romance de O dia em que Ernest
Hemingway morreu crucificado (1978). (CANDIDO, 2003, p.
211)

Eulicio Farias preferiu enveredar pela via oral e
folclérica e com o espirito de pesquisa estética, o autor de As
Filhas do Arco-Iris aplicou sua manifestacdo de independéncia
criativa conquistada pela literatura no decorrer do século XX
e através dessa tendéncia de liberdade fez prevalecer a
conquista da expressdo prépria contra os torneios
académicos. Considerando a abordagem do tema “tradicdo”,
Bornheim salienta que:

(...) se tornou impossivel a abordagem do conceito de tradigdo
independentemente desse seu corolario atual que é a ruptura;
tradicdo e ruptura se espelham reciprocamente, e a dialética
dos dois termos esclarece a quantas andamos nessa grande
esquina que é a histéria de nosso tempo. (...) de todas as
tradi¢ées do mundo, tudo indica que é o conceito mesmo de
tradicdo que se modifica; ndo se trata hoje simplesmente de
mais uma crise da tradicdo, e sim da propria suspensao da
tradigdo. A experiéncia da ruptura tornou-se o espaco "natural"
em que se move o homem contemporaneo. (BORNHEIM, 1987,
p- 29).

Assim, a producdo literaria brasileira em seu percurso
rumo a modernidade teve no campo narrativo e poético a
insercao do popular e da tradicao oral como elementos
norteadores da producao artistica. E assim que a consciéncia
da liberdade poética deu contornos populares a literatura,
refletindo bruscamente na narrativa, que, por via ficcional e
pela critica social, revelou uma realidade multifacetada da
sociedade brasileira, colocando o passado e o presente, o
arcaico e o moderno numa continua circulacdo de trocas e
rupturas. Nesse campo, a arte e a literatura proporcionaram
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um prazer estético singular que é o ato de compartilhar a
experiéncia de fruicdo. Assim, o texto literario articula
praticas e técnicas de composicao (carpintaria do texto), cujas
concepcgdes variam, seguindo certos métodos e principios
estéticos e literarios.

No passado, a comunicacao oral garantia a transmissao
das tradigdes, experiéncias, costumes, regras e mitos de uma
sociedade a outra. Atualmente, a midia realiza esse
intercambio simbodlico entre os elementos de uma cultura,
incorporando-os ao seu repertorio e devolvendo-os a
sociedade sob uma nova aparéncia, provocando alteracoes
em seu conteudo e atuando como agente de sutis mudancas
culturais.?

No que concerne a producdo cultural, tem-se que o
europeu a difundiu vinculada aos meios de comunicacao de
massa como o livro, o radio e a televisao. Por outro lado, o
africano e o indigena, sem dispor dos mesmos recursos,
conseguiram manter, disseminar e divulgar suas tradigoes
através da oralidade e da transmissdo de seus costumes e da
sua cultura de geracao a geracao. Desse modo, especialmente
durante o século XX, na Literatura Brasileira, os autores
reconstituiram os elementos folcloricos e culturais dos povos
que formaram o Brasil, aplicando-os dentro da composicao
formal nas producdes estética e literaria ao mesmo tempo em
que esses elementos se estratificavam no imaginario popular
até a atualidade.

No ensaio "O direito a literatura", Antonio Candido
(2004, p. 185) afirma que durante a década de 1930, a literatura
realista assumia um papel importante em denunciar os
problemas do homem. Nessa perspectiva, os escritores que

% Para Roberto Benjamin: “No mundo atual, os veiculos de comunicac¢do
de massa exercem um papel importante na permanéncia e na criagdo
dos mitos, sem que as formas tradicionais de transmissao tenham
sido abandonadas. Com relativa freqiiéncia, aparecem nos jornais
diarios, noticias e reportagens relativas aos mitos.” (BENJAMIN, 2000,
p- 90).
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surgiram nesse periodo buscavam investigar e denunciar a
situacdo do pais, entdo apareceu o romance de tonalidade
social. A partir dai, percebeu-se uma grande contribuicéo
para consolidar a Literatura Brasileira no século XX através
do incentivo aos sentimentos regionais e locais como
referéncia para a percepcao das diferencas cultural, politica,
econdmica e social. Para Gilberto Mendonca Teles:

O grande mérito desses escritores foi o de conseguir fazer a
ficcdo aproximar-se do gosto do publico, além de tudo, souberam
criar o gosto por uma narrativa que, sem perder o seu cardter
ficcional, exerceu o papel de documento, mas de documento
estético, revelando problemas especiais do homem nordestino
e cumprindo, afinal, a funcdo de denuncia que caracterizava
toda boa ficcdo. (TELES, 1990, p. 2)

Segundo Antonio Candido, com o Romance de 30
ocorreu uma verdadeira onda de desmascaramento social,
que serviu para formar um conjunto de escritores
"empenhados em expor e denunciar a miséria, a exploracao
econdmica e a marginalizacdo, o que os torna, como outros,
figurantes de uma luta virtual pelos direitos humanos.”
(CANDIDO, 2004, p. 185). As Filhas do Arco-Iris nao faz parte
das obras publicadas entre as décadas de 1930 e 1950, mas
Eulicio Farias a produziu procurando manter os anseios e as
perspectivas dos romancistas daquela época, buscando
alinhar-se a série de escritores que se empenharam em
transformar a literatura.

Nesse sentido, cabe ressaltar que no artigo O
Regionalismo na Prosa Contempordnea Brasileira: Outras
Veredas, Juliana Santini afirma:

Apesar da concretizacdo desse processo como algo irreversivel,
que culmina com a pulverizacdo de diferentes tendéncias e a
absorcao, pela industria de massa, da representacdo que passa
a ser objeto de consumo, o surgimento de alguns romances no
final da década de 80 e principio da década de 90 marca uma
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espécie de retomada ou de reinvencdo do paradigma
regionalista de composicdo. Um exemplo dessa questdo € a
producédo de Francisco J. C. Dantas, ganhador do Prémio
Internacional Unido Latina de Literaturas Romanicas, que
publica, em 1991, o romance intitulado Coivara da memdria,
marcadamente regionalista em sua estrutura e em seu contetudo.
Dois anos mais tarde, o autor da continuidade a esses tracos e
publica Os desvalidos, historia de uma familia assolada pela
decadéncia, pela pobreza e pela seca, espécie de retomada de
uma composicdo que muito lembra a prosa regionalista de
Graciliano Ramos. O terceiro romance de Dantas é publicado
em 1997, sob o titulo Cartilha do siléncio, novamente trazendo
a tona a questdo do regionalismo literario. (SANTINI, 2007, p.
1)

Portanto, o ressurgimento da producéao literaria
regionalista no final do século XX repde a critica o problema
de que o regionalismo ndo estd superado. Ainda conforme
Juliana Santini:

O surgimento desse tipo de producdo em fins do século XX
recoloca para a critica literaria o problema do regionalismo, ha
muito tomado por “fogo morto"” em nossa literatura, considerado
como anacronico ou visto a partir de um olhar que o rechacava
porque o julgava ultrapassado e em desacordo com os
movimentos da sociedade contemporanea. Inicia-se, portanto,
um esforco em definir essa nova producao regionalista em
relacdao aos moldes ou aos paradigmas de representacao que
desenvolveram o que se poderia considerar a existéncia de uma
tradigcdo do género na literatura brasileira. (SANTINI, 2007, p.
1)

De acordo com assertiva de Santini, alguns criticos
proferiam que o regionalismo estava esgotado e superado.
Assim, inscrever uma obra regionalista na atualidade era
visto como atitude anacrénica ou encarada com uma posicao
de repugnéancia, porque se julgava a tendéncia como
ultrapassada e em desacordo com desenvolvimento da
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sociedade contemporanea. Porém, a realidade brasileira prova
o contrario: o aspecto regional permanece vivo e resistente,
configurando-se uma tradicdo na Literatura Brasileira.
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