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Duas visOes pessoais norteiam
meus passos certos e incertos pela estrada
ou teia ténue delineada em minha lida
universitaria comprometida com o uso de
tecnologias contemporaneas no ensino da

7

arte. A educacdo ¢, simplesmente,
convivéncia; educar é um modo de
conviver. Na complexidade do mundo
contemporaneo, isso se traduz em uma
forma de se situar no tempo e no espago
que nos sao dados viver, tecendo relagoes.
Outras visdes somam-se a essas. A mais
sintética delas percebe a educacio,
essencialmente, como um processo de
transformacio. Nesse sentido, o que aqui se
conta sdo algumas mudang¢as que pude
observar e traduzir, em mim e no meu meio
ambiente de trabalho, em razdo do que ali

desenvolvo.

O relato tem o intuito de

compartilhar reflexdes e experiéncias

oriundas de pesquisas em  arte,
especialmente relacionadas a educacdo em
artes visuais. Ndo se restringe, contudo, a
este campo, mas se abre para questdes
diversas na medida em que relembra e
sublinha a funcdo paidéutica da arte: a arte
age como um transformador da pessoa, das
mentalidades e das reais condi¢coes de vida.
Ao valorizar essa funcido da arte, o texto
procura resgatar a beleza do sentido
didatico, comumente desprezado e visto
como secundario, menor ou vergonhoso na
obra artistica. Sem confundi-lo com o
professoral ou com o explicativo, a escrita
poética pode dotar de forca renovada esse
sentido. Ao fazé-lo, espera apontar para
uma postura critica acerca da educacido no
universo

abrangente das artes do

espetaculo.
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O cineasta Andrei Tarkovski (1990)
divide conosco uma idéia interessante,
segundo a qual a arte teria, entre outras, a
funcdo de nos preparar ou educar para a
morte. Quem convivesse com a arte e nela
se cultivasse teria, assim, serenidade,
tranquilidade e entendimento para aceitar
0 que é naturalmente inaceitavel para nés
humanos, mortais. Assim preparada ou
esteticamente trabalhada, a pessoa poderia
receber com dignidade o fim - o seu
proprio e o dos seus entes queridos -

quando estes chegassem.

Como ndo sdo poucos os artistas
que trabalham como educadores, tanto no
presente, quanto historicamente, considero
relevante trazer a tona questdes acerca de
venho

uma didatica poética, a qual

desenvolvendo nos ultimos tempos.
Companhias de teatro e danca, de Pina
Bausch a Merce Cunningham e Grupo
Corpo, artistas diversos, Constantin
Stanislaviski, Augusto Boal e indmeros
outros, Wassily  Kandinsky, Fayga
Ostrower, docentes da Bauhaus e de cursos
de artes visuais espalhados pelo Brasil e
pelo mundo afora nos dias de hoje,
trabalham nessa perspectiva casada de
fazer e pensar a arte e a educacdo, como
processos distintos mas indissociaveis.
Ensaios, exercicios, leituras, confrontos e
realizacdes, ao fim, talvez, espetaculares,

sdo assim frutos de um mesmo movimento

de criacdo, a qual denomino didatico-

poética por seu cardter duplamente

facetado, onde reflexdo e imaginacdo

metamorfoseiam-se no proprio devir.

AVE: Ambiéncia Virtual de Estudos

Atualmente me concentro no
estudo do que venho chamando de livros
virtuais. Esse conceito se originou na idéia
de AVE (Ambiéncia Virtual de Estudos), que
alude a ideia de AVA (Ambiente Virtual de
Aprendizagem), expressdo ja corriqueira na
literatura especializada em educacdo a
distancia. O raciocinio foi relativamente
simples: nas comunica¢cdes em torno dos
processos de ensino e aprendizagem, quase
nunca se ouvia falar em estudo. Eu, pelo
menos, sentia falta de ouvir pessoas menos
preocupadas em ensinar e em aprender, e
mais ocupadas em estudar e compartilhar
seus processos de estudo e de
conhecimento. Junto a essa falta, sentia
também que o estudo, ele mesmo, era e é o
que ndés temos em comum, nds, OS
envolvidos com a educacio em artes
(visuais, cénicas, musicais) - artistas,
professores, alunos e pesquisadores. O
estudo é potencialmente nosso elo de
unido. Precisdvamos, portanto, de um lugar
para estudar e para compartilhar nossos
estudos e seus frutos. Como passamos, hoje

em dia, horas e horas no computador (ou,
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mais precisamente, na rede mundial de
computadores e, portanto, no ciberespaco),
pensei, assim, que precisavamos de um
ambiente virtual de estudos, de um recanto
composto por varios ambientes
interligados, formando por isso uma

ambiéncia virtual de estudos, uma AVE.

Esse lugar seria também um lugar
de leitura e de escrita, de descobertas e
anotagdes, pois quando estudamos quase
sempre tomamos notas, registramos
esquemas e, claro, perdemo-nos por entre
paginas de autores diversos. Ndo é vao
lembrar que, pelo fato desse lugar se situar
no ciberespaco, nossa leitura e nossa
escrita, ali, era e ¢ necessariamente
hipertextual e multimidia. Além daquela
falta, aquela lacuna ressentida em relacao a
ideia de estudo (essa fase constante na vida
universitaria e anterior a pesquisa
propriamente dita), minhas AVEs surgiram
de uma necessidade real de realizar
anotacdes em um lugar que ja ndo podia
mais ser um simples caderno, pois este ja
ndo comportava uma série de textos que eu
precisava ter ao alcance da mao e cujas
linguagens extrapolavam a dimensao da
escrita: eram videos, animacdes, outros
sites, um conjunto de fotos e desenhos,
entrevistas e pequenos documentarios,
enfim, formas que ndo cabiam mais em

folhas de papel.

“Palavras, palavras, palavras” - na vida
real estas tém pouco significado, e s6

raramente, e por muito pouco tempo,
pode-se testemunhar uma perfeita
harmonia entre palavra e gesto, palavra
e ato, palavra e sentido. Pois, em geral, as
palavras de uma pessoa, seu estado
interior e suas acgbes fisicas
desenvolvem-se em planos diversos.
(TARKOVSKI, 1990, p. 87)

Em termos semioticos, as AVEs nos
permitem ir além do signo verbal, da
palavra, e propor outras dimensdes de
articulagdo. Nelas, o texto enquanto
tessitura fina de sentidos multiplos pode
adquirir contornos variados e comunicar
valores por meio de cores, disposicoes
graficas, ritmos visuais, composi¢des
sonoras, volumétricas e semanticas. Certa
convergéncia de sensagcles plasticas,
musicais, impetos interativos e significados
ambiguos pode ser explorada e vivenciada
de modo direto, gerando processos de
significacdo que passam efetivamente pelo
estético e pretendem tocar a pessoa nao sé

em sua intelectualidade.

Como essas AVEs sdo feitas com
tecnologias acessiveis, faceis de usar -
tanto pelos possiveis autores, quanto pelos
possiveis leitores — uma vez compreendido
seu potencial de transformacio, elas podem
se multiplicar e, nessa multiplicacdo,
ventilar os ares da cibercultura,
especialmente no que tange os meios de
cultivo das artes, quaisquer que sejam elas,
das literarias as espetaculares. Esses meios,

mais do que outros, necessitam de formas

de comunicagdo irisadas, que déem conta

morinCa

artes do espetaculo

108



da leveza e da gravidade da estética na
atualidade, das tensdes do fazer artistico e
da diversidade poética teoricamente
possivel no mundo contemporaneo. Essas
AVESs sdo de certo modo contra-culturais no
sentido de apontarem para um uso
insuspeito, inusitado e imprevisto de
tecnologias amplamente disseminadas pela
industria informacional com vistas a outras
finalidades. A partir de pequenas
subversdes, a arte e o uso original de
ferramentas de comunicacdo por artistas
comprometidos com a educagdo, em
sentido amplo, provocam alteracdes cujas
conseqliéncias

podem  apenas  ser

pressentidas no presente.

Livro-lugar

A idéia de AVE me levou a formular
a de livro-lugar. Sim, pois dentro de um
lugar de estudo onde efetivamente
estudamos se nio nos livros? E ndo seriam
esses fabulosos meios de comunicacio, em
sua portabilidade e facilidade de manuseio,
ja, em si, lugares privilegiados de estudo, de
elaboracdo e de abertura do conhecimento?
Os livros sdo, historicamente, meios de
comunicacdo extremamente propicios para
a guarda, o trabalho transformador e a

transmissdao de saberes, conhecimentos e

culturas. Em vez de buscar novas formas
para o livro no universo da midia
eletronica, percebi que o livro é bem mais
um conceito que ganha formas distintas ao
longo do tempo. Desse modo, ndo foi dificil
ver que o velho sonho de Jorge Luis Borges
(e de tantos outros) do livro como universo
e do universo como biblioteca, estaria em
nossos proprios olhos, conduzindo nossa
propria postura, levando-nos a nos
relacionarmos com o mundo de modo

particular.

O universo (que outros chamam a
Biblioteca) é composto de um nimero
indefinido, e talvez infinito, de galerias
hexagonais, com vastos po¢os de
ventilacdo no meio, cercado de
balaustradas baixissimas. De qualquer
hexagono, véem-se os andares
inferiores e superiores:
interminavelmente. A distribuicio das
galerias é invariavel. (BORGES, 2007, p.
69)

Sendo assim, eu poderia e pude ver
com meus proprios olhos o que ja havia
lido em alguns tedricos: a Internet como
imensa biblioteca, composta por intimeros
livros, que eram sites desorganizados entre
si. Quando fui colocando um pouco de
ordem nesse caos hipertextual, percebi que
estava, eu mesma, escrevendo alguns livros,
criando lugares onde as coisas (em fluxo
frenético) podiam se acalmar, deixar-se ver

e sentir, serem efetivamente estudadas.
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Nem todos esses livros estdo concluidos e
nem sei se de fato um dia estardo por ser
tal incompletude, favorecida pela
cibercultura, um traco diferencial entre os
livros virtuais e os impressos e eletronicos.
Estes dltimos sdo, ambos, produtos
acabados, concluidos e comercializaveis. Os
“meus” livros virtuais, livros-lugares, sdo sé
potencialmente livros, daf o adjetivo que os
qualifica, a virtualidade, pois sdo livros
apenas na medida em que quem neles entre
perceba a forca de comunicacdo
caracteristica dos livros e se disponha a lé-
los, neles tecer sentidos de modo sensivel e
inteligente. Escrevi e vendo escrevendo,
portanto, alguns livros virtuais, todos
disponiveis e abertos. Cito-os aqui, em

ordem de aparigao.

Atelié Aberto: minha primeira AVE, que
nem sequer se sabia AVE, acho que essa
idéia de ave veio, em termos reais e nio
conceituais, daqui. E um livro quase mudo,
quase portfolio, quase Aalbum, mas
efetivamente lugar de experimentacio,
estudo e arte, dai seu nome e sigla. Vide

<http://www.abeatrizb.com>.

Animaemrede: esse ja incorpora o conceito
de AVE e em troca da a esse forca material,
surge como trabalho de conclusdo do curso
de especializagdo em Arte, Educacdo e

Tecnologias Contemporaneas, Arteduca

(Departamento de Artes Visuais, Instituto
de Artes, UnB). E um livro dedicado ao
estudo introdutério do cinema de
animacao. Vide

<http://animaemrede.blogspot.com>.

Avesavessas: livreto ou apenas folha solta,
mais que livro, esse lugar se configura
quase apenas s6 como um indice ou mapa
de navegacdo pessoal que me da acesso
rapido e personalizado para os lugares aos
quais preciso ir diariamente, ver meu gado
engordar. Para mim, a Internet é mais ar
que agua, por isso quando nela estou nao
sinto que navego, mas que v6o. Repare que
um livro aberto, visto de perfil, tem o
desenho simplificado de uma gaivota, é
perfeito para voar.. fiz por isso minha
propria asa delta cibernética, que é esse
para-lugar. Vide

<http://avesavessas.blogspot.com>.

Péassaro das mil linguas: livro didatico-
poético que venho escrevendo sobre os
fundamentos de linguagem no contexto da
arte. Esse, sim, ja é objeto concreto de
pesquisa e luta. Origina-se da minha
vontade de ter um material de apoio para a
disciplina Fundamentos de Linguagem e
um lugar onde eu possa guardar alguns
trabalhos de alunos. Penso que precisamos
desenvolver uma espécie de

sistematicidade de reciclagem
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epistemoldgica em nossos cursos, pois
observo que as vezes geramos muito
material no Aambito das disciplinas
académicas ou em oficinas, alguns de fato
interessantes, e passado o curso eles
simplesmente vdo para o lixo, ou para
gavetas e prateleiras, virar ou ganhar pé.
Enquanto isso, hA uma gama enorme de
estudantes, em nosso curso de Licenciatura
em Artes Visuais a distancia, por exemplo,
com uma caréncia imensa, para os quais o
contato com esses (e outros) trabalhos

poderia ser instrutivo e inspirador. Vide

<http://ateliedelinguagens.blogspot.com>.

Estudio de arte eletronica: livro de imagens
apenas. Reuni nesse espaco os trabalhos de
uma de minhas turmas de arte eletrénica,
com 0 mesmo intuito ja descrito acima.
Pretendo ainda incluir alguns exercicios de
outras turmas com as quais trabalhei no
LIS, laboratério de imagem e som

(Departamento de Artes Visuais, UnB). Vide

<http://atelieletronico.blogspot.com>.

Textos teatrais: trata-se aqui de uma série
de livros simples feitos a partir dos textos
dramatargicos do colega, professor Dr.
Marcus Mota. Como ele me explicou, falta
interesse das editoras em publicar esse tipo

de texto e, por outro lado, diretores, atores

e professores de artes cénicas ressentem
essa falta, porque precisam muito desses
textos teatrais, tanto para estudar, quanto
para suas realizagdes. Fizemos um primeiro
livro, chamado “O filho da costureira”. Sua
estrutura deve ser seguida por outros, ndo
s6 da série, mas também do que tenho
pensado como livro virtual, cuja
arquitetura se fundamenta em quatro tipos
de material: imagens estaticas (fotografias
e desenhos), imagens em movimento
(videos, entrevistas, animacdes), texto em
linguagem escrita e, finalmente, conexdes e
aberturas para outros lugares afins, os
links. No caso desse livro, ja confeccionado,
temos, por exemplo, o texto propriamente
dito da peca, o video da peca montada (ou
seja, as imagens do espetdculo), uma
entrevista que gravei com Mota sobre o
processo criativo dessa peca, sua
genealogia, digamos assim, e a leitura
dramatica do texto, feita pelo préprio autor.
Vide

<http://ofilhodacostureira.blogspot.com>.

Atualmente, dou continuidade a
essa pesquisa com alunos de iniciacdo
cientifica na pesquisa descrita adiante. O
embasamento metodolégico se da por meio
de leituras, tedricas e literarias, e
realizacbes praticas. Essas pretendem

realizar livros virtuais simples, oriundos de
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cadernos virtuais de anotacdes da pesquisa
empreendida, e explorar a entrevista como
meio de investigacdo e sondagem do ser
humano, pleno de loucura, lucidez, beleza e
sonho. Ja as leituras giram em torno da
cultura brasileira no contexto mundial e
cibernético. Acrescente-se como fonte de
instrucdo uma pequena cartografia
ciberespacial, com websites de estudo, e
uma filmografia relacionada direta e

indiretamente com o assunto.

Livros Virtuais

Ainda em fase germinal, apesar das
experimentacées prévias em forma de
AVEs e livros-lugares, essa pesquisa, assim
como as outras aqui descritas, é tedrica e
pratica. Com esse duplo carater, volta-se
para a investigacdo das possibilidades
estéticas do livro no ciberespaco,
especialmente no campo da educacio em
artes visuais. Inicialmente, averigua-se o
entendimento e a pratica corriqueira do
livro eletronico: tecnologias envolvidas,
recursos utilizados, modos de circulagao.
Percebe-se que o livro eletronico reproduz
a légica da industria editorial e de seu
mercado, fechando-se para quem nio pode
paga-lo, zelando pelas velhas zonas de
inacessibilidade, ignorando a liberdade
criativa proporcionada pela linguagem

multimidia e hipertextual, limitando-se a

repassar para a microtela, mais reativa que
propriamente interativa, o que ja havia na
pagina impressa. Por tudo isso, logo em
seus primdrdios a pesquisa nos mostrou
que nao era o livro eletronico o que
queriamos, mesmo porque, hoje, ele nao
tem segredo, ndo ha o que nele investigar
do ponto de vista que nos interessa - a
didatica poética, com todas as suas
implicagdes e compromissos pessoais e
sociais. O autor, por exemplo, desse livro
eletronico, permanece o mesmo e na
mesma  situacdo  desconfortavel de
dependéncia de uma estrutura que lhe
escapa, cujos valores nem sempre sdo
compativeis com os seus. Normalmente ele
continua tendo que escrever primeiro e
passar depois a obra para quem, mantendo
o monopolio dos programas de editoracdo
eletronica e dos equipamentos necessarios
para a feitura e leitura do livro, encarrega-
se de produzi-lo, distribui-lo e com ele
lucrar. Ou entdo, etendendo o livro
eletronico como um arquivo PDF (portable
document file), o que é perfeitamente
legitimo, continua sendo suficiente a
simples transposicdo, com alguns requintes
de sofisticagdo em termos de design grdfico
e 1indice interativo, do texto escrito
(monomidia) para o digital. Nao havendo,
portanto, o que nos instigue a investigacao
no que hoje se chama de livro eletrénico (e-
book), tratar-se-ia apenas de produzir

livros eletrénicos, se fosse esse o caso.
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Como ndo é, a pesquisa Livros
Virtuais rememora a histoéria do livro, desde
os codices até os Kindles, no contexto maior
do desenvolvimento geral dos meios de
comunicacdo, a fim de gerar de fato
conhecimento tedrico e poético acerca do
livro em nossa época. Cria-se uma clivagem
clara entre livro virtual (conceito, este, por
mim criado e apresentado anteriormente
em outra oportunidade?), ja escrito e lido em
linguagem multimidia, aberto a conexdes
hipertextuais e a  experimentacdes
interativas, solto no fluxo informatico da
rede mundial de computadores, de fAcil
acesso, tanto para o escritor quanto para o
leitor, e o livro eletrénico, completo, pronto
para ser comercializado, descarregado no
computador e lido, a I'ancienne. Parte-se,
portanto, do “velho e bom” livro impresso,
lenta e fascinante criagio humana.
Concentra-se nas aventuras do artista e do
poeta nesse veiculo, da palavra e da imagem
impressas: livro de artista, livro de arte, livro
da arte, livro-objeto, livro-poema, livro-obra
etc. Felizmente, ndo somos os primeiros a
pisar nesse solo movedico. O tema vem
despertando o interesse de alguns tantos
estudiosos, de modo que nio nos tém faltado

boas pistas, referéncias e classificacGes

elucidativas. O que vislumbramos como

1 Expus publicamente esse conceito no
texto “Arte, conhecimento e livros virtuais”,
apresentado em agosto de 2011 no #10.ART
Encontro Internacional de Arte e Tecnologia,
realizado em Brasilia.

ponto de chegada, porém, parece-nos ainda

inatingido. Prosseguimos, entio,

desbravando, motivados por uma
constatagcdo muito simples.

H4 enorme caréncia por materiais
didaticos - no sentido denso do termo,
didatico-poéticos, como explicamos - no
campo da educagdo em artes visuais. Essa
pesquisa visa de algum modo comegar a
suprir tal caréncia, ao propor livros em
forma de ambiéncias virtuais de estudos,
acessiveis gratuitamente nos dispositivos
tipicos da cibercultura. Confundidos com
lugares abandonados na imensiddo da rede
mundial de computadores e seus tentaculos
eletrénicos portateis, os livros virtuais sdo
livros-lugares de facil realizacdo do ponto de
vista tecnoldgico, pois isso garante que eles
sejam feitos e lidos por muita gente ou por
qualquer um, onde prevalece a linguagem
escrita, mas coexistem outras, multimidia,

hipertextuais e interativas.

A didatica poética

Percebe-se sem dificuldade que
ninguém aprende sozinho, mas, justamente,
com os outros. Ainda que haja grandes
espiritos auténomos, com tenacidade
bastante para perseguir seu ponto obscuro,
as vezes com uma misera vela na mio, ainda

que esse solitirio obstinado se assemelhe
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ao pesquisador, ndao, ndo se aprende
sozinho. A ilusdo do autodidatismo se cria
porque o outro que nos ensina, tanto hoje
como em outras épocas, ja ndo estd mais
necessariamente ao nosso lado,
corporificado. Dele, dela, restou a voz, como
uma estrela cuja luz vemos no céu e que ja
nao existe mais. Aquela voz distante chega a
nos por meio de livros, por meio de
lembrancas, por meio de um cheiro, por
meio do que quer que seja que um dia tenha
nos tocado profundamente, mesmo que no
momento nao tenhamos tido consciéncia de
termos sido tocados. Ndo, que a mediacao
extrema na qual nos educamos diariamente
ndo nos torne ingratos porque, ainda que de
modo discretissimo, quase invisivel, o outro
estava 13, o outro estd aqui, nas ondas do
raddioo no layout dessa pagina, na
imaterialidade da cultura, na infinidade de
objetos impregnados de cultura, o outro
estabelece conosco contato e desse contato,
do modo como ele é feito e do modo como o
recebemos, depende nossa sobrevivéncia.
Isso ndo ¢é exagero. Trata-se
efetivamente de assegurar a sobrevivéncia
de nossa espécie e, dentro de nossa espécie
(humana), nossa micro espécie (de artistas).
Ndo somos poucos, mas precisamos
sobreviver, comer, amar, dormir, criar. Isso
ndo é tio evidente. Vamos em espiral
Consumimos cultura e contra-cultura. Viver
na pele os paradoxos da complexidade
contemporanea nio é tranqiiilo. Ainda assim

ha calma. A inquietagio da pessoa

extravaza-se por veios infimos na superficie
do solo social que pisamos e onde nos
deitamos e de onde viemos e voltamos até
que voltemos um dia 14 para dentro, virar

pé, destino ébvio que nao se aceita.

A natureza ndo ¢é um objeto
(Gegenstand) inerte, que se pode
utilizar a vontade; tem uma forga
intrinseca que se investe, segundo as
ocorréncias, de fatos de cultura, e que
nio deixa, assim como veremos mais
adiante a proposito do espaco, de fazer
sociedade. De um modo
particularmente evidente, esses
investimentos exprimem-se na poesia.
Essa, de uma maneira paroxistica, é um
resumo do mundo no seu todo.
(MAFFESOLI, 1996, p. 243)

Vem dai que ha de haver lugares

onde as pessoas possam estabelecer
contatos ao acaso a fim de se educar sem
sequer perceber, por convivio. A educacido
sendo assim uma convivéncia
transformadora. A didatica, um processo de
realizacdo atento ao proprio processo,
poético na medida em que se inventa
enquanto se faz e neste inventar se
comunica. Sim, pois o poético implica nessa
necessidade de comunicagdo, de dizer e
compartilhar. O espanto é tanto que ja nao
cabe em si e o poeta, esse ser espantado,
ainda que o dissimule sob mil mascaras,
revela-o nas entrelinhas do escrito, no
avesso de seus versos, no reverso de sua
existéncia que se torna mais existéncia no
verso e no verso, entenda-se, na arte,

porque o sentido subjacente ao que se
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cristaliza na palavra verso se estende a

outras linguagens e o signo assim

versificado ja nao é apenas o lingiliistico,
verbal, mas qualquer, qualquer, qualquer,
outro. A didatica poética nas artes seria,
portanto, uma transformacao lenta que se da
por meio da convivéncia em torno de uma
técnica ou de um assunto que as pessoas
envolvidas em um processo e numa situacdo
comum compartilham. E um texto tecido a
multiplas maos, visiveis e invisiveis,
préximas e distantes, em um dado contexto;
é a trama que liga um ao outro, o texto ao
contexto, num vai e vem que se dilui no
préprio discurso, tornando a mensagem
opaca, densa, intransponivel Nao mais que
isso. Apenas a ruminancia disso. O

desdobramento disso.

AcervoVIS

Pois bem, o desdobramento
espiralado dessas cria¢des didatico-poéticas
tem sido uma pesquisa que tem como
objetivo um acervo de materiais didaticos e
afins das artes visuais. Este acervo seria
inteiramente virtual e de dominio publico,
aberto a todos no ciberespaco. Dele,
interessa relatar aqui o processo, posto que
o resultado podera ser fruido pessoalmente
por quem quiser. A didatica poética na
educacdo em artes, embora gere obras, cujo

valor, sempre relativo ao processo gerador

dessas obras, pode ser pressentido
diretamente por quem quer que seja, deve
ser estudada justamente em sua dimensdo
processual, enquanto processo gerador de
obras. Isso porque ao que é paidéutico
interessa as transformacdes. O que é a
educagdo se nido um longo e continuo
processo de mutacdo que vai do pessoal ao
coletivo e vice versa?

Na origem daquele acervo, que se
denominou  AcervoVIS, estava uma
passagem radiofénica. Em um programa
sobre Cartola, ouvi que este nao tivera
acesso a boa educacio formal, pois no
morro onde ele morava as condi¢des de
escolaridade eram bastante precarias.
Contudo, havia por [A uma biblioteca. Esta
biblioteca, ele freqlientava com assiduidade.
Nela entrou em contato com Fernando
Pessoa e outros grandes poetas. Isso fez a
diferenca. Isso o marcou ou transformou
profundamente. Esse fato, fez-me pensar na
importancia de dar acesso ao conhecimento,
reuni-lo, ordena-lo e deixar que as pessoas
se sirvam dele a vontade, pois, se o
autodidatismo é um pouco ilusério, a
autopoiesis ndo o é. Conceito oriundo de
Varela e Maturana (1980), a autopoiesis
traduz um processo no qual a pessoa se
inventa, se cria e se recria segundo sua
propria  estrutura, adaptando-se  as
circunstancias, como se a vida fosse uma

danca coreografada pela musica que vem da
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intimidade, inaudivel ou invisivel a olhos
nus, mas perceptivel a olhos afeitos a
obscuridade da noite dos tempos
imemoriais, dos processos moleculares de
autoproducgado e autorregulacdo subjacentes
a interagdo do individuo com o meio.

O AcervoVIS seria assim um meio,
um desses meios, especialmente favoraveis
a percepcdo de processos autopoiéticos.
Ninguém melhor para nos educar em artes
que os proprios artistas e suas obras, que os
préprios poetas e seus versos, que as falas
desses seres sobre suas poéticas. Ha, por
isso, naquele acervo, um canal de entrevistas
audiovisuais chamado Memdria & Invengao.
Ha4, por isso, naquele acervo, conjuntos de
conexdes (links) para grandes e pequenos
museus, para galerias de artistas renomados
e de artistas em busca da imortalidade, e
para espagos que sdo como escolas virtuais
sobre assuntos das artes - histéria da arte,
fotografia, cinema de animacdo. Ha ainda
videos sobre processos criativos e algumas
imagens2. H4 de haver ainda muito mais
coisa.

Porém, ainda que ele (o AcervoVIS)
venha a crescer, ndo se quis fazer dele, no
primeiro momento, um espa¢o auto-
regulado no sentido biolégico acima exposto,
autopoiético, auto-producente, auténomo
em seu crescimento. Ha ferramentas

tecnolégicas para isso. Ha  belas

2 Confira as entrevistas no canal Memodria
& Invengdo, em
<http://www.youtube.com/user/AcervoVis>, e 0
site do acervo: <http://www.acervovis.org>.

experiéncias nesse sentido, vide o projeto
Desarquivo - www.desarquivo.org. E
possivel e até mais desejavel e compativel
com o discurso corrente no meio da arte-
tecnologia fazer sites dindmicos, com motor
préprio, como automéveis nas infovias,
capazes de se locomover ou de crescer por si
mesmos ou de se atualizar autonomamente
e autopoieticamente, como 0s seres Vivos.
No entanto, o que posso fazer, nao foi assim
que aconteceu com o AcervoVIS. Por uma
série de razdes, ndo foi assim. Ele, hoje,
aparenta-se a uma casca sem seiva viva por
dentro. E como se ele fosse a carcaca de um
carro desprovido de motor (que no
vocabulario especializado e americanizado
se chama engine), fadado a ndo andar e,
ainda por cima, uma carcaca incompleta,
esquisita, meio feia, cheia de lacunas e
irregularidades. Nem sempre somos felizes
ao incorrer no risco da pesquisa, ao abraca-
lo verdadeiramente. E sabemos que
ninguém gosta de compartilhar os
insucessos, ainda que seja dificil em arte,
dizer acertivamente o que se entende por
fracasso. Quanta leveza é necessaria para se
pisar em ovos e quanta gravidade para nao
quebra-los! E no desespero tragico de ver o
acervo assim, acode-me o ensinamento do
poeta da Educacao pela Pedra: “de fora para
dentro, da casca para o fundo” (Jodo Cabral
de Mello Neto, citado de memoria).

Seguindo essa voz, aprendi que 14 no

fundo, a razdo da casca-acervo é uma so: no

momento da pesquisa ainda se tateava no
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escuro uma estrutura. Mais que isso,
procurava-se ainda uma substancia material
que estivesse na base da estrutura formal
daquela obra, que fosse a raiz da forma que
0 acervo iria adquirir. Sonhava-se com um
elemento  primordial capaz de dar
sustentabilidade a coisa, a obra-acervo,
servir-lhe de fonte de vida duradoura e
perene. Criar vida ndo é rapido quando se
pretende que ela seja longeva, que ela se
transforme em si mesma infinitamente,
perpetuando-se para além do gesto criativo
original A ambicdo ali ndo era pouca. Por
isso, talvez, exigisse tanta paciéncia.

Nesse sentido ia-se contra uma
conseqliéncia direta do discurso corrente: a
volatilidade, o carater efémero de tudo que
esta no ciberespaco, a fragilidade da Internet
como meio de comunicacdo e espago para
se guardar coisas e saberes, perpetuando-os
ao longo dos séculos, representa em termos
de transmissdao de conhecimento, cultura,
universos de valores. Ainda que como lugar
de reuniio, concentracio, dispersio e troca
de informagdes a rede seja hoje mais eficaz
que as bibliotecas fisicas, questionamo-nos
textos e

como  Nnossos hipertextos

multimidia  atravessardo a  histéria,
chegarao as futuras geracoes? Nao é preciso
pesquisar a fundo a Internet para saber que
grande parte das coisas ali criadas e
guardadas e compartilhadas e arquivadas

nao duram, ndo pretendem durar ou nao

dao qualquer garantia quanto a sua duracao.

7

Durar nao é tarefa facil e talvez nem
dependa exatamente de nés. Lembremos do

mito das trés Moiras.

As determinacdes dessas fiandeiras do
destino - Clotho, Lachesis, Athropos -
até mesmo os Deuses imortais estariam
submetidos. A imagem célebre é a de
que Clotho prepara a 13, Lachesis a fia, e
Athropos mede e corta o fio. O tamanho
do fio fixa a duragdo de cada ser, a
extensdo de cada acontecimento - por
exemplo, a extensio de uma vida
humana - e esta predeterminacdo das
duracdes de todas as existéncias nem
mesmo o Olimpo pode revogar. Com
essa imagem os gregos requerem
predicar a submissio dos Homens
mortais a esta Necessidade que sequer a
onipoténcia dos Deuses pode violar.
Ignorantes do Destino, fazemos escolhas
para propiciar ou evitar esse ou aquele
acontecimento, e essas escolhas nao
fazem acarretar exatamente o que era
necessario, o que ja estava prescrito.
(OLIVEIRA, 2008, pp. 67-68)

Nosso destino pode ndo estar em
nossas maos, mas e o destino daquilo que
criamos, ndo sé por necessidade, mas
também por vontade, desejo, estaria nas
maos de quem? Nossas apenas nio, posto
que a criacdo humana, qualquer que seja
ela, necessita do outro, dos outros, para fazer
sentido no mundo, para se tornar realidade.
Admitindo que o destino de nossas criagoes
esteja em parte em nossas maos, sonhei ou
quis que o acervo tivesse vida longa. Por
essa razdo levei certo tempo para encontrar
a justa relagdo entre substancia e forma,

justa na medida em que fosse capaz de
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potencializar sua duracdo, sua
permanéncia, a partir de um dinamismo
interno, ainda que aberto para o meio
circundante, ainda que ansioso por, nele,
gerar interacdes.

Desse modo, apresento aqui o
desfecho dessa pesquisa, cujo resultado,
ainda duvidoso, vale menos agora que o
processo e que as reflexdbes por ele
suscitadas. Amanhd pode ser que seja o
contrdrio. De todo modo, nesse
desfalecimento germina algo ou algo se deixa
entrever: 0 outro desdobramento
mencionado, a outra face da moeda, o verso
ou avesso desse reverso, acervo titubeante,
originario da mesma “ruminancia” didatico-
poética. No acervo biblioteca, assim como
no universo em movimento, precisamos
agora encontrar, criar e ler livros virtuais,
paginas e paginas de vida, vivéncias,

“errancias” e artes.
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