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Resumo: O presente artigo analisa o conceito de etnografia e sua aplicagdo na pesquisa em Artes
Cénicas. Fundamentando o estudo em teorias relacionadas com os Estudos da Performance, sdo
interpretados elementos de significacdo da etnografia que dialogam com os conceitos de
deslocamento, aprendizagem, discurso e culturas, demonstrando que a etnografia pode ser utilizada
de maneira eficaz como ‘grande método’ de pesquisa em Artes Cénicas.
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Abstract: This article examines the concept of ethnography and its application in performing arts
research. Basing the study on theories related to Performance Studies, are interpreted meaning
elements of ethnography that dialogue with the concept of displacement, learning, discourse and
cultures, demonstrating that ethnography can be used in a valuable way as ‘main research method’
in performing arts
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Introducao que envolve processos histdricos, fisicos,

cognitivos e afetivos pelos quais é valioso

utilizar metodologias de pesquisa
A pesquisa em Artes Cénicas é articulando diferentes areas de
atualmente um ambito caracterizado por conhecimentos.

uma grande diversidade de abordagens
Como ponto inicial, é necessario
em relacdo as metodologias utilizadas,
destacar que uma pesquisa, incluindo
ndo apenas no que se refere a analise de
também a pesquisa em Artes Cénicas,
expressOes artisticas, mas também na
encontra na metodologia aplicada o eixo
producio de espetaculos.
principal através do qual o trabalho se

Ao mesmo tempo em que se
encontram artistas e pesquisadores que
preferem criar e analisar uma obra
artistica baseando se em fundamentacées
tedricas pertinentes ao campo da arte,
existem também autores e artistas que
evidenciam como a obra artistica seja

uma expressdo complexa do ser humano

desenvolve. A metodologia constitui o
caminho dos pensamentos e a pratica que
vem exercitada numa abordagem
investigativa da realidade, podendo ela
ser dividida em métodos de coletas de
dados e métodos de andlise dos dados.

Portanto, a metodologia ocupa um lugar

central no interior das teorias, e,
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vinculadamente, estd sempre referida a
elas.

Dentro dessa visdo, observa-se
que, de acordo com Chaui (1996),
Aristételes apresenta a necessidade de
dividir os pequenos e os grandes métodos
de pesquisa. Os pequenos métodos seriam
os procedimentos dos pesquisadores
perante os objetos de estudo escolhidos,
enquanto, os grandes métodos seriam os
principios metodolégicos orientadores
gerais que norteiam a pesquisa como um
todo. Esse conceito de “grande método”
permite interpretar a etnografia como
uma série de possibilidades tedricas que
consentem ao pesquisador, e ao artista,
dialogar com os multiplos paradigmas da
contemporaneidade e com os conflitos
entre métodos quantitativos e
qualitativos derivantes da competicio
entre as correntes positivista e
naturalista, que dividem pesquisadores,
fazendo de modo que a etnografia se
torne um instrumento valioso para a
pesquisa em Artes Cénicas.

Nesta perspectiva, sao
interpretados diferentes elementos de
significacdo da palavra etnografia
refletindo sobre a maneira com a qual a
palavra se carrega de ‘performatividade’,
para evidenciar como esta pode se tornar
um ‘grande método’ de pesquisa, util para
a pesquisa e produgido em Artes Cénicas,
estas que envolvem, além de questdes
encontram

poéticas  que utilizacdo

praticas nas técnicas especificas no que se
referem aos processos de criacdo e de
encenacdo, também questdes estéticas
que envolvem sentimentos e emogoes,
além da maneira que o artista apresenta
sua interpretacdo e conteudo artistico,
envolvendo também o campo da recepc¢ido

do publico que assiste a obra.

A finalidade desse trabalho ¢,

portanto, encontrar relagdes que
contribuem para considerar a etnografia
como um ‘grande método’ de pesquisa,
util para o campo das Artes Cénicas; para
tanto, segue-se uma vertente
interdisciplinar que se baseia em
conceitos que transitam entre as areas da
filosofia da antropologia, da educacdo e

das artes.

Performatividade

Para avancar na proposta de
considerar a etnografia como ‘grande
método’ de pesquisa, e de sua
aplicabilidade no 4ambito das Artes
Cénicas, deve-se, primeiramente, delinear
o conceito de performatividade e seu
embasamento teorico, sendo a
interpretacdo desse termo aqui elaborada,
como o meio que permite encontrar as
relacGes entre as peculiaridades teorico-

filosoficas que caracterizam a etnografia,
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com o fazer, a apreciacdo e a reflexdo em

ambito artistico.

O termo performatividade se
constituiu a partir de uma interpretacdo
do préprio conceito de performance
atrelado a uma visdao que se apdia a um
fragmento da ciéncia de signos, a
semiologia, postulada por Saussure, o
qual, através de seus estudos,
proporcionou conceitos que serviram de
base para o desenvolvimento do

Estruturalismo no século XX.

Barthes que, inicialmente fez
parte da escola estruturalista influenciado
por Sassure, dividiu o processo de
significagdo em dois momentos, o

denotativo e o conotativo.

Segundo Saussure, cada palavra
carrega uma relacdo entre dois termos,
um significante e um significado.
Relacionar objetos de ordem diferentes
ndo se constitui uma igualdade, mas sim
uma equivaléncia. A partir dessa visao,
Barthes (1982) desenvolveu o sistema
semidtico, que considera ndo apenas dois,
mas trés termos diferentes; o que se
aprende nio é um termo apds o outro,
mas as correlacbes que os unem e o0s
transformam em signo. Os trés termos
ndo sdo apenas formas, podendo-se

atribuir-lhes contetdos diferentes.

A corrente poés- estruturalista a
qual Barthes aderiu recontextualizando
sua teoria, apoiada aos pontos de vista
apresentados por Derrida, desestabilizou
a possibilidade de reconhecer um tnico
significado ou de interpretar de maneira
direta, objetiva e verdadeira, um signo.
Segundo essa vertente, a linguagem age,
em continua deslocacdo, escorregando
continuamente de um significado a outro,
em um contexto temporal de um presente
que se carrega do significado do passado
e do futuro, ndo reproduzivel, e em
continuo transito entre a aparéncia e a
auséncia; em um contexto, portanto, onde
ndo é possivel considerar a existéncia de
uma absoluta presenca e uma absoluta
origem, permitindo assim diferentes
leituras de uma mesma palavra, que

implicam uma necessaria desconstrucao.

Ao ‘refletir sobre o texto’ e
‘desfazer o texto’, existe a possibilidade de
revelar seus significados ocultos. A
finalidade dessa desconstrucdo colabora
para incrementar a pluralidade de
discursos, deslegitimando a existéncia de
uma Unica verdade e uma Unica
interpretacdo, permeando a palavra de

outras possiveis verdades.

As performances se caracterizam
pela constru¢do de uma mensagem que,
por meio da atuacdo do performer, é

apresentada e compartilhada com o
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publico, criando uma situacdo efémera,
caracterizada pela sua auséncia iminente,
na qual se pode articular um discurso que,
baseado na interpretacdo pessoal do
performer e do publico, com significados
independentes e em continua deslocagdo
e, visando a eliminacdo da dicotomia
palavra-acdo, se constitui de “palavras

performativas” ao se contrapor a uma

vertente descritiva e constatativa.

Este conceito se relaciona,
também, com o campo de pesquisa
explorado pelos fildsofos analiticos,
quando questionam: como fazer coisas
com as palavras? Como as palavras fazem
coisas? Um modelo, que pode ser aplicado
com proveito também nos estudos da
performance, foi elaborado por Austin
(1989) quando investigou  como
diferentes acdes estdo envolvidas na
emissdo e recep¢do de um discurso,
distinguindo trés atos linguisticos: os
locutérios, os ilocutdrios, e os

perlocutdrios.

Glusberg (1987), fazendo uma
relacdo com a performance, define como
locutérios os atos dos emissores que
determinam uma atividade corporal com
o0 objetivo de produzir um enunciado,
constatando que a atuacdo ou a simples
presenca de um corpo em cena é um ato

locutorio.

Da afirmacdo de Schechner (1985,
p.15), “[..] obviamente os participantes
recebem  mensagens  performativas
contrastantes [..]”, pode-se considerar
que existe um reflexo, no sentido de que a
mensagem, na sua relacdo com o receptor,
foi chamada de ato ilocutério, pela
capacidade de provocar uma alteragdo
nas relagdes sociais, diferente em cada um

dos protagonistas.

0 ato perlocutério, enfim, se
refere aos efeitos que os discursos

produzem sobre seus destinatarios.

Para que este ultimo ato aconteca,
existe uma relagcdo entre o passado, o
presente e futuro, sendo relevante outro
elemento que influencia a experiéncia: o
tempo. Podem ser identificados, portanto,
trés elementos numa performance: o
atuante, o espectador e o tempo. De
acordo com Moreira (2001, p.385), trata-
se do “[...] tempo das coisas acontecerem:
das relacbes amadurecerem e dos
dilatarem na

principios  essenciais

estrutura  performativa”. Assim, a
performance é a prépria atuacio,
enquanto performativo é o evento e o

processo no qual a performance acontece.

Para que se realize o ato
perlocutério, ja deve existir um vinculo
fortemente consolidado entre emissor e
receptor. As circunstiancias ndo devem

dar margem a davida sobre quem é o
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sujeito da "fala", sua intencdo e
legitimidade, e é neste ponto que se torna
coerente que, ao publico, deva ser notorio
que o performer esta agindo em primeira
pessoa, e que ele esteja vivendo no tempo
presente e ‘incorporando’ (embodiement)

a experiéncia da performance.

Portanto, em um espetaculo, ou
em uma performance existem duas
légicas distintas e interdependentes
simultaneamente, que guardam
autonomia e ao mesmo tempo se
relacionam, sdo elas: a ‘logica espetacular’
e a ‘légica performativa’. A primeira
decorre do modo como a arte do atuante é
recebida pelo publico através da recep¢ao
do espectador. A ldégica do espetaculo
vivida pelos espectadores ndo coincide
necessariamente com a ldgica vivida pelo
atuante. A ldégica do performer ¢é
determinada por outro processo que,
possuindo seus principios, fatores e
condicdes, tem, enfim, sua proépria
coeréncia interna. Existe uma clara
distincdo entre essas duas ldégicas: uma
revela o resultado e a outra se concentra
nos processos vividos pelo atuante e pelo

espectador.

Butler (1995), em seu texto

“Burning act”t, trata de como as palavras

1BUTLER, Judith. Burning act Injurious
Speech. In: SEDGWIG, Eve Kosofsky; PARKER,

podem fazer as coisas, trazendo o termo
‘performatividade’ para denominar uma
acdo que pode envolver uma palavra que
se traduz, por sua vez, na propria agdo,
indicando a capacidade de concretizar a
idéia que determinou a propria
necessidade da performance. Essa visdo,
reforcada por Diamond (1996, p.4),
quando sublinha que performatividade
nao se refere a “[..] uma realidade extra-
linguistica, mas ao invés disto constitui ou
produz aquilo que se refere [...]", enfatiza,
portanto, o performativo como lugar que
se conota fortemente de uma carga

politica enquanto se torna envolvido de

possibilidades discursivas.

Ao observar que o termo
performatividade se constitui como
elemento de acdo no ato da fala, e que
esse ato se estrutura como linguagem,
argumentar sobre a performatividade de
uma palavra, ou de uma agao, significa de
um lado encontrar onde existem
possibilidades discursivas, e do outro, por
meio de uma desconstrucio, observar e
interpretar os possiveis elementos de
significacdo que a permeiam e que sejam
interligados com uma deslocacdo, uma
vivéncia-incorporacdo (embodiment), e
com a presenca-auséncia do proéprio ato

ou da propria fala.

Andrew (Ed.). Performativity and performance.
New York: Routledge, 1995. Cap.9, p.197-227.
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A etnografia

A palavra etnografia advém da
juncdo de duas palavras gregas: ethnos
(nagdo) e grapho (escrevo) que significa
literalmente “descricdo dos povos” e
constitui-se como um método com o qual
se opera, predominantemente, a pesquisa

de campo nas ciéncias antropolégicas.

Observando o seu trajeto
histoérico, nota-se que a etnografia nasceu
como pequeno método de pesquisa, tendo
sido utilizada, principalmente, como

instrumento de coleta de dados.

O termo aparece ja no inicio do
século XVII, quando era utilizado para
designar colecdes de relatos, mas se
instituiu como método de pesquisa em
ambito cientifico no final do século XIX,
quando a antropologia era marcada pela
distdncia entre o pesquisador e o
pesquisado, definindo o que é chamada de
‘Harmchair Antropology’ (antropologia de

cadeira).

Frazer, como pioneiro nesta area,
entre 1887 e 1916, publicou opusculos
com conselhos e questionarios sobre

como sintetizar essa série de informacoes,

coloniais, permitindo encontrar analogias
e similaridades entre diferentes culturas.
Naquela época, a maioria dos etndégrafos,
portanto, ndo se interessava pelo estudo
empirico, mas focava seu trabalho na

analise de documentos.

A mudanga no préprio conceito de
etnografia, como indicado por Maanen
(1995), se deu com Malinowski, segundo
o qual era fundamental que um etnégrafo
se inserisse no ambiente natural e que
tivesse uma relacdo intima e pessoal com
o grupo de nativos a serem estudados.
Para ele, a coisa mais importante era
procurar os tipicos modos de pensar e
sentir, detectando as instituicdes de uma
dada comunidade, formulando, assim,

resultados mais convincentes.

Os primeiros trabalhos
etnograficos, desenvolvidos segundo esta
vertente, se caracterizaram por um forte
estilo “realista”, que sera tipico do
estrutural-funcionalismo, concepcdo que,
a partir dessas experiéncias, foi teorizada
nos estudos  antropoldgicos  das
sucessivas décadas de 1900. Os trabalhos
de Malinowski sdo exemplos de
descri¢cdes etnograficas desse periodo

“classico”.

coletadas através de missionarios, A observagdo participativa como

viajantes, membros de expedicdes vivéncia foi largamente usada por Claude

cientificas, comerciantes, Lévi-Strauss, integrante da corrente

correspondentes e  administradores estruturalista, que, através de suas
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pesquisas antropolégicas, buscou
demonstrar que existem elementos que
interferem significativamente no
desenvolvimento de um pensamento
objetivo e que existem modos de operar
universais que se encontram nas
diferentes sociedades humanas, os quais

ultrapassam o pensamento subjetivo.

Assim, a etnografia passou a
denotar um processo através do qual se
transcorre um determinado periodo de
tempo com os grupos estudados
utilizando técnicas de pesquisas entre as
quais a observacao, a entrevista e o diario
de bordo, com a finalidade de coletar um
conjunto de dados que, depois de serem
interpretados, tornassem possivel a
compreensao da cultura examinada. Ritos,
rituais, regras, valores, crengas,
comportamentos e produtos eram os
principais objetos de interesse do
etnografo, através dos quais a cultura se

tornaria inelegivel.

A partir dessa vertente da
etnografia como método de coleta de
dados utilizado, predominantemente, na
antropologia, pode-se observar que
existem hoje modos de operacido das
pesquisas etnograficas que buscam
padrdes culturais e humanos mais

abrangentes que vdo além de uma

observacdo da alteridade.

E relevante a ‘auto-etnografia’, a
qual se configura como tal quando o
pesquisador textualiza o seu proprio
grupo. Este tipo de método oferece uma
posicdo e uma emotividade tipica, além de
um explicito julgamento no trabalho de
campo, tendo pouca distingdo entre

pesquisador e pesquisado.

A ‘etnografia confessional’ é
quando o pesquisador analisa e trata
sobre ele mesmo. Segundo Maanen
(1995) seria um modo de mover a
atencao do leitor da cultura estudada para
aquele que significa, isto é, o proéprio
etnografo. De acordo com Maanen (1995)
o processo de reflexdo e pesquisa em si
mesmo, como trabalho de campo, torna-
se foco do texto etnografico. Sua
composicdo se baseia em mover o
pesquisador de campo para o centro do
discurso e apresentar a maneira como o
escritor pode conhecer um dado mundo

social.

Stuart (2002) mostra a
importancia da ‘etnografia critica’, a qual
se desenvolve como género diferente,
representando a cultura em um amplo
contexto histoérico, politico, economico,
social e simboélico, num campo mais
amplo daquele reconhecido pelos

membros do proprio grupo.
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No caso da ‘etnografia dramatica’
0 mesmo Maanen (1995) afirma que é
mais orientada a narragdo de particulares
eventos ou sequéncias de eventos de
6bvio significado nos membros culturais
estudados. Clifford (1986) aponta como
esse tipo de etnografia envolve histérias e
formas tipicas da ficcdo literaria,
alegorias, além de ensaios pessoais como

técnicas de registro e criticas de obras

artisticas.
Observa-se, portanto, que a
etnografia disponibiliza, hoje,

possibilidade de enfatizar o olhar do
pesquisador em relacdo ao seu objeto, que
pode ser ele mesmo, o grupo ao qual
pertence, grupos que ndo fazem parte do
cotidiano ou que sejam prdéximos a ele.
Além disso, existe a possibilidade de
trazer um olhar critico em relacdo a
aspectos que podem ser interligados, sem
duvidas, a etnias, mas que pode se abrir
para questdes de género, classe social, a
propria estrutura social como um todo ou
uma propria visdo de mundo. Enfim, a
etnografia permite também relatar e
analisar experiéncias que se ddo no plano
artistico, ao se aproximar das linguagens
metaféricas e alegéricas e suas relagdes
com o pesquisador inserido em

manifestacdes e expressdes que as

incluem.

Assim, a partir dessas aberturas

na utilizagdo da etnografia como método

de pesquisa que, porém, ainda mostram
uma énfase no seu carater de pequeno
método, é possivel proceder a uma
desconstrucdo da palavra etnografia,
procurando as molduras onde se carrega
de forte performatividade. Refletindo
sobre elementos de significacdo direta,
que ja constituiam a etnografia desde seu
surgimento, encontra-se o conceito de
deslocamento, a pesquisa de campo e a

descricao de outras culturas.

Performatividade do

deslocamento, a metafora da Viagem.

Ao considerar a etnografia como
método de pesquisa, percebe-se que o
deslocamento e a viagem sdo elementos
presentes no sentido de que, através dela,
os antropologos obtém os dados a serem
analisados. Na etnografia o conceito de
viagem continua presente em todas as
novas tipologias de etnografia surgidas,
mas, em muitas delas, como, por exemplo,
na etnografia confessional, é presente em
nivel metaférico.

Afirma-se que existe também um
nivel metaférico no conceito de viagem
em relacdo a etnografia, enquanto, como
apontado por Lévi-Strauss, os fenémenos
culturais humanos devem ser tratados
como signos que podem ser considerados
extensdes da capacidade humana de
metaforas

pensar em termos de
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(relacionadas ao que Saussure define
como paradigmas), onde existe uma
substituicdo do significante, e que por isso
realizam uma reconhecida semelhanga. A
metafora, neste sentido, se contrapde a
metonimia, que Lévi-Strauss relaciona ao
“sintagma”.

A estrutura com a qual se dispdem
os significados dentro de um enunciado é
chamada de corrente sintatica. O
sintagma, nesse caso, é a unidade minima
dessa corrente e constitui um leque de
sons que exercitam a mesma fungdo
légica dentro do enunciado.

Assim, percebe-se que nos
fendmenos culturais, analisados por meio
de uma viagem, existem dois referencias
para o pesquisador. O contexto de seu
ponto de partida e as manifestacGes
culturais analisadas externas a ele; esses
dois pontos nao permitem uma
substituicdo de significado em termos de
contingéncia, relacionando uma parte ao
todo dependendo da continuidade.

Banes (1990), propondo a
etnografia como método de critica em
danca, aponta que para muitos
etnografos, entre os quais Malinowsky,
Radcliffe, Brown, viajar para escrever foi a
chave para profissionalizar-se, sendo a
experiéncia da viagem parte fundamental
da proépria autoridade na escrita, nesse
método de pesquisa que era ainda

limitado as disciplinas antropolégicas.

Sally, (1996) quando propde uma “escrita
performativa”, enfatiza que se baseia em
um presente escrevente, um presente
fortalecido pelo “agora performativo”
relacionando-o a deslocagdo, ao tempo, ao
desaparecimento, a um “embodiement”
visto como reelaboracdo corporal da
autora

experiéncia, que a mesma

reconduz ao conceito da viagem.

Esses aspectos levam a considerar
sobre a experiéncia da viagem e sua
transposicdo para o ambito da etnografia

nas artes cénicas.

A viagem é o processo por meio do
qual o corpo se desloca fisicamente,
deixando o préprio “Habitus” para entrar
em contato com outra cultura, tentando
aprender e aproveitar experiéncias, usos,
costumes,etc. Geralmente com um
pressuposto, no seu imagindrio, retorno
na propria “casa de origem”. Viajando, o
sujeito considera a propria inclusio, o
proprio estar e o préprio fazer com
parametros diferentes do cotidiano; o

viajante se percebe geralmente numa

situacdo de transito continuo.

A experiéncia da viagem é
considerada como enriquecedora e
contribui para o desenvolvimento
humano no sentido de ser lugar propicio
para constru¢do de conhecimento e

reflexdes pessoais. Descartes (2006), no
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discurso sobre o método, afirma que
viajar é importante para conhecer
costumes diferentes e, assim julgar os
préprios de maneira critica. Portanto, seja
no processo educacional do individuo, na
construgdo do senso critico, na
possibilidade de se confrontar com novos
desafios, diferencas e olhares, ou na
condicdo de conhecer e se conhecer, a
viagem torna-se sem duvida um processo
reflexivo.

A viagem implica uma reflexdo
que bem se insere em todos os processos
artisticos, e subentende, também, um
deslocamento no qual existe o privilégio
de ser ao mesmo tempo na posicio do
atuante e do observador; de estar no
espaco do “entre”, no transito onde todas
as coisas escorregam junto com o proprio
significante. A propria experiéncia da
viagem, a partir desse transito, se
aproxima ao conceito de “espaco liminar”
assim como definido por Gennep (2002)
quando, ao analisar os ritos de passagem,
identifica a presenca de uma transicio
chamada pelo autor de “margem” ou
“limen”, considerada como uma zona de
ambiguidade sociocultural na qual
existem uma subversio e uma
ressignificacdo de uma série de simbolos
ligados a situacdo social de quem
participa. Segundo o autor, liminar é um

contexto de hibridacdo social e cultural,

uma zona de divisa onde potencialmente

podem surgir novos modelos e formas de

criatividade cultural.

No ambito das Artes Cénicas, o
artista e o espectador se inserem num
contexto que se caracteriza por ser uma
experiéncia extra-cotidiana, um espaco
que, permeado pela experiéncia estética, é
um espaco liminar entre a rotina do dia a
dia e um lugar constituido a partir do

imagindrio e da criatividade. Nesse lugar

de ressignificagdo existem,
permanentemente, multiplas
interpretacoes.

Pode-se dizer que a etnografia,
envolvendo em sua significacdo a
experiéncia da viagem como
deslocamento, transito e espago liminar,
bem se relaciona ao campo artistico
enquanto esses elementos a aproximam a

experiéncia estética.

Essa viagem ndo pode ser
entendida como deslocamento, no sentido
de auséncia? Uma morte? Um ritual? E
essa auséncia nao pode ser relacionada
com a representacdo da morte no teatro e
na danca e a relacdo entre morte, cena e

ser humano?

Gilpin, no texto Lifeness in

movement 2, ressalta que ndo é possivel

2Vide: GILPIN, Heidi. Lifeness in movement or
how do the dead move? Tracing displacement
and disappearance for movement
performance. New York: Routledge, 1996. p.
106-128.
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recriar um evento ou um espetaculo. O
autor apresenta uma discussdo sobre o
que se define como uma performance de
movimento, mostrando que esta é
caracterizada exatamente pelo fato de
desaparecer. No seu texto, Gilpin tenta se
aproximar da morte do movimento,
relacionando-a ao deslocamento entre
presente e ausente. De Acordo com
Phelan (2004), muitas performances nos
ultimos anos revisam em particular modo
o espaco da morte humana e do ritual em
relacdo a cena. Esse ser ausente (estar em
transito, na viagem, no espaco do meio) e
o deslocamento, bem se adaptam ao
discurso artistico, e, portanto, na
contemporaneidade, sdo amplamente

exploradas como pontos de partidas para

arealizacdo de processos criativos.

Neste ponto, vale destacar que, de
acordo com Schechner (2003, p.30), “[a]s
artes retiram seus contetdos de todas as
coisas e todos os lugares. Ritual e
brincadeira estdo presentes nio sé como
géneros de performance, mas em todas as
outras

situacbes como qualidades,

inflex0es ou ambiéncias”.

E  notdvel o ntimero de
performances e espetaculos que encenam
rituais, e sdo explicativos nesse sentido,
os trabalhos de Geertz (1978), Turner
(19823, b) e Schechner (1985) nos quais

0s autores observam que o ritual na

performance esta a procura de um lugar
onde a presenca é condicionada pelo
contexto e ndo pelo atuante; onde existe
um estado de consciéncia que se possa
definir como menos contaminado ou
representativo, mais auténtico e grupal;
onde pode existir uma troca entre os
participantes que vai além do
relacionamento consciente e racional.
Consolida-se, assim, essa relagdo,
associando o “poder” do ritual ao “poder”

da performance e a transposi¢cdo deste

“poder” para a cena.

De acordo com Schechner (2003,
p.31), separar a arte do ritual é complexo
pelo fato de que “[..] os objetos
ritualisticos de wuma cultura numa
determinada época sdo obras de arte para
outra cultura, em outro tempo”. Decidir o
que é arte depende de circunstancias
histéricas, usos e convengdes locais; a
diferenca baseia-se na funcio, no espaco e
no comportamento esperado de atuantes
e espectadores. Como ainda indicado por
Schechner (2002, p.45): “[n]a religido, os
rituais dao forma ao sagrado,
comunicando uma doutrina e moldando
pessoas numa comunidade. Os rituais
religiosos sdo claramente marcados, nos
sabemos quando estamos realizando uma

performance deles”.

O proprio teatro e a danca

surgiram em contextos ritualistico-
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religiosos e Foucault (2003), também
integrante da corrente estruturalista que
mudou de visdo e aderiu a uma postura
pOs-estruturalista, sublinha como o ritual
é um sistema de restricdo do discurso que
detém seu particular lugar de poder. Ele
define o ritual como um lugar onde a
palavra é consequéncia da mensagem
produzida para certa acdo e um sistema
de restricio do discurso, determinando
para os sujeitos propriedades singulares e
papéis preestabelecidos, fazendo de modo
que sua mensagem seja inserida, no ritual,
num lugar onde a palavra tem seu préprio

peso e possibilidade de atuacao.

Assim, percebe-se que a relagdo
entre a etnografia e a viagem, num nivel
metaférico, além de interligada com o
deslocamento e a auséncia, encontra, na
cena, ligacdbes com o conceito de ritual
que carregam a propria etnografia de
performatividade ao ressaltar também

possibilidades discursivas.

As linguagens artisticas nao
excluem a intervencdo dos significantes
individuais os quais continuam sendo as
imagens imitativas interiores. Com a
caracteristica, portanto, de ser produzida
por um corpo vivo, Unico, mutavel,
dindmico, viajante e predisposto (pela
deslocacdo) a dar importincia ao que
pode acontecer por acaso. Foucault (2003,
p.59) afirma que: “E preciso aceitar

introduzir a causalidade como categoria

na producdo dos acontecimentos. Af
também se faz sentir uma auséncia de
uma teoria que permita pesar as relagdes

do acaso e do pensamento”.

No conjunto dos pontos tratados,
ressalta a fundamentacdo clara da
subjetividade da escrita etnografica como
processo de desenvolvimento da
pesquisa. Como reportado por Alford
(1998), Weber, ainda em 1904,
questionou a existéncia de uma “verdade
objetivamente valida”. Na
contemporaneidade a corrente pds-
modernista e a corrente  pos-
estruturalista propdem um pensamento
filosofico sobre certa instabilidade: onde
ndo existe uma verdade que possa se
definir  objetiva, com uma TUnica
interpretacdo do significado de um
determinado fendmeno e uma
estaticidade histérica. Tudo é em
desenvolvimento e relacionado aos
paradigmas histérico, multidimensional e
interpretativo.

Enfim, com a metafora da viagem,
surgida a partir de reflexdes interligadas
com elementos de significacio que
carregam de performatividade a palavra
etnografia, pretende-se propor um
método de pesquisa que se caracterize
pela subjetividade do pesquisador seja na
percep¢do, que na acdo; um método que
considere a possibilidade de

acontecimentos “por acaso”, um método,
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que bem se adapta ao ambito das Artes
Cénicas e que pode ser definido de
“performativo” no sentido de relacionar o
“pensar com o corpo em movimento”

como possibilidade critico-teoérica.

Performatividade da

aprendizagem e da pesquisa de campo

A palavra etnografia remete
também ao conceito de pesquisa de
campo, que encontra nesse ambito um
lugar carregado de performatividade pelo
fato de que, quando um pesquisador se
propde a desenvolver uma pesquisa de
campo, busca a vivéncia que a experiéncia
envolve. Trata-se de um fazer pratico por
meio do qual o pesquisador interage
totalmente com o préprio objeto de

estudo.

No ambito das Artes Cénicas se
considera de fundamental importancia
uma aproximacido a pesquisa de maneira
empirica e participativa, a qual faz de
modo que a técnica da observacido
participante, advinda através do contato
direto do pesquisador com o fenémeno
observado, permita obter informacées
sobre a realidade dos atores sociais em
seu proprio contexto. Assim, a experiéncia

do fazer artistico para o pesquisador-

artista, ou a experiéncia da apreciacdo
estética para o pesquisador-publico
torna-se uma  vivéncia-incorporacao
(embodiment), que pode ser relacionada
com um transito entre o corpo e a mente
o qual, de acordo com Phelan (2004), vem
carregado de forte carga sensitiva, politica

e psiquica inconsciente.

A pesquisa de campo é, portanto,
uma acdo que permite ao pesquisador
relatar a experiéncia escrevendo com o
corpo, o qual é entendido como um todo
organico que ndo apresenta uma
dicotomia entre reflexdo e a¢do. Segundo
essa concep¢do, a pesquisa de campo
colabora para a criagdo de uma linguagem
que pode ser elaborada a partir de
vivéncias e permite, de acordo com Banes,
(1990) que a etnografia resulte ndo como
um tradutor entre duas linguagens
diferentes e destacadas, que no caso da
antropologia seriam a do pesquisador e a
da cultura estudada, e que no caso das
Artes Cénicas seria o pesquisador e a obra
artistica em questdo, mas um tradutor
entre uma experiéncia e uma linguagem.
Banes (1990) argumenta que para o
etnografo a experiéncia ou o evento
cotidiano, espetaculo, etc. é o proéprio

trabalho de campo.

A pesquisa de campo, nesse caso,
torna-se um lugar de aprendizagem. A

aprendizagem é definida como o conjunto
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de mecanismos que o organismo
movimenta para se adaptar ao meio
ambiente. Piaget (1969) afirma que a
aprendizagem se processa através de dois
movimentos integrados, mas de sentido
contrario: a assimilagcdo e a acomodacao.
Para assimilacdo o organismo explora o
ambiente, toma parte dele,
transformando-o e incorporando-o a si.
Pela acomodacao, 0 organismo
transforma sua propria estrutura a
adequar-se a natureza dos objetos que

serdo apreendidos.

Em funcdo dessa argumentacdo,
observa-se que o pesquisador pode se
tornar parte da justificativa ou do objeto
da sua mesma pesquisa. A pesquisa de
campo pode ser entendida com um lugar
onde se produz conhecimento e, ao
mesmo tempo, é uma experiéncia
educacional para o proprio pesquisador.
Interessante nesse sentido é observar as
colocagbes de Freire (1979) ao marcar a
existéncia de dois tipos de educagido: uma
chamada educacdo “bancaria” e outra que,
baseada em postulados interligados entre
denominada

si, é “educacio

problematizadora”.

O primeiro postulado define que
uma pessoa s6 conhece bem algo quando
o transforma, transformando-se a si
mesma no processo. Esse tipo de
aprendizagem tem semelhanca com a

aprendizagem da viagem, com a pesquisa

de campo de um etnégrafo, assim como
com a relacdo artista-publico e publico-

artista.

0 segundo postulado indica que a

solucdo de problemas implica a
participacgdo ativa e o didlogo entre alunos
e professores; assim, a aprendizagem é
concebida como a resposta natural do
aluno em frente a uma situagdo-problema.
Destaca-se aqui a relagdo com o contexto
da experiéncia-incorporacio

“embodiement”.

0 terceiro e ultimo postulado
afirma que a aprendizagem torna-se um
processo através o qual o educando passa
de uma visdo “sincrética” ou geral do
problema a uma visdo “analitica”, para
chegar ao que pode se chamar de
“sintese” proviséria, e que se constitui
como compreensdao. Daqui nascem
“hipdteses de solucdo” que requerem a
opcdo das solucées. A sintese tem
continuidade na pratica, isto é, na acdo
transformadora da realidade. O etnografo,
ou no caso especifico desse trabalho, o

pesquisador em Artes Cénicas, encontra-

se na condicdo de pesquisador-agente.

Através da etnografia, que implica
procedimentos ligados com a pesquisa de
campo, se propde um método carregado
de performatividade no sentido de ser um
meio que permite uma vivéncia e a

incorporagdo por parte do pesquisador
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(embodiement), articulada com uma agdo
pedagdgica e a producdo de conhecimento
na qual o pesquisador se mostra como
agente e interage com o proprio objeto de
estudo; um fazer que, junto com a propria
pesquisa, destaca também as
possibilidades discursivas determinadas a
partir de um olhar Foucaultiano e ligadas
ao ambito da educagdo e que envolve,

portanto, intervengdes politicas.

Performativatividade pelo

discurso sobre outras culturas.

Outra relagdo imediata que se
encontra entre a etnografia e o campo
especifico da antropologia é que, quando
se mostra interesse em conhecer outras
culturas, se esta, de certo modo,

admitindo a existéncia do “outro”.

Utiliza-se aqui o termo “outro”
relacionado a visdo de Barthes (1982)
quando, ao falar do pequeno burgués
segundo o ponto de vista de Mar, frisa
que o pequeno burgués ndo é capaz de
imaginar o “outro”. Se o outro se
apresenta na sua frente, o pequeno
burgués tapa os olhos, ignora-o e nega-o
ou o transforma em si mesmo. Assim, no
universo pequeno burgués, todos os

acontecimentos e confrontos se tornam

reverberacdo, reduzindo o outro a si

mesmo.

O olhar etnografico, ao admitir o
outro, permite, portanto, a existéncia das
diferencas, e, considerando ao mesmo
tempo uma subjetividade prépria, pode
destacar uma abertura e uma valorizagdo

da diversidade.

Quando se trata de outras culturas
envolve-se diretamente a existéncia de
outras linguagens; a existéncia da
diferentes

interacdo de linguagens

concomitantes mostra (o] carater
sincronico pelo qual se caracterizam tanto
os estudo etnograficos, quanto as

pesquisas em artes.

A pesquisa em Artes Cénicas, ao
enfatizar uma determinada variavel em
relacdo as outras, ndo pode deixar de
reconhecer suas ligacdes com os demais
elementos que compdem a obra, nem os
diferentes fatores que podem influenciar
a subjetividade do artista e do publico.
Evidencia-se, assim, a complexidade de
um espetaculo que, apesar de ser
encenado ou analisado em contextos
especificos como teatros, pracas ou outros
estéticos, mantém

espagos sempre

relagbes com o contexto social

contemporaneo a sua apresentacao.

Relacionando a palavra
“sincronico” a idéia de
Morinta

artes do espetaculo

Jodo Pessoa, V.3 N. 2 jul-dez/2012



transdisciplinaridade, observa-se que
Foucault (2003, p.31) marca que uma
disciplina ndo é a soma do que pode ser
dito sobre alguma coisa, e sim um
principio de controle da produgdo do
discurso, ao fixar limites.

Destarte, pode-se considerar que
0 carater sincronico de elementos
presentes e o carater complexo de
subjetividades envolvidas tanto na

abordagem etnografica, quanto na
pesquisa em Artes Cénicas, destaca a
necessidade de um “olhar poliocular”.

Esse aspecto mostra outro ponto
que se carrega de performatividade a
partir de possibilidades discursivas
presentes na abordagem etnografica em
Artes Cénicas, pelo fato de que se
demonstra evidente a presenca de
posturas politicas, as quais se estruturam
num olhar transdisciplinar e que criam
um contexto de cooperacio entre areas de
conhecimento. Cooperacdo em claro
contraste com o sistema competitivo que
caracteriza a contemporaneidade. E uma
transdisciplinaridade que por sua propria
caracteristica pode ser entendida como
uma proposta de pesquisa contra o
conflito entre posicoes filosoficas em
competicao.

Admitir a existéncia do “outro” faz
refletir também sobre o aspecto politico-
discursivo que carrega a etnografia de

performatividade e isso se relaciona com

a postura politica do proprio pesquisador.

Em: “The Politics of Etnography”,
Hammersley (1995) aponta que as
pesquisas estdo envolvidas entre os
problemas factuais dos fendmenos e o
ponto de vista politico-ideolégico dos
comitentes ou dos pesquisadores. Butler
(1995), quando trata da peformance de
género e de como as injurias
interpelativas podem ter um carater
constitutivo da propria fala, faz referéncia
a Focault (2003) quando destaca que a
politica e a sexualidade sdo lugares
fundamentais de controle do discurso.

A partir dessas consideragdes, é
primeiramente importante assinalar que
no ambito das Artes Cénicas, os temas
mais recorrentes se situam nesses pontos
nevralgicos da ordem do discurso,
proporcionando obras que trazem
questionamentos para o publico de ordem
politica, educacional, social, ritualistica, e,
frequentemente, ligadas com expressdes
de grupos minoritarios. Observa-se
também que, intencionalmente ou nio,
existe sempre uma postura politica do
pesquisador em artes e essa postura
ressalta, entre outros aspectos, na
maneira com a qual ele estrutura a
propria metodologia de pesquisa.

A etnografia, ao admitir a
existéncia do “outro” e, portanto, o
reconhecimento de diferentes grupos
sociais e culturais, pode dar espaco a uma
visdo critica sobre a sociedade. Ao

analisar a etnografia e suas
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peculiaridades performativas, detecta-se
que existe uma correlacdo entre a ordem
do discurso apresentada por Foucault e a
justificativa de uma proposta politica
como suporte a um método de pesquisa;
entende-se que estas propostas, a partir
de temas recorrentemente
problematizados através atos criativos,
bem se inserem no contexto das artes
cénicas.

Pode-se finalizar afirmando que a
etnografia, ao ser um método de pesquisa
que envolve uma pesquisa de campo que
implica uma experiéncia e uma vivéncia
(embodiement) e pelo fato de pressupor a
existéncia do “outro”, se torna fortemente
carregada de performatividade por
questdes politicas e discursivas; sua
utilizacdo permite denotar uma pesquisa
como um estudo sincronico, caracterizado
pela transdisciplinaridade, que reconhece
a diversidade e permite que exista uma
acdo politica do mesmo pesquisador.
Todos esses elementos sdo fundamentos
que constituem qualquer obra de arte e,

portanto, sdo recursos valiosos para

proporcionar pesquisas em Artes Cénicas.

Conclusiao

Ao interpretar elementos de

significacdo da etnografia e ao analisar

seu carater de performatividade, foram
destacadas diretivas gerais que
consideram a etnografia num ambito mais
amplo do que um instrumento de coleta
ou de analise de dados, podendo ser ela
considerada um grande método de
pesquisa, que se constitui como um

recurso teorico, util no ambito das Artes

Cénicas.

A etnografia pode ser considerada

um grande método, se mostrado

performativa no sentido de se
fundamentar numa reflexdo, numa
deslocacdo, num transito que permite
considerar o “corpo em movimento” como

instrumento teérico metodolégico.

E performativa no sentido de ser
ininterruptamente transformada e
transformadora, num processo implicito
que envolve a subjetividade do proéprio
pesquisador também no ato da pesquisa
de campo. Assim, o pesquisador pode
estar na posicdo de ser agente no sentido
de interagir, envolver e ser envolvido
nessa experiéncia, sendo que esta
peculiaridade bem dialoga com o contexto
das Artes Cénicas onde o pesquisador,
como artista ou como publico, é,
necessariamente, inserido na experiéncia

estética.

Etnografia é performativa e se

torna um grande método de pesquisa na
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constru¢do de seu proéprio discurso,
fortalecido pelo sentido ético, politico,
educacional e critico do termo. A palavra
etnografia pode implicar uma série de
valores: a existéncia e presenca do outro,
admissdo de wuma subjetividade, a
valorizagdo da diversidade, o carater
cooperativo (ndo competitivo) e, ao
demonstrar um carater sincronico,
destaca sua transdisciplinaridade pela
necessidade de dialogar com linguagens e

diferentes areas de conhecimento.

Etnografia significa, portanto,

propor uma visdo inovadora de
cooperacdo, que, no ambito das Artes
Cénicas inclui a experiéncia estética, como
experiéncia pessoal, enriquecedora, e que,
na sua efemeridade, se constitui parte

importante da realidade.

Foucault (2003) discutindo sobre
a importancia do autor, ao frisar a
importancia do principio de agrupamento
do discurso como unidade e origem das
suas significacbes e como base da sua
coeréncia, chama a atencdo para fato de
que, na ordem do discurso literario, a
funcdo do autor se reforcou no tempo
implicando-o com a sua prépria histéria
na escrita. Assim o autor é aquele que da a
linguagem suas unidades, seus nds de
coeréncia e sua insercio no que é
considerado real.

E nesse olhar que o pesquisador-

autor em Artes Cénicas se legitima como

ser criador que, ao analisar processos
criativos e de encenagdo, interpreta o
espetaculo num didlogo entre ordem e
desordem que se cria a partir dos
multiplos olhares do artista e do
espectador, e através dos quais a
realidade se torna ficcdo e a ficcdo se
torna parte da realidade.

Assim, o pesquisador em Arte
Cénicas a0 mesmo tempo em que, por
meio de seu trabalho, estd produzindo
conhecimento, esta vivendo e
pesquisando junto “com” a pesquisa e ndo
“sobre” a pesquisa. Por fim, no ambito das
Artes Cénicas, a etnografia, como grande
método de pesquisa, pode ser
considerada uma ferramenta tedrica que
propde a construcdo de “saberes”, em
conhecimento

contraposicao ao

entendido com linear e acumulavel.

Artigo recebido em 27/04/2012
Aprovado em 20/10/2012
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