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Resumo: A pratica de tradugdo de texto dramatico tem gerado criticas que acusam a tradu¢ao como
muito fiel ao texto original, e portanto dificil de ser encenada, ou muito préxima da cultura alvo e
desviada do texto original. Este artigo apresenta uma reflexdo sobre a problematica enfrentada pelos
tradutores em relacdo a funcdo e o lugar do texto na traducdo ou representacdo cénica, através de
diferentes visdes de teoricos e estudiosos da area.
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Abstract: The traduction of dramatical texts had been criticized due to fact that they are too literal
and close to the original language and very distinct from the original text. In this paper, it is show a
reflection about the problem faced by translators related the functions and scenic representation.
This problem is pointed out through different theorical visions of the theorical researchers.
key-words: translation, staging, dramatic text.

Introducao

Frequentemente, as tradugdes de
textos dramaticos podem apresentar
projetos distintos, que estdo normalmente
relacionados aos diferentes objetivos que
as envolvem, ou seja, a traducdo pode ser
orientada para a leitura ou voltada para a
encenacdo.  Visando a performance no
palco, muitos tradutores de texto
dramatico produzem uma traducdo
proxima a cultura alvo no intuito de
tornar a peca acessivel para o publico.
Esta pratica de traducdo muitas vezes
restringe detalhes estilisticos
fundamentais da obra, limitando-se a
transpor apenas o sentido geral da
mesma.

De outro lado, tradutores
preocupados em preservar a fidelidade ao
texto original

produzem traducgdes

dificeis de serem encenadas em fungao da
distancia de espaco e tempo. Tendo em
vista esta problematica em torno da
traducdo de texto dramatico, o presente
artigo apresenta uma discussdo sobre as
diferentes posicoes de tradutores de texto
dramatico, entre eles, Susan Basnett e
Patrice Pavis, a fim de contribuir na
discussdo sobre a funcdo e o lugar do
texto na traducdo ou representacio

cénica.

As particularidades do texto dramatico

Alguns estudiosos consideram o
género dramatico como uma arte
separada da literatura, ja que é somente
na encenagao que a peca escrita se
concretiza como teatro. Moisés (2008)
defende que o teatro participa das

manifestacoes literarias na medida em
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que adota a palavra como veiculo de
comunicagdo, mas extrapola suas
fronteiras quando se cumpre sobre o
palco. E no palco que o texto escrito perde
seu aspecto propriamente literario para
adquirir os caracteres da dramaticidade.
Sendo o texto dramatico criado para
ser representado, sua composicdo possui
algumas particularidades que lhe sdo
inerentes e o distinguem dos demais
géneros literarios. O texto teatral é
composto por didlogos, que consistem na
fala das personagens que é caracterizada
pelo ritmo, padrdes de entonacgdo, grau de
intensidade e altura, e por didascalias.
Estas ultimas sdo as indicacdes cénicas do
autor, que podem ser referentes ao
ambiente, a época, aos gestos, aos objetos
e a maneira como os atores devem
pronunciar suas falas ou réplicas,
podendo aparecer em maior ou menor
grau dentro do texto, variando
principalmente de acordo com o periodo
histérico do teatro.
Enquanto nas didascadlias a
enunciacdo pertence ao autor, no dialogo,
sdo as personagens que falam
constituindo praticamente a totalidade da
obra, uma vez que é através do dialogo
das personagens que tudo existe em uma
peca de teatro. A personagem teatral
dispensa, portanto, a mediacdo do
narrador para transmitir as mensagens,

sendo o didlogo o elemento determinante

da acdo dramatica. E através dele que as

personagens se confrontam retérica ou
passionalmente, revelam suas
caracteristicas morais e psicologicas e
informam ao espectador ou leitor os
episddios significativos da acdo da peca.
Embora a encenacao revele-se parte
constituinte do género dramatico, que se
alicerca na relacdo texto/ator/publico,
triade essencial para que se processe o
fendmeno teatral, nada impede que se leia
um texto de teatro como um romance.
Porém a auséncia dos outros elementos
que compdem o teatro exigiria o esforco
do leitor para montar em sua mente um
palco imaginario, com as indicagoes
cénicas que em um contexto real de
encenacdo seriam traduzidas de forma
ndo verbal. Segundo Ubersfeld (2005), o
texto de teatro possui as seguintes
caracteristicas que

expressam a

necessidade de representacio:

Sua matéria de expressio é
linguistica (a da representacdo ¢é
multipla, verbal e ndo-verbal); ele se
diz diacronicamente, de acordo com
uma leitura linear, em oposi¢cdo ao
carater sincrénico dos signos da
representacdo; o texto literario
supde uma leitura segundo a ordem
do tempo (ainda que a releitura ou o
recuo inverta essa  ordem),
enquanto a percepcdo do que é
representado supde da parte do
espectador a organizacdo espacio-
temporal de signos multiplos e
simultaneos (UBERSFELD, 2005, p.
07).

Estas caracteristicas também

expressam a diferen¢a da experiéncia do
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leitor e do espectador diante de uma peca
de teatro, diferencgas essas que fazem com
que os tradutores tenham davidas quanto
ao caminho que deve ser trilhado ao se

traduzir este género.

0 impasse dos tradutores

Segundo Susan Bassnett (2005, p.
157), “o grande problema do tradutor de
texto teatral é saber se deve traduzir
como um texto puramente literario, ou
tentar traduzi-lo a partir de sua funcao
como um elemento em um outro sistema
mais complexo”.

Anderman (2001) argumenta que a
plateia ocupa uma posiciao diferente do
leitor de um livro, que, ao se fazer
necessario uma explicacao adicional, pode
decidir por parar e refletir ou até mesmo
consultar trabalhos de referéncia. Sendo
assim, o leitor se encontra em uma
posicdo mais favoravel que o espectador,
jA que pode contar com uma série de
artificios que facilitam a compreensao do
texto, como consultar notas de rodapé ou
enciclopédias que informem sobre os
aspectos sociais e culturais do texto, além
da possibilidade de recuar a leitura e da
disponibilidade de tempo de reflexio.

A problematica enfrentada pelos
tradutores sobre como proceder em uma
traducdo de texto teatral esta diretamente

vinculada a um antigo conflito entre

autores e profissionais do teatro, em
relacdo a definir a funcdo e o lugar do
texto na representacdo cénica. Segundo
Ubersfeld (2005), a primeira atitude
possivel é a atitude classica que privilegia
o texto e considera a representacdo
apenas a expressao e a tradugdo do texto
literario. A outra atitude, bastante comum
na pratica moderna, é a recusa, por vezes
radical, do texto, considerando-o apenas
um dos elementos da representacio,
podendo ser reduzido ao elemento menos
significativo ou até mesmo passivel de ser
eliminado.

Segundo Roubine (1998), no século
XVII se inicia uma tradicio de
sacralizacio do texto, que teve
repercussdes sobre a teoria e a pratica da
cenografia, considerando-se o cendgrafo
um artesdo, cuja funcdo era apenas
materializar o espaco exigido pelo texto.
No século XVIII, essa tradicio se amplia
de tal modo que os autores multiplicam as
indicacbes cénicas detalhadas, nao
deixando nenhuma margem a invenc¢do do
cenografo. Cria-se entdo, uma espécie de
hierarquizacio das competéncias, em cujo
topo ficara o autor, sendo que o
encenador s6 ascendera a essa posicdo
dominante no século XX, quando sua arte
vai assumir mais importancia.

Em uma carta de 29 de margo de
1904, Tchecov acusa Stanislavski de

deturpar suas obras através da
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encenacdo, revelando uma mudanga,
embora ainda latente, nas posicdes
hierarquicas de autores e diretores.
Stanislaviski considera que colocar-se a
servico do texto ndo o impede de propor
sua visdo pessoal da obra, impondo assim
uma evolucao na arte de representar que
eleva a funcdo do encenador, de mero
artesdo a criador. A teoria de Stanislaviski
transforma a relacdo do intérprete com a
personagem, a medida que estimula a
criacdo do ator no empenho de conseguir
sinceridade e autenticidade na
interpretacdo (ROUBINE, 1998).

Porém, é nessa intervencdo no
texto, provocada pela liberdade de criacdo
dos encenadores, que reside a fonte do
conflito que ird dividir opinides entre os
homens de teatro e diversificar as
concepgoes e praticas ao longo do século,
intercalando os periodos de maior énfase
no texto com outros em que a prioridade
é a encenacdo. Esta divergéncia de
opinides pode ser percebida nas seguintes
declaracdes de Jean Vilar (1912-1971),
ator e diretor teatral francés, e do diretor
teatral polonés Jerzy Grotowiski (1933-
1999):

O criador, no teatro, é o autor - na
medida em que contribui com o
essencial. Quando as virtudes
dramaticas e filosoficas de sua obra
sio de tal ordem que nio nos
concedem nenhuma possibilidade
de criacdo, ainda assim nos
sentimos depois de cada
apresentacdo, seus devedores

(VILAR, 1963 apud ROUBINE, 1998,
p. 56).

Essas obras me fascinam, por que
me proporcionam a possibilidade de
um confronto sincero, brutal e
repentino, entre, por um lado, as
crengas e experiéncias de vida das
geracdes que nos precederam, e, por
outro, as nossas proéprias
experiéncias e preconceitos
(GROTOWISK], 1968 apud
ROUBINE, 1998, p. 72).

Nas citagdes de Vilar e Grotowiski,
0os respectivos termos “devedores” e
“confronto”, evidenciam claramente as
diferentes visoes dos homens de teatro ao
lidar com o texto teatral, revelando uma
problematica  bastante  similar a
enfrentada pelo tradutor. De um lado o
sentimento de rivalidade, de outro um
sentimento de divida para com o autor. O
tradutor e o encenador (que podem
também, em alguns casos, ser a mesma
pessoa) ou priorizam a supremacia do
texto, ou sua subordinagdo. A esse
respeito, Susan Bassnett (2005, p. 160)
afirma que “a dificuldade em traduzir
para o teatro levou a um acimulo de
criticas que atacam a traducdo como
sendo muito literal e impossivel de ser
encenada, ou como muito livre e desviada
do original”.

Patrice Pavis (2008) argumenta que
a teoria da traducdo em geral, e da
traducdo teatral em particular, mudou de
paradigma, ndo estando mais assimilada a
um mecanismo de producdo de

equivaléncias semanticas calcadas no
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texto fonte, concebendo-se como
apropriacdo de um texto para outro em
funcdo da recepc¢do concreta do publico
teatral. Segundo Kruguer (apud PAVIS,
2008, p. 126), “a significacdo do texto
traduzido provém ndo tanto daquilo que
se pode recuperar do original, mas sim
daquilo que se possa fazé-lo suportar”.
Pavis, para abordar alguns
problemas especificos da traducdo para a

cena, leva em conta duas evidéncias:

No teatro a tradugdo passa pelo
corpo dos atores e pelos ouvidos
dos espectadores; nao se traduz
simplesmente um texto linguistico
para outro: confronta-se, e faz-se
comunicar gragas ao palco, as
situacdes de enunciagdo e de cultura
heterogéneas, separadas  pelo
espacgo e pelo tempo (PAVIS, 2008,
p. 124).

Na visdo de Pavis, o tradutor tem a
dificil tarefa de adaptar uma situacao de
enunciacdo passada a qual ele desconhece
e que, portanto, é virtual (cabendo a ele
imagina-la a partir do texto escrito) a uma
situacdo de enunciacdo atual que ele
ainda nao conhece. Para interpretar o
texto fonte, Pavis considera necessario
que o tradutor se aproprie do texto, ou
seja, traga-o para a lingua e para a cultura
alvo. Neste processo de apropriacao, o
texto dramatico passa por etapas de
transformagdo que vao desde o texto e a

cultura fonte até a recep¢do concreta do

publico, como podemos ver no esquema

abaixo proposto por Pavis (2008, p. 126):

cultura-fonte

TO

texto-fonte
concretizagio concretizagdo concretizagio

cultura-alvo

T0

concreNgagdo

textual dramatirgica cénica receplivi

Fig. 1: Série de esquematiza¢des proposta por
Patrice Pavis (2008).

O texto-fonte TO é o texto
produzido pelo autor, que é resultado de
suas escolhas, de sua interpretacdo da
realidade que o cerca. T1 é o texto da
traducdo escrita, que depende tanto da
situacdo de enunciacdo virtual e passada
de TO, quanto do publico futuro que
recebera o texto em T3 e T4. T1 constitui
a primeira concretizacdo que é seguida
imediatamente pela concretizacao
dramatuargica T2. Em T2 o tradutor deve
efetuar uma andlise dramatirgica que,
segundo Pavis, “consiste em mobilizar e
apropriar-se do texto para torna-lo legivel
a um leitor/espectador de hoje” (2008, p.
128). Nesta etapa, o texto sofre
modificacdes a fim de torna-lo proprio
para a concretizacio cénica T3 e receptiva
T4, momento em que o texto fonte alcanca
seu objetivo: chegar ao espectador.

Nesta mesma linha de pensamento,

Susan Bassnett, no capitulo “Traducdo de
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textos dramadticos” que integra o livro
Estudos da tradugdo (2005), diz que a
metodologia utilizada no processo
tradutdério de um texto teatral ndo deve
ser a mesma utilizada no texto em prosa,
ja& que considera o texto teatral
indissocidvel de sua representagado.
Segundo a autora, “com a traducdo de
teatro, os problemas de traducdo dos
textos literarios se tornam ainda mais
complexos, uma vez que o texto é apenas
um elemento na totalidade do discurso
teatral” (BASSNETT, 2005, p. 172). Para
Bassnett (2005), a principal preocupagio
do tradutor de teatro deve estar no
aspecto da encenacdo do texto e de sua
relacdo com o publico, e neste caso, a
autora considera as modificacoes feitas no
texto original totalmente justificaveis.

Anos apo6s afirmar que o texto
teatral ndo deve ser separado da
representacdo, Bassnett, em Translating
for the Theatre: The Case Against
Performability  (1991), mostra uma
profunda evolugdo critica em relacdo a
traducdo de texto dramatico ao proclamar
um retorno ao texto, sendo este o
verdadeiro ponto de partida de toda
traducao.

Neste artigo, Bassnett discute o
conceito de performability
(performabilidade) surgido no século XX,
que parte do pressuposto de que o texto

dramatico comporta uma dimensio

gestual submersa no texto escrito, a qual

deve ser identificada e trabalhada na
encenacdo. Bassnett considera dificil a
tarefa do tradutor de texto dramatico, ja
que ele é incumbido da dificil funcao de
traduzir para outra lingua um texto
considerado estruturalmente incompleto
(j4 que a encenacgdo é parte constituinte
do género dramatico), cujo resultado sera
um outro texto também incompleto.
Apesar de o texto dramatico
carregar uma série de signos submersos,
ou seja, uma série de pistas possiveis de
serem extraidas dele em favor da
encenacdo, Bassnett se posiciona contra a
performabilidade como base de uma
estratégia de traducdo, uma vez que este
conceito visa ressaltar elementos que se
encontram encobertos no texto original e
que podem ser considerados uteis para a
encenagao. Para a autora esta suposta
relacdo do texto com a encenacdo nao

deve ser considerada pelo tradutor:

Considerando que Stanislawski ou
Brecht teriam suposto que a
responsabilidade de decodificar o
texto gestual caberia aos performers,
a suposicdo no processo de traducdo
é de que esta responsabilidade pode
ser assumida pelo tradutor sentado
numa cadeira e imaginando a
dimensdo da performance. O bom
senso nos garante que isso ndo pode
ser levado a sério (BASSNETT, 1991,
p. 100

1 Whereas Stanislawski or Brecht would have
assumed that the responsibility for decoding
the gestic text lay with the performers, the
assumption in the translation process is that
this responsibility can be assumed by the
translator sitting at a desk and imagining the
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Segundo Bassnett, a nogdo de
performabilidade é  utilizada por
tradutores, diretores e empresarios como
principal critério para o processo de
traducdo. O termo ¢é frequentemente
empregado para justificar variagdes
substanciais no texto fonte, incluindo
cortes e acréscimos. Essas modificacdes
no texto original sdo tidas como
necessarias, ja que partem do pressuposto
de que no teatro representado nao pode
haver distanciamento na comunicacdo
com o publico, sobretudo para nao
comprometer o sucesso da peca. Para
Bassnett (1991), a medida que o principal
critério que norteia a traducdo for o
tamanho da plateia e do preco que ela
estaria disposta a pagar na bilheteria, a
ética da  traducdo  pode  ficar
comprometida.

Sallenave corrobora essa posicio de
Bassnett, ao considerar que traducdo nao
determina nem se compromete com uma
futura encenagdo. Daniele Sallenave,
contraria a visao de Pavis (2008, p.128)
que afirma que “a tradugdo dramatudrgica
é necessariamente uma adaptacdo e um
comentario”, diz que “traduzir ou encenar
ndo é comentar um texto - ndo se
comenta a ndo ser com palavras da

mesma lingua: é transpor para outra

performance dimension. Common sense
should tell us that this cannot be taken
seriously.

lingua ou para um outro sistema de
expressao” (SALLENAVE, 1982 apud
PAVIS, 2008, p. 132). Sallenave considera
que uma das regras de toda tradugdo,
inclusive da traducdo teatral, é nunca
deixar que a tradug¢do pareca uma
interpretacdo do texto original.

René-Jean Poupart defende que o
tradutor deva estar atento aos limites que
ndo devem ser ultrapassados pela
traducdo/adaptacdo  teatral.  Poupart
afirma que uma traducdo ndo deve ser um
meta-texto do texto original, ou seja, uma
traducdo nao deve comentar ou dizer
além do que diz o texto de origem
(POUPART, 1976 apud SARDIN, 2004).

Pascale Sardin (2004) também
reflete sobre essa ideia que orienta a
traducdo teatral, de sempre tornar a peca
acessivel ao publico alvo. Segundo Sardin,
para a maior parte dos
tradutores/adaptadores, quando a
legibilidade esta em jogo, todos os meios
sdo validos ndo sé para ajudar o receptor
a compreender a mensagem, mas também
para ajudar o ator a passa-la para o
espectador. Porém, para o autor, estes
argumentos ndo sdo convincentes, ja que
0s pressupostos pelos quais eles discutem
suas praticas sdo um tanto questionaveis
e levam sempre a uma tradugdo
domesticadora.

Pavis, por exemplo, recomenda que,

no caso de um comentario muito longo e
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incompreensivel, o encenador procure
uma espécie de correspondente objetivo
destinado a atenuar visualmente ou
auditivamente o que é omitido no texto
traduzido, como, por exemplo, mostrar
uma Sstep-dance irlandesa ao invés de
dizé-la. A esta colocagdo de Pavis, Sardin
(2004) questiona porque esses meios, ou
seja, as ferramentas visuais e audiovisuais
que o encenador lanca mao para produzir
o espetaculo, ndo poderiam também ser
utilizados a servico dos particularismos
socioculturais e linguisticos do texto em
sua integralidade, justamente para
ressaltar a “estrangeiridade” do texto

fonte, tornando-a acessivel.

Consideragdes finais

Em linhas gerais, constatou-se que a
problematica enfrentada pelos tradutores
sobre como proceder em uma traducao de
texto dramatico esta diretamente
relacionada a um antigo conflito entre
autores e profissionais do teatro, no que
concerne definir a fun¢do e o lugar do
texto na representacdo cénica. Quanto
maior a preocupacdo do tradutor de texto
dramatico com uma futura, ou possivel
futura, encenacio, maior é a flexibilidade
e necessidade de negociacdo com o texto,
com vistas a sua aceitacdo no sistema
literario receptor ou em sua adequacio ao

palco. Em contrapartida, o tradutor

preocupado com a fidelidade linguistica e

literaria, devera ter cuidado para que o
texto ndo cala no abismo do
incompreensivo, quando resultante de
uma literalidade excessiva. Os dois casos
necessitam, portanto, bastante cautela. A
discussdo  apresentada mostra a
necessidade de seguir um caminho
intermediario, que consiste em transigir
entre as duas culturas, original e alvo,
respeitando, tanto quanto o palco
consegue suportar, a proximidade e o
afastamento, a familiaridade e a
estranheza, contribuindo assim para

futuras reflexdes.
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