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Resumo: Entendemos a esfera publica como uma esfera discursiva da
sociedade, que consiste na fala, em acbes e movimentos dos cidadaos, nas
‘palavras e nos atos”, como diria Hannah Arendt, que se podem considerar
articulacbes e expressdes da ideologia. Para intervir politicamente, a esfera
publica precisa de espaco publico e, portanto, procura-o. O principal motivo que
nos fez comecar a investigar a esfera publica é nossa preocupacao com a crise
que atravessa, uma crise que ndo esta apenas associada a uma privatizacdo
da esfera publica, em curso no capitalismo neoliberal, mas também vista, de
uma maneira mais ampla, como uma crise de representacdo na democracia
representativa.
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Abstract: We understand the public sphere as a discursive sphere of society
consisting of speech, actions and movements of citizens, "words and deeds", as
Hannah Arendt would say, which can be considered articulations and
expressions of ideology. To intervene politically, the public sphere needs public

! Escreve sobre filosofia, teoria da performance e danca. E autora de vérios livros com destaque para
Choreographing Problems: Expressive Concepts in Contemporary Dance and Performance (2015), Public
Sphere by Performance (com Ana Vujanovic, 2012), e Drumming&Rain: A Choreographer's Score (com
Anne Teresa De Keersmaeker, 2013). Como artista, dirige Operas e espetaculos de teatro e é
dramaturgista de danga. Ensina na escola de danga contemporanea school P.A.R.T.S. desde 2002.

% Doutora (Berlin/Belgrado) no campo das artes performativas, investigadora, autora, dramaturgista e
ativista. E membro do coletivo editorial TkH (Walking Theory) e editora da revista TkH Journal of
Performing Arts Theory. Um dos seus compromissos tem sido o empoderamento da cena independente
de Belgrado e na ex- Juguslavia. Tem lecionado em varias universidades da Europa e assinou varios
artigos e livros.

® Este artigo consiste numa adaptacdo de (excertos dos capitulos 1 e 2 de Public Sphere by
Performance,. Berlin: Books, 2012 1% edicio, pp. 13, 22-25, 27-31). Foi originalmente traduzido do inglés
por Luis Leitdo para o Livro "Performance na Esfera Publica", organizado por Ana Pais e gentilmente
cedido pela editora Orfeu Negro para esta publicacdo. Foi adaptado para o portugués do Brasil por Marina
Guzzo.

morinCa

arles do espeldculo



space and therefore seeks it. The main reason why we have begun to
investigate the public sphere is our concern about the current crisis, a crisis that
IS not only associated with a privatization of the public sphere, underway in
neoliberal capitalism, but also viewed more broadly, as a crisis of representation
In representative democracy.

Keywords: Public sphere; Performance; Cartography.
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Entendemos a esfera
publica como uma esfera discursiva
da sociedade, que consiste na fala,
accoes e  movimentos  dos
cidadaos, as “palavras e os atos”,
como diria Hannah Arendt, que

podem ser considerados
articulagbes e expressbes da
ideologia. Para intervir

politcamente, a esfera puablica
precisa de espaco publico e,
portanto, procura-o. O motivo
principal que nos fez comecar a
investigar a esfera publica é a
nossa preocupacdo com a sua
crise, uma crise que ndo esti
apenas associada a uma
privatizacdo em curso da esfera
publica no capitalismo neoliberal,
mas é também vista, de uma
maneira mais abrangente, como
uma crise de representacdo na
democracia representativa.

O mapeamento da esfera publica
no campo social

Gostariamos de caracterizar
0 que constitui a esfera publica no
que diz respeito a sociedade,
abordando a presente situacéo nas
sociedades neoliberais europeias
e, a0 mesmo tempo, recorrendo

aos paradigmas histéricos e
tedricos decisivos que produziram
novas concepcbes da esfera
publica — a democracia ateniense
dos séculos V e IV aC., a
emergéncia da esfera publica
burguesa no século XVIII e os
paises de socialismo real nha
segunda metade do século XX.

O ponto de partida desta
cartografia € o campo social como
uma categoria abrangente. Esta
refere-se a comunidade
institucionalizada,
administrativamente constituida, a
comunidade de pessoas que
partilha alguma coisa, mas que se
encontra também dividida por, e
devido a, alguma coisa. A razéo
qgue nos leva a comecar com a
sociedade como uma associacao
de pessoas é que ela compreende
0 que o conceito de «comunidade»,
com as suas ligacdbes a comuna,
comum, comunalidade e
comunismo, negligencia,
designadamente  os  conflitos,
disputas e  dissensdes em
contraposicdo com a partilha, a
solidariedade, o consenso, etc. Em
nossa opinido, € preferivel optar
por sociedade em vez de
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comunidade, pois a Unica coisa que
0s membros da sociedade tém em
comum € o mundo, ndo 0 mundo
comum no sentido de Arendt, mas
o mundo em que todos tém de
viver. Em resumo, sociedade, ao
contrario de comunidade, néo
especifica antecipadamente
quaisquer outras caracteristicas da
associacdo na qual se baseia.

A sociedade bifurca-se em
duas grandes categorias: 0S
dominios privado e publico. Parece
haver entre eles uma distincéo e
uma divisdo claras: o privado
envolve 0s assuntos e interesses
pessoais, familiares e domésticos,
enquanto o publico envolve as
preocupacdes, problemas e bens
que se relacionam com a
sociedade como um todo ou com
todos os membros da sociedade.
Para alguns pensadores, como
Arendt, o que pertence ao privado
deve permanecer ai e s ai, pois
qualquer intromissao dos
interesses privados no dominio do
publico leva a instrumentalizacéo
da politica, o] que, por
consequéncia, conduz ao fim de
toda a politica. Hoje em dia, no
capitalismo neoliberal, que se

baseia no conluio entre protecéo
dos direitos individuais,
globalizagdo e capital social, esta
critica de amplas consequéncias
manifesta-se numa escala sem
precedentes. Porém, precisamos
agora de um exame mais
aprofundado da relacdo entre o
econdbmico e o politico, ou seja,
entre o privado e o publico, que se
encontram hoje completamente
entrelacados, e este deve ser o
ponto de partida da analise do
modo como essa relacao determina
a esfera publica. Segundo pos-
operaistas e biopoliticos italianos,
gue tentam explicar a prevaléncia
da producédo poés-industrial e poés-
fordista na sociedade atual, as
fronteiras estdo esbatidas desde o
principio, uma vez que, a producao
ja integrou elementos de prética
politica. Paolo Virno, por exemplo,
explica:

Penso que, nas formas de
vida atuais, temos uma
percepcédo direta do fato de a
ligacdo dos termos publico-
privado, bem como a ligacao
dos termos coletivo-individual,
jA ndo se sustentarem por si
proprias, encontrando-se
estioladas, exauridas. E como
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0 que est4d a acontecer no
mundo da producéo
contemporanea, desde que
essa producdo — carregada
como esta de etos, cultura e
interacdo linguistica — ndo se

entregue a analise
economeétrica, mas  seja
entendida como uma

experiéncia  alargada do
mundo. (VIRNO, 2004, p. 26)

Por outro lado, numa
perspectiva mais lata, é importante
compreender que o publico e o
privado ndo sdo categorias
estabelecidas por natureza, mas
sempre socialmente construidas,
como Nancy Fraser expressou na
sua reacdo ao pensamento de
Habermas acerca do publico e do
privado (FRASER, 1990, 1992).
Por exemplo, a orientacdo sexual
podia ser uma questao privada ou
publica, dependendo exatamente
dos contextos social e historico e
das divisGes destes entre 0s reinos
publico e privado. Da mesma
maneira, podemos observar o0
modo como a questdo nacional —
ou seja, o nacionalismo na URSS e
noutros paises do socialismo real,
que pertencia ha tanto tempo ao
dominio privado, domeéstico — se
tornou depois de repente numa

questdo publica, e mesmo na
guestdo mais importante durante a
perestroika e a glasnost nos finais
da década de 1980. Por
conseguinte, ndo queremos propor
a manutencgao de uma
impenetrabilidade de fronteiras
entre o publico e o privado, nem
desejamos defender a sua mistura
de forma acritica. A nossa proposta
€ que olhemos para o0s
mecanismos através dos quais as
guestbes privadas sado tornadas
publicas, os procedimentos e
protocolos especificos.

Chegados aqui, precisamos
de considerar a terceira
componente decisiva para orientar
0 que é publico dentro do campo
social: o Estado. Este conceito
pertence as sociedades e teorias
da sociedade modernas (Locke e,
mais  tarde, Habermas). A
orientacao liberal lockeana
separava 0 povo € 0 governo como
seu agente; enquanto Habermas
sublinhava o papel mediador da
esfera publica entre sociedade e
Estado opressor. Esta separacao
ndo existia na Atenas democratica,
onde o povo era o Estado — devido
a democracia direta — e onde o
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conceito de governo nédo existia; é
assim que falamos de
«democracia» ateniense em vez de
«demarquia». A fratura moderna do
binario publico/privado ajuda a
esclarecer a nogao confusa de que
tudo o que esta fora do privado e
do doméstico pertence a esfera
publica. Esta fratura pode equipar-
nos com um instrumento para fazer
uma diferenciagdo preliminar entre
a esfera publica e o setor publico
nas sociedades neoliberais, um
instrumento cada vez mais
necessario em tempo de medidas
de austeridade, do Occupy e de
outros movimentos de protesto
semelhantes nos EUA, Espanha,
Grécia e noutros lugares, onde
podemos observar essa
diferenciagcdo no colapso do setor
publico e na sublevacdo da esfera
publica. Uma questdo conexa é,
por exemplo, a seguinte: devemos
lutar pela arte como um bem
publico, pedindo ao Estado que a
proteja do mercado, 0 que
conduziria a reafirmacado da politica
cultural estatal e do papel do
Estado como garantia do bem
publico e regulador do campo
cultural? Ou a arte é um bem

publico localizado precisamente
entre estas duas categorias, numa
esfera publica projetada? Por outro
lado, a questdo do papel do Estado
é crucial para compreender a
construgcdo da esfera publica na
sociedade de socialismo real —
onde o Estado é o povo, ou, melhor
ainda, o sucedaneo do povo. Por
consequéncia, o Estado aboliu a
esfera publica enquanto espaco
democratico, convertendo-o no
espaco para monodlogos estatais,
em vez de dialogos entre cidadéaos.
As sociedades neoliberais criam a
este  respeito um  conjunto
completamente novo de problemas,
dado que o Estado e o0 seu setor
publico se tornam o agente do
privado (capital) e ja nao
desempenham o papel opressor do
privado; no neoliberalismo, o que é
oprimido, devido a alianca entre o
Estado e o capital privado, é o
préprio publico.

Temos de distinguir as
varias categorias que integram a
nocdo de publico. Continuando
onde ficamos, com a nossa breve
demonstracdo acima neste texto da
razdo pela qual o setor publico é
uma categoria que pertence ao
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conceito de Estado e ndo ao de
publico, identificamos, na nossa
definichko do  publico, duas
categorias proximas, embora
divergentes: o espaco publico e a
esfera publica. Constituindo
conceitos muito semelhantes, séo
geralmente utilizados como
variantes ou sinbnimos  com
diferentes énfases. Geralmente,
entende-se o espaco publico como
uma categoria fisica, espacial,
enquanto a esfera publica é uma
categoria discursiva (incluindo fala
e acao). Contudo, de acordo com
esta distincao funcional,
proporiamos que nao se
misturassem estes conceitos, pois
as suas implicacbes nado sao
simétricas: embora a esfera publica
precise de espaco publico, que
Arendt, por exemplo, considera
uma precondicdo da primeira, 0
espaco publico nao e
necessariamente 0 espaco da
esfera publica (a esfera social das
atividades politicas ou de
cidadania), mas pode também ser
um espaco de turismo,
entretenimento, tempos livres,
trabalho e producdo, ou de
monologos estatais (que pertencem
ao Estado, a producdo ou ao

dominio privado da vida dos
cidaddos onde eles participam
como individuos ou pessoas
privadas). Esta diferenciacdo podia
proporcionar uma visado estimulante
da nossa atual situagdo, em que
«espaco publico» se torna a
palavra da moda ao mesmo tempo
que conhecemos um eclipse da
esfera publica.

Uma questdo importante no
gue é publico e em torno dele é o
seu grau de inclusividade, uma vez
gue este permite medir o seu real
carater publico. A democracia
ateniense caracterizava-se pela
esfera publica participativa, que,
programaticamente, incluia todos
os cidaddos — independentemente
do seu estatuto econdmico,
nobreza, eloquéncia, reputacdo ou
proeminéncia. Por conseguinte, por
um lado, em Atenas, eram todos
iguais e cada voto tinha o mesmo
peso. Por exemplo, Arlene
Saxonhouse (2008), que fez
investigacdo sobre a liberdade de
expressdo em Atenas, sublinha o
seguinte:

Ober descreve muito bem a
cena democréatica; «O voto de
um “zé-ninguém’, filho de um
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“zé-ninguém”, tinha
precisamente 0 mesmo peso
na decisdo do desfecho de
um debate que o do
descendente da casa mais
nobre. Além disso, o “zé-
ninguem”, filho de um “zé-
ninguém” podia efetivamente
decidir erguer a voz em
publico — se ndo como orador
formal da Assembleia de
cidaddos, pelo menos, em
concertagdo com 0S Seus
colegas zés-ninguéns que
participavam na Assembleia
como membros votantes, com
ditos de escarnio e apupos
dirigidos aos homens
eminentes que se atreviam a
falar". (SAXONHOUSE, 2008,

p. 2)

Mas, simultaneamente, o
direito de participar na politica era
um direito bastante exclusivo na
Atenas democratica, que, nao
obstante, era considerada uma
democracia participativa. Tratava-
se de uma prerrogativa extensivel
apenas aos cidadaos livres, o que,
na pratica, excluia a maioria dos
atenienses da arena publica:
mulheres, criangcas, escravos,
estrangeiros, escravos libertados e
todos os que haviam perdido os
seus direitos de cidaddo. Segundo
Habermas, a inclusividade era um

dos trés principais  «critérios
institucionais» que a esfera publica
do século XVIII defendia (os outros
dois eram a nao consideracdo do
estatuto social e a criacdo do
dominio de interesse comum).
Nancy Fraser, criticando a
atribuicdo por Habermas da
inclusividade a esfera publica
burguesa, afirma que esta
discriminava as mulheres e as
camadas sociais inferiores da
sociedade:

Esta rede de clubes e
associacbes - filantropicos,
civicos, profissionais e
culturais — era tudo menos
acessivel a todos. Pelo
contrario, constituia a arena, o
campo de treino e, finalmente,
a base de poder de um
estrato dos homens
burgueses que se
considerava uma «classe
universal» e se preparava
para fazer valer a sua
capacidade de governar.
(FRASER, 1990, p. 60)

E, numa outra perspectiva, a
autora faz notar o seguinte:

De fato, a historiografia de
Ryan e de outros demonstra
que o publico burgués nunca

Morin -'a
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foi o puablico. Pelo contrério,
praticamente na  mesma
época que o publico burgués,
surgiu um grande namero de
contrapublicos concorrentes,
incluindo publicos
nacionalistas, publicos de
camponeses, publicos de
mulheres da elite e publicos
da classe trabalhadora.
Assim, houve publicos
concorrentes desde inicio,
nao s6 desde finais do século
XIX e século XX, como
Habermas sugere. (FRASER,
1990, p. 61)

O dltimo nivel da nossa
cartografia da esfera publica
centra-se no seu fundo epistémico.
Em teoria, ha fundamentalmente
duas abordagens: uma defende
que a esfera publica se baseia na
argumentacdo e no debate
racional, que supostamente conduz
a um consenso, e a outra coloca a
tbnica no papel da ideologia, que
inclui afetos, paixdes e crencas,
podendo também redundar no
exacerbamento de conflitos, lutas e
antagonismos. O que nos interessa
agui é a ideologia, e ndo o debate
racional: em  primeiro lugar,
defendemos que o debate racional
esconde frequentemente a sua
base irracional, gracas a

hegemonia; de igual modo,
consideramos a ideologia o
incentivo mais poderoso para a
construcdo de esferas publicas nas
sociedades modernas e atuais tal

como as conhecemos.
Identificamos dois discursos
ideolégicos  predominantes: 0

individualismo e o coletivismo, a
gue daremos mais atencdo adiante.

A nossa hipétese, no que
respeita a posicdo do publico na
sociedade, regressa a relacao
entre o publico e o privado. O
publico enquanto esfera politica
tem de ser construido ao longo de
uma linha divisdria clara entre
interesses privados e interesse
publico, e um espaco delimitado de
debate politico s6 devia admitir a
intrusdo do privado em termos de
interesses publicos. Estes
interesses séo definidos
ideologicamente. A fungdo do
publico enquanto esfera politica
baseia-se = em  protocolos e
convencBes cujo carater publico
depende da sua transparéncia.
Como demonstram histérias da
vida publica, bem como teorias do
publico, estas convencbes e
protocolos sdo constantemente
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negociados e susceptiveis de
transformagdo. Assim, revelam a
dimensdo da performance do
publico, que suscita questdes
acerca dos mecanismos da
atuacdo em publico e acerca da
possibilidade de construir novos
dispositivos capazes de efetuar a
mudanca.

Agora s6 podemos realizar a
performance do publico?

A nossa tese principal trata
da relacdo entre a esfera publica e
a performance, através das
seguintes questdes: a esfera
publica €é o dominio da
performance? Ou s6 podemos
fazé-la performativamente?
Porqué, e em que sentido,
«performance», e porqué «so»?: a
performance é demasiado pouco,
ou apenas o suficiente?

A performance figurou em
varios tropos histéricos da esfera
publica determinada pela atividade
politica, sendo os dois paradigmas
mais importantes o0 teatro da
democracia ateniense e a ideia do
século XVIII de theatrum mundi
(«Todo 0 mundo é um palco»). No

entanto, ela também serviu como
modelo para a interpretacdo e
andlise do social nas esferas
privada e publica. Diversos
conceitos  que radicam na
performance surgiram como
modelos analiticos formais e
funcionais em sociologia,
antropologia e  estudos da
performance, designadamente
drama e dramaturgia social,
coreografia social, o homem como
ator, papéis sociais, performance
do eu, etc. A relacdo entre estes
dois eixos de articulacdo do social
e do publico, ou seja, 0s usos
metodolégicos e descritivos da
performance, nao foi examinada
explicitamente. O nosso objetivo é
pbr a prova a conjuncdo de
performance e da esfera publica
com o0 intuito de elucidar as
atividades de cidadania na
sociedade capitalista neoliberal e
democratico-representativa.

A recorréncia da metéfora
qgue enquadra a politica e o publico
como teatro/performance — que
vem desde a Grécia Antiga até ao
presente, através da Idade Media
Cristd, época isabelina, periodo
barroco e sociedade burguesa do
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século XVIII — ecoa com diferentes
conotacdes no cliché condensado
theatrum mundi. Varia desde
humanos que representam
meramente uma peca para O0S
deuses até aos cddigos burgueses
de comportamento em publico, ou
a0s nOssOs papeéis sociais no show
intermindvel de TV-realidade da
sociedade do espetaculo
contemporanea. Porém, o que
todas estas concepcbes tém em
comum € a consciéncia de que o
ser humano nunca esta sozinho e
se encontra sempre exposto ao
olhar e a presenca de outros. Hoje
em dia, ha a percepgdo
generalizada de que, a partir do
momento que entramos no publico
— se ndo mesmo antes, dado que,
a partida, somos entes sociais —,
nos transformamos em performers
a representar 0S n0SsOs eus para e
perante outros.

Podemos fazer remontar o
legado do teatro e da democracia
na civilizacdo ocidental a Grécia
Antiga, onde teatro e politica
constituiam algumas das multiplas
formas de performance praticadas
pelos cidaddos da polis. E possivel
observar um continuo semelhante

na esfera publica da sociedade
burguesa do século XVIII entre os
cafés, salbes e teatros de Londres
e Paris cosmopolitas. Além disso,
existe um manancial de
testemunhos histéricos que
documenta o impacto do teatro,
especialmente a comédia e a
sétira, na formacdo da opinido
publica e das posi¢des politicas em
Atenas, 0 que voltaria a acontecer
no século XVIII, quando os artistas-
performers adquiriram um estatuto
social especial enquanto «figuras
publicas». N&o obstante as
diferencas nos seus respectivos
estatutos, funcdes e
especificidades  disciplinares,
teatro e a politica pertenciam a
mesma ordem de atividades: a
performance publica da cidadania,
baseada em convencBes, modos
de agir e competéncias e exposta
aos olhares, opinides, avaliacdes e
criticas dos outros. O mesmo se
aplica a esfera publica burguesa
nos primeiros tempos, embora ai a
associacao principal fosse entre o
teatro, por um lado, e o
comportamento e o0 debate
publicos, por outro. Durante estes
dois  periodos  historicos, a
performance teatral serviu de férum

(@)
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publico para a discussdao de
questdes politicas. As
performances  teatrais e a
teatralidade em geral constituiam
uma importante préatica social, ndo
s6 porque, por vezes, 0 teatro
tematizava  questdes  politicas
atuais, mas também porque
preenchia o papel estrutural de
fornecer modelos de
comportamento social concebidos
como atuagBes em publico e pondo
a prova hipotéticas posicbes de
sujeito, formas de subjetividade e
relaces sociais. As fronteiras entre
performances teatrais e atividades
publicas e politicas eram porosas,
pelo que se podiam moldar
mutuamente. Isto aponta para um
aspecto significativo e distinto do
comportamento publico nestes dois
periodos histéricos remotos —
Atenas nos séculos V e IV a.C. e
Franca, Alemanha e Gra-Bretanha
no século XVIlII — em comparacgao
com a tradicdo dos séculos XIX e
XX. O comportamento publico e as
praticas politicas eram tudo menos
espontaneos, diretos e naturais,
mas, sim, performativos — artificiais,
codificados e institucionalizados
dentro dos discursos que

enquadravam e constituiam a
cidadania. O que afirmamos aqui é
que a associacao entre
teatro/performance e esfera
publica/pratica politica ndo € uma
questdo de sincronia conceptual
ahistérica ou um tropo baseado
numa semelhanca estrutural. Como
mostram Arendt e Sennett, a
conjuncdo entre teatro e publico
enquanto  esfera  politica é
especificamente historica, situada
nestes dois periodos. Tendo
presente a historicidade da relagéo
entre performance e publico, o
nosso desafio é examinar a
conjuncgao no contexto social atual,
caracterizado  por  capitalismo
neoliberal, democracia
representativa e uma mediagao e
mediatizacao totais da vida social.

Performance e acéao

E preciso distinguir dois
termos para que eles possam
descrever o leque de atividades da
cidadania no publico: performance
e acao.

A questdo inicial é localizar a
linha que separa 0s nossos atos e
acbes das nossas performances,
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independentemente de estarmos a
falar de arte, da esfera publica ou
das nossas vidas privadas. Se
confiarmos por um momento no
Senso comum, surge uma oposi¢ao
binaria entre ato/acdo enquanto
uma atividade real e auténtica e
performance enquanto atividade
artificial, teatral, ficcional. Contudo,
a relacéo entre estes dois termos é
muito mais complicada, uma vez
gue é quase impossivel, nos atuais
sistemas sociais de representacao
e mediatizacdo, quebrar a cadeia
de representacao e afirmar até que
ponto podemos estar seguros do
grau em gue alguma coisa é «real»
ou «representada. Richard
Schechner (2006) tentou tracar a
linha de demarcacéo entre acéo e
performance e deu uma importante
contribuicdo para este assunto ao
fazer a distingdo entre os conceitos
de fazer, que se refere a todas as
acbes humanas, incluindo o
comportamento na vida vulgar, e
mostrar fazer, que se refere a
performance, na arte e para além
dela. Segundo este autor, mostrar
fazer nado significa que o ato
representado seja ficcional, fingido
ou falso, mas (apenas) que o
individuo que executa a

performance est4 consciente de
gue esta a fazer uma performance,
de modo que chama a atencéo
para isso, realca-o e sublinha-o
perante 0s que estdo a observa-lo
(SCHECHNER, 2006, p. 22). No
entanto, mesmo que estejamos
munidos com este instrumento
tedrico, sera dificil tracar a fronteira
na realidade social, precisamente
porque o0s seres humanos séo
sempre ja sociais e, como tal,
existem entre, com e perante
outros humanos — ainda que esses
outros, como diriam  alguns
pensadores, possam nao estar
sempre empiricamente presentes.

Procuramos aqui aprofundar
esta distincdo relativamente a
proposta de Schechner (2006). A
diferenciacdo de Schechner pode
ajudar-nos a compreender que
ato/acdo e performance nédo se
encontram em oposicdo binaria,
pois ndo podem ser separados por
uma linha que marca uma
diferenca entre o real ou auténtico
e 0 irreal, ficcional ou
representacional. Numa palavra,
nao podemos dizer que um ato é
real enquanto a performance nao o
€. Isto deve-se também a questao
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da intervencdo e do efeito de um
ato num contexto social, em que o
colapso da linha de demarcagéo
evita divisbes apressadas entre a
acdo e performance como qualquer
coisa de diferente de um tal ato
(porque a performance reitera 0s
protocolos e convencdes nos quais
se baseia, mesmo quando quebra-
0s). Além disso, mesmo que seja

completamente ficcional e
representacional (como o teatro
dramético tradicional), uma

performance é uma prética social, e
a realidade da sua ficcéo
representada pode ter efeitos,
desfechos e consequéncias sociais
reais. Pode afetar 0 nosso
pensamento, pode fornecer-nos um
modelo de comportamento, pode
trazer-nos para a rua, ou pode
mesmo construir e «ensaiar» uma
situacdo social real da comunidade
de espectadores, que pertence a
realidade da sua ordem ficcional.
Assim, em vez disso, 0 que a
diferenciacdo de Schechner implica
€ que a performance é um tipo de
ato/acdo, ou, por outras palavras,
que um ato/acéo e uma
performance operam em diferentes
graus de publicidade e diferentes

registros da ordem discursiva da
sociedade. Podemos, pois,
entendé-los como um ato literal e
um ato artificial, ou um ato
espontaneo, imprevisto/imprevisivel
e codificado/ritualizado, ou, ainda
melhor, como um ato/acdo que
pode ser fisico e discursivo e que é
sempre simbolico ou significante de
uma outra maneira (como um ato
de fala).

A nocgao de ato/agao deriva
inicialmente de producéo e criagéo
(o grego poiesis) e € mais tarde
identificada com produtos e efeitos
(o latim agere), mas, no decurso da
histéria da epistemologia ocidental,
a partir do século XVIII, tornou-se
sindbnima de um conceito novo e
abrangente de pratica, significando
fazer movido pela vontade humana
e orientado para o seu objetivo no
efeito, resultado e mudanca que
produz (AGAMBEN, 1999).
Performance, na perspectiva dos
estudos da performance, significa
mostrar fazer a outros. Na teoria do
ato de fala, ela refere-se a uma
acdo de fala, discursiva ou
significativa, uma acao que, se
entendida e comunicada
corretamente, produz um
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significado que cria uma certa
situacdo social. De ambos os
pontos de vista, a performance é
um ato que depende
profundamente de um contexto
social, pois depende das condi¢cbes
e regras sociais e culturais
conhecidas de todos os envolvidos
na situacdo. Estas condicdes e
regras tém de ser satisfeitas para
gue uma performance seja feliz ou
oportuna, para que crie uma
situacdo social significativa dentro
de um processo dialégico. Uma vez
que a politica e outros tipos de
atividade publica dos cidadéos, tal
como as conhecemos através da
histéria do Ocidente, sdo praticas
sociais codificadas, baseadas em
regras e convencgdes — isto aplica-
se também a democracia direta —,
podiamos concluir que
efetivamente s6 podemos fazer a
performance do publico. Porém,
quando afirmamos isto, referimo-
nos as atividades que tém lugar na
configuracdo da esfera publica tal
como ela é, ou, como diria Arendt,
limitamos estas performances as
“aparicbes na cena publica”.
Mantendo-se dentro deste quadro,
uma performance baseada nos
principios do performativo € um

ato/acdo que, embora possa ser
eficaz e criar novas situacoes
sociais, nao pode realizar a
mudanca do proprio contexto, uma
vez que depende das condicdes,
convengoes, protocolos e
procedimentos que ja estdo
estabelecidos e em vigor num certo
contexto social. Se isto n&o for
satisfeito, ou seja, se uma
performance ndo reconhecer estas
condicbes e nao aderir a elas,
podemos entdo falar de fracasso
ou, em termos tedricos estritos, no
“‘performativo infeliz’. No entanto,
pode ser politicamente ambicioso
afirmar que uma atividade publica
que quebre as regras e
convencgoes na sua
espontaneidade e imprevisibilidade
nao permanece necessariamente
um performativo infeliz, tornando-
se, em vez disso, um performativo
autoproclamado. E, neste caso,
podemos falar de atividade como
acdo num sentido mais restrito.
Assim, uma acao politica pode ser
considerada como uma atividade
que forca as condi¢cbes necessarias
para a tornar performativa -
através da escala da massa e do
coletivo, ou do suporte de outros
corpos, atraveés da ocupacao fisica
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do espaco publico, através da sua
temporalidade e duracdo, etc.
Trata-se de outro aspecto do
publico, a que Arendt se referiu
como «as aparicbes da propria
cena publica». Por conseguinte, 0s
cidaddos na acdo politica néo
atuam de acordo com as regras e
convencbes da pratica politica
estabelecida numa cena publica,
mas ndo respeitam  velhas
convengdes, em favor de novas, a
que nado tém direito, a que nao
estdo autorizados, embora
expressem o poder de as instalar.
Esta pode constituir uma distincdo
politicamente crucial entre
performance e acdo, e nos
proporiamos entender a acdo como
uma atividade social ndo prescrita
e nado predeterminada que se
constitui e impde o seu poder
performativo no publico. Mas, néo
devemos  concluir  daqui a
necessidade de restabelecer a
dicotomia e considerar de novo a
performance e a acdo em oposicao
binaria, uma vez que, na realidade,
muitas atividades publicas
comecam como agdes e terminam
como processos performativos, ou
comecam como processos

performativos e tornam-se acodes
no decurso de um processo social.
O aspecto crucial a observar nesta
dindmica é que as oscilagbes entre
acao, performance mal sucedida e
performance bem sucedida
delineiam as fronteiras de uma
esfera publica com as suas praticas
politicas e revolucdes que vao além
da politica e conduzem a uma nova
configuracéo da esfera publica.
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