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Resumo: Este estudo dangante/educativo tem como objetivo refletir acerca do ensino de
repertorios de danga na escola, tendo como norteamento as premissas defendidas pela inspiradora
artista-docente Isabel Marques. Em relagdo com a experiéncia da pessoa autora como docente em
instituicoes de Educagao Basica e no Ensino Superior. Dessa maneira, organizamos o referido
escrito em dois ensaios criativos intitulados como: (1) O Ensino de repertérios e a criagdo de
corpos cénicos, e (2) As experiéncias com repertorios no chdo da escola. Com a efetivagdo desse
texto, conseguimos perceber que os repertérios de Danga como um saber histérico e repleto de
conhecimento que compdem essa linguagem artistica, mas que seus processos de ensino-
aprendizagem precisam ocorrer alicergados no questionamento e problematizagao.
Palavras-chave: Ensino da Danga; Repertorios; Danca/Educagao; Educacgao Basica.

Abstract: This dance/educational study aims to reflect on the teaching of dance repertoires at
school, based on the premises defended by the inspiring artist-teacher Isabel Marques, in relation to
the author's experience as a teacher in Basic Education institutions and in Higher Education. In this
way, we organized the aforementioned writing into two creative essays entitled: (1) Teaching
repertoires and creating scenic bodies, and (2) Experiences with repertoires on the school floor.
With the completion of this text, we were able to realize that Dance repertoires are historical
knowledge and full of knowledge that makes up this artistic language, but that their teaching-
learning processes need to occur based on questioning and problematization.
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A Titulo de Introducao: Um discurso repleto de histérias e paradigmas ideolégicos...

Nao pode ensinar repertérios na escola!
(Estudante do curso de Licenciatura em Danga, da UFPB)

A principio, € importante salientar que recentemente estive, durante o ano de 2023,
como docente substituto/substitute do Curso de Licenciatura em Danca, da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB), lecionando os seguintes componentes: Evolugdo da Dancga
Cénica e os Elementos da Danga Contemporaneas, especificamente durante o segundo
semestre de 2022%. Por se tratar de um curso direcionado a formagdo de
professores/professoras/professories*’, sempre proponho tensionamentos entre as
questdes abordadas nos componentes com os principios da Danca/Educacgao, isto é, seus
pressupostos  politicos, didatico-metodolégico e socio filoséfico (BARBOZZA;
DAMASCENO, 2022a).

Dessa maneira, decidi iniciar essa parte do texto com a afirmacédo de uma estudante
exposta num debate em sala de aula, na epigrafe acima. Em primeiro momento porque
identifico o discurso como um produto histérico cercado de paradigmas ideoldgicos, que
passaram pelo processo de “naturalizagdo”, que, com efeito, legitimam e constroem o
cotidiano (FOUCAULT, 1966; SOUZA, 2022). Corroborando diretamente com os
pensamentos do socidlogo negro Jessé Souza (2022), entendemos que toda pratica
humana ¢é cercada de ideologias, em nosso tempo, pela legitimagado cientifica.
Imediatamente, percebo que a narrativa da discente esta cercada de ideologias historicas
que envolvem produgdes cientificas direcionadas as dimensdes didatico-metodologicas
dos processos de ensino-aprendizagem em Danga e que, de certo modo, foram aceitas e
propagadas nos espacos educativos.

De imediato, ao ouvir o discurso, questiono a estudante por quais motivos nido se
deveriam ensinar repertorios de danca na escola, instantaneamente, responde que nesse

espaco educativo apenas poderia ocorrer a mediagado dos pressupostos do austro-hungaro

46 Por motivos da pandemia da Covid-19, o periodo de 2022.2 ocorreu no primeiro semestre de 2023.

47 Neste escrito, optamos em n&o usar o masculino genérico como posicionamento politico, afirmando na
linguagem marcadores de género comprometidos com a diversidade. Por isso, ao longo do escrito seréo
adotados, separados pelo sinal de barra (/), variagdes no masculino, feminino e género neutro — este ultimo
identificado com a letra “e”, incluindo neologismos.
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Rudolf Laban (1879-1958)*, visto que os processos de ensino-aprendizagem dessa
linguagem artistica na educagdo formal ndo tém o interesse de formar
dancarinos/dancarinas/dancarines. Por este fato, o ensino de repertérios de danca
deveriam ser banidos.

Ao apresentar essa justificativa, constato que o discurso da estudante comeca a ser
validado pelos/pelas/pelies outros/outras/outres discentes que estavam na sala. Ao
perceber o episddio, pergunto-lhes se eles/elas/iles tinham dimensao histérica desse
discurso e, principalmente, porque era reproduzido como verdade e nao havia espaco para
problematizagdo. Afinal, estavamos vivendo num tempo-espacgo diferente de Laban e,
como ainda na atualidade, suas proposi¢cdes permaneciam em supremacia nas praticas
pedagodgicas em Danga em nosso pais, especificamente as direcionadas a educagao
formal.

Todavia, € necessario entendermos que a narrativa apresentada pela estudante, e
que foi validada pelo coletivo, encontrava-se ligada a um paradigma historico, demarcado
por ideias de um tempo-espaco especifico. Nessa ventania tedrica, Alexsander Barbozza e
Damasceno (2022b) nos permitem entender que a referida narrativa encontrava-se
assentado nas premissas do Ensino da Danga Empirista, a qual surge com anseio de
ultrapassar as propostas de ensino-aprendizagem por meio de técnica, isto &, os
processos de ensino-aprendizagem em Danga Racionalista (GEHRES, 2008).

Além disso, os/as/es autores/autoras/autories nos salientam que a concepcao
empirista tem sua génese na Danca Moderna Europeia, em especial com as proposigoes
da dangarina norte-americana Isadora Duncan (1877-1927) e Laban, juntamente com as
mudangas educacionais empreendidas pelos pensamentos do filésofo John Dewey (1859-
1952) (GEHRES, 2008; SOUZA, 2010). Como resultado, essas proposi¢des trazem modos
singulares de entender o/a/e corpo/corpa/corpe e 0s processos pedagogicos dessa
linguagem artistica. Acerca dos ideais do/da/de corpo/corpa/corpe nessa concepgao, a

docente Isabel Marques (1998) nos salienta:

48 Rudolf Laban foi um artista, professor, pesquisador da Danga, responsavel por desenvolver a Choredutics,
a Eukinética e a Labanotation. Em suma, essas pesquisas consistem em estudos que estabelecem relagdes
entre o movimento corporal e o espacgo, a partir da referéncia arquitetural numa relagédo entre arquitetura
espacial e arquitetura do corpo humano, considerando os aspectos psicossociais.

morinCa

artes do espeldcule




Acima de tudo, Duncan prezava a liberdade e seu corpo/danga era uma
maneira ndo somente de manifestar sua crenga, mas principalmente de
viver este principio. Com Duncan, perpetua-se o discurso de que “dancga é
vida”, relacionando-a intimamente a natureza. O corpo, assim, como “parte
da natureza” é também a expressao “natural e espontanea” do Homem, a
manifestacao de sua “esséncia”. (p. 73)

Os pensamentos de Duncan criam uma categoria de corpo universal, a qual nos
leva a crer que todas as pessoas assumem o mesmo estado de presenca na cena social,
quer isto dizer, como se os/as/es corpos/corpas/corpes fossem identificados/as/es pela
otica humanistica falaciosa de que “fodos somos iguais”. Inegavelmente, essa percepgao
de ‘“igualdade” invisibiliza as relagcbes de poder que ocorrem no processo da
diferenciagido*®, e nega a realidade violenta que sofrem os/as/es corpos/corpas/corpes
divergentes que vivem em sociedade normativa, essencialmente quando refletimos acerca
das tecnologias de exclusao e silenciamento que delineiam a sociedade brasileira e seus
processos historicos. Esses processos de violéncias sao analisados e refletidos de forma
sofisticada pelo filésofo Michel Foucault em seu livro A Sociedade Punitiva (2015).

Em Ideias para adiar o fim do mundo (2020), o professor indigena Ailton Krenak nos
ensina que os povos indigenas brasileiros foram resistentes ao expandirem suas: [...]
subjetividades, ndo aceitando essa ideia de que somos todos iguais” (p. 31). Cria-se,
assim, uma realidade de enfrentamento a esse discurso falacioso da igualdade, o qual tem
como interesse homogeneizar e higienizar os/as/es corpos/corpas/corpes. Deste modo,
precisamos ficar atentos a como essa ideologia falaciosa, de que somos todos/todas/todes
iguais, chega em nossas aulas de danca e principalmente que realidade constréi. Dessa
maneira, ressaltamos que processos de ensino-aprendizagem em Danga nao sejam
usados como meio para homogeneizar e hierarquizar os/as/es corpos/corpas/corpes, por
via dessa perspectiva.

Ainda acerca da concepcao empirista no Ensino da Danca, percebe-se que em
grande medida encontrava-se direcionada aos/as/aes estudantes e a suas emocgdes e
expressdes. Nesse sentido, os processos de ensino-aprendizagem dessa linguagem

artistica deveriam ocorrer por via dos estimulos sensoriais, improvisagao e seus elementos

49 No livro Identidade e Diferenca: A perspectiva dos Estudos Culturais (2000), o professor Tomaz Tadeu da
Silva, nos explica que a diferenciagdo € o processo fulcral pelo qual a identidade e a diferenca sao
construidas, de modo que se encontra organizado a partir das seguintes etapas: a exclusao, a demarcagéao
da fronteira, a classificagdo e a normalizagao.
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— juntamente — com o uso de objetos do cotidiano (MARQUES, 1999; BARBOZZA e
DAMASCENO, 2022b).

Ainda assim, Barbozza e Damasceno (2022b) nos indicam que, em territorio
brasileiro, essas proposicbes ganham énfase entre os anos 1940 a 1960, com os
processos pedagodgicos pleiteados por Maria Duschenes (1922-2014) e pela argentina
Maria Fux (1922), a primeira sendo uma das responsaveis por disseminar os pressupostos
Labanianos, por via da educagdo, em nosso pais (NAVAS e DIAS, 1992; MARQUES,
2002). Além dessas figuras femininas, podemos citar as docentes Celina Batalha e Myda
Sala Pacheco, como uma das principais responsaveis por propagar as premissas
empiristas do Ensino da Dang¢a no Rio de Janeiro, durante as décadas de 1980 a 1990
(BARBOZZA e AQUINO, 2023).

A vista disso, precisa-se entender que essas praticas de Ensino da Danca empirista
foram responsaveis pela criagcdo do discurso de que o Ensino da Danga na escola nao
deveria formar bailarinos/bailarinas/bailarinies — dangarinos/dancarinas/dancgarines. Dessa
forma, deveria ocorrer por processos de aprendizagem que nao fossem por intermédio do
ensino da técnica, fomentando, assim, a inser¢cdo em grande escala do Ensino da Danga
Moderna nas escolas brasileiras, ao passo que o ensino de repertorios precisava ser
afastado, pois naquele momento histérico tornaram-se sinbnimos de técnicas.

Além da projecado dos processos de ensino-aprendizagem em Danga na educagao
formal, as proposigbes pedagogicas em Danga empiristas foram determinantes para
consolidagdo da formacgéao inicial de docentes para o ensino dessa linguagem artistica.
Este ultimo se consolida até os dias atuais, visto que diferentes cursos de Licenciatura em
Danca no Brasil oferecem componentes obrigatérios referentes aos estudos Labanianos,
em muitos casos, sem viabilizar uma contextualizagao historica deles.

Como resultado, esses discursos vao sendo reproduzidos na atualidade, muitas
vezes inconscientemente e sem uma reflexdo das tecnologias que os tornam verdades. De
antemao, quero salientar que ndo € meu interesse propor uma exclusdo aos estudos de
Laban (uma agdo quase impossivel), e sim perceber as questées que ficaram a margem
quando esse saber ganha centralidade.

Posto isso, esse estudo surge como uma resposta aos/as/es estudantes do curso
de Licenciatura em Danga da UFPB, de maneira que consigam entender as ideologias que

cercam os processos de ensino-aprendizagem em Danga, para além do discurso simplista
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do que deve ter ou nao ter na escola. Como também, um alerta de que é preciso entender
as discussdes atuais que cercam o ensino de repertorios e sua aplicabilidade no chao da
educacao escolar. Para que assim, suas praticas pedagdgicas sejam envolvidas por uma
fazer em Danca alicercada na problematizacido e questionamento.

Diante do exposto, esse texto apresenta a organizagdo do pensamento em dois
ensaios criativos intitulados como: (1) O Ensino de repertoérios e a criagdo de corpos
cénicos, e (2) As experiéncias com repertorios no chao da escola. Por fim, apresentamos

as consideracdes possiveis de realizar com a efetivacao deste escrito.

| Ensaio criativo: O Ensino de repertérios e a criagao de corpos cénicos

Com o interesse em problematizar os processos de ensino-aprendizagem
racionalista e empiristas, refletidos anteriormente, a artista-docente brasileira Isabel
Marques propde, durante a década de 1990, uma ampliagcdo das narrativas empiristas
(apresentadas acima), descentralizando a perspectiva focalizada unicamente nos
sentimentos das pessoas estudantes, para um processo coletivo e de formagao social.
Esse fenbmeno fica evidente no curso que lecionou no VIII Congresso Internacional Sesc
de Arte/Educacéo, intitulado Danca no contexto: do individual ao coletivo®.

Diante disso, ela elabora na mesma década uma proposta metodoldgica intitulada
como Danga no Contexto, organizada pelos Textos (improvisagdo, composicdo e
repertorios), Subtextos (elementos estruturais da Danga — coreologia e os elementos socio-
afetivo-culturais) e Contextos (histéria, musica, cinesiologia, antropologia, anatomia,
estética, critica, etc.) da Danca, em dialogo com os contextos das pessoas estudantes
(MARQUES, 1999). Perante ao exposto, nesta parte do escrito, traremos um enfoque para
os Textos da Danca, visto que nosso interesse é entender as reflexdes acerca do ensino
de repertorios.

Nesse compasso dangante, Marques (1999) nos sinaliza que:

50 0 v Congresso Internacional Sesc de Arte/Educagdo, realizado pela parceria entre o Sesc e a
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), ocorreu durante o periodo de 17 a 21/julho de 2023, na
cidade de Recife (Pernambuco) e apresentou como tema Criatividade coletiva: Arte e Educagéo no século
XXI. Foi disponibilizado pelo evento diversos cursos direcionados ao campo das Artes na Educagao, um
deles foi o da docente Isabel Marques, que ocorreu durante toda a semana com o quantitativo de 20 horas.
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[...] Preston-Dunlop (1992) chamou de texto da danga os repertorios
dancados. Em se tratando de um contexto educacional, poderiamos
expandir esta nog¢do para todas aquelas proposi¢cdes que trabalham com o
aluno o mundo da danca, ou seus processos: a improvisagao, a composicao
coreografa e o proprio repertorio. (p. 98-99)

Com base na citagdo acima, Marques (1999) nos sinaliza que os Textos da Dancga
s&o os caminhos praticos que nos viabilizam conhecer essa linguagem artistica como um
conhecimento em si. Afinal, esse saber sera apenas aprendido no ato de dancar,
corporificar e ao se mover. Assim sendo, os repertérios sdo entendidas como Textos da
Danca e: “[...] importantes fontes de conhecimento (conteudo) a serem aprendidos em sala
de aula [...]” (MARQUES, 2012, p. 39), pois eles estao repletos de saberes especificos da
Dancga. Outrossim, Marques (2012) nos complementa que

Cada repertério de danca é recorte de uma época, de um espago
geografico, de um modo de ver e entender o mundo. Assim, ao danga-los,
temos a oportunidade de compreender em nossos corpos essas €pocas,
espacos, pessoas, relagoes. Para que isso acontega, no entanto, é
necessario que as dangas de repertérios sejam, em primeiro lugar,
escolhidas com critérios e, em segundo, ensinadas com amplitudes,
profundidade e clareza. (p. 40)

Conforme explicitado acima, a autora nos leva a entender os repertorios como a
possibilidade dos/das/des corpos/corpas/corpes acessarem os diversos conhecimentos
produzidos durante a histéria da humanidade e que se materializam na Danca, e em seus
diferentes signos/simbolos. Contudo, o interessante seria assimilar como essas historias
do passado se intercruzam com as narrativas e experiéncias corpéreas de quem esta se
movendo na atualidade, propiciando, assim, um espaco proficuo para investigacdo dessas
dancas. Portanto, seria necessario que os repertérios de danga passassem: “[...] pelo crivo
das reflexdes educacionais para que se tornem fontes de problematizacdo e conhecimento
e ndo somente uma copia ingénua de passos” (MARQUES, 2012, p. 40). Desse modo,

para Marques (2012), tais critérios deveriam ser:

Tabela (1). Critérios de escolha dos repertorios. Fonte: (MARQUES, 2012

PERGUNTAS PARA ESCOLHA DE REPERTORIOS
O que esses repertorios permitem que as pessoas aprendam sobre a Danca?

O que esses repertorios permitem que essas pessoas compreendam sobre si e o/ale
outro/outra/outre?
Ao dancarem esses repertorios, o que elas irdo aprender sobre o/no mundo em que vivem?
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Essas premissas criticas serviram como bussola, permitindo que os/as/es docentes
em dangca ampliem a perspectiva acerca das questdbes que envolvem o ensino de
repertérios, ultrapassando, assim, uma logica engendrada e centralizada na mera
reproducgdo. Isto é, uma tendéncia que permita os repertérios serem usados como base
para leitura e problematizacdo social, percebendo o/a/e corpo/corpa/corpe como meio
principal para construgdo desses saberes. Para Marques (2012), a etapa da escolha de
repertérios € extremamente significativa, porém, num segundo momento, precisariamos

entender como irdo ocorrer o ensino desses repertérios, visto que:

[...] a cépia mecanica de repertérios ndo educa corpos cénicos ou ludicos;
“educam”, isto sim, corpos silenciados, apaticos, ndo participantes e/ou
expressivos. Isso significa também educar cidaddos nao ludicos,
silenciados, apaticos, nao participantes e/ou expressivos. (p. 41)

Ao propor esses questionamentos aos processos metodoldgicos para o ensino de
repertérios, percebemos que Marques (2012) nos desloca para diferentes
problematizacbes atuais, a saber: sera realmente que a insercdo dos repertérios das
Dancas de Matrizes Africanas na escola permite a construcdo de um espaco antirracista?
Sera que ao aprenderem os codigos de movimento do Cortejo de Maracatu e Toré,
os/as/es discentes entenderam a logica de construgdo do racismo? A inser¢do da Danga
Vogue na escola, por si so, viabiliza a constru¢gado de corpos/corpas/corpes que confrontam
as perspectivas violentas da homofobia e transfobia?

Posto isso, acreditamos que, para além da inser¢ao do repertérios no ambito da
educacao formal, precisamos pensar no como esses processos ocorrerdo, de modo que
consigamos ultrapassar o ensino unicamente por meio de codigos pré-estabelecidos,
viabilizando espagos para formagéo de corpos cénicos®'. Apenas assim conseguiremos
confrontar a narrativa simplista, a qual o ensino de repertérios sdo sinbnimos de técnica,
discursos esses propagados pela premissa empirista até os dias atuais, como bem
situamos na introducao deste escrito.

Em face do exposto, Marques (2012) nos sinaliza que corpos cénicos se iniciam da

concepgao que nossos/nossas/nossies corpos/corpas/corpes sempre estdo em cena, isto

51 A flexdo de género (corpo/corpal/corpe) nao é utilizada nesta parte do texto para preservar o modo como
Marques elabora o conceito corpo cénico.
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€, a cena social. Identifica-se, assim, que somos corpos/corpas/corpes e que sua
construcdo se estabelece nas relagbes com o cenario social, em outras palavras, nos
episodios de nossa sociedade. De certo modo, precisamos entender que as dinamicas
relacionais entre a sociedade e os/as/es corpos/corpas/corpes se estabelecem tendo como
base os marcadores sociais e suas logicas de poder. Como resultado, as sobrevivéncias
deles/delas/dilus se consolidam pelas lIégicas impositivas de violéncias, em confronto com
as acoes politicas de resisténcia.

Perante isso, Marques (2012) nos sinaliza que o corpo cénico seria:

[...] ou aquele que esta na cena das artes performance (como a danga, o
teatro, a musica), além de dominar a linguagem corporal, debruga-se sobre,
transformando-a em linguagem artistica. No/com o corpo cénico, a
linguagem é construida, desconstruida, reconstruida, criada e recriada. O
corpo cénico tem potencial criador, criativo e construtor da linguagem
artistica, ele compde e transforma a relagao estética. (p. 34-35)

Conforme as palavras acima, percebemos o potencial critico e potencializador do
corpo cénico. Desse modo, ao viabilizarmos por meio do Ensino da Danca a construgao
dos corpos cénicos, estamos fomentando a formacdo de pessoas, que se veem na
sociedade a partir de seus/suas/sues corpos/corpas/corpes, os/as/es quais produzem
conhecimento por intermédio da Danga e que intervém no cenario social de forma critica
também por meio dela.

Nessa perspectiva, Marques (2012) nos salienta que, para possibilitarmos
processos na formagao de corpos cénicos, o ensino de repertdrios deveria ocorrer por via:
(1) da contextualizagao; (2) corporificagdo, e (3) (re)criacdo dos repertorios de danga. A
primeira proposicdo estaria relacionada a contextualizagcdo histérica dos repertorios, de
maneira que as pessoas estudantes conseguissem entender: quem/com quem se move?
Onde se move? O que se move? Por que se move? (MARQUES, 2010; 2012). Assim, é
possivel viabilizar a compreensdo dos saberes relacionais que constituem a danga
enquanto um conhecimento sociocultural.

A respeito do processo de corporificacao, seria 0 momento de vivéncias praticas dos
cédigos de movimentos dos referidos repertorios, para que assim os/as/es discentes
entendam: o que sentem ao vivenciarem o ensino desse repertorios? O que percebem? O

que sabem sobre/na danca em si? Além disso, identificando os elementos e signos que
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constituem a linguagem da Danga, que por assim dizer, encontram-se presentes nos
repertorios.

O processo de (re)criagdo dos repertérios configura-se como o espag¢o no qual
os/as/es estudantes tenham a possibilidade de se tornarem criadores/criadoras/criadories
em dancga, de modo que consigam friccionar seus repertérios pessoais com os da danga.
Assim, leva-os a deixar de ser pessoas que apenas reproduzem os repertorios para
assumir o papel de atuantes nos processos criativos em danca.

Desse modo, conseguimos perceber a potencialidade do ensino de repertorios,
principalmente no que se refere aos conhecimentos especificos da danga. Por sua vez, é
necessario que o0s processos de ensino-aprendizagem dos repertorios de danca
ultrapassem uma pratica restrita de meras reproducdes, para se tornar um conhecimento
proficuo na formacao de corpos cénicos.

A sequir, irei expor uma experiéncia com o ensino de repertérios da Ciranda na
instituicdo de Educagao Basica, na qual atuei como docente. Isto é, paralelamente ao
periodo que estava enquanto professor/professore substituto/substitute no Curso de

Licenciatura em Dancga, da Universidade Federal da Paraiba (UFPB).

Il Ensaio Criativo: As experiéncias com repertérios no chao da escola...

Como pontuamos acima, neste ensaio criativo, iremos refletir uma experiéncia com
o ensino de repertorios de Cirandas com os/as/es estudantes da Escola de Referéncia em
Ensino Médio Sizenando Silveira (EREM Size)*?, durante o ano de 2022. Para que, além
da teoria, consigamos ver na pratica quanto sdo proficuos os processos de ensino-
aprendizagem de repertorios no chdo da escola, principalmente quando influenciados
pelos pensamentos da artista-docente Isabel Marques (expostos acima).

A experiéncia aqui descrita encontra-se vinculada a eletiva Dancas Tradicionais do

Nordeste, no primeiro semestre de 2022. Desse modo, apresentava como objetivo:

52 A EREM Size encontra-se localizada no centro de Recife (no bairro de Santo Amaro), composta por 750
estudantes (entre 14 a 18 anos de idade) das diferentes cidades da Regido Metropolitana do Recife.
Formada por um corpo docente com o quantitativo de 25 profissionais das diferentes areas do conhecimento,
na época, atuava como o unico docente responsavel pelo componente de Arte, desde o segundo semestre
de 2021. Além do mais, a EREM Size oferece a modalidade de educagcdo em tempo integral (45h semanais)
e encontra-se vinculada a Geréncia Regéncia de Educagéo Recife Norte (GRE- Recife Norte).
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Iniciar os estudos acerca das Dancas Tradicionais do Nordeste, de forma
teérica e pratica, a fim que consigamos perceber os contextos
socioculturais, historicos, politicos e identitarios que componham esse fazer
artistico que se produz nos/nas/nes corpos/corpas/corpes. Inclusive,
estabelecendo dialogos com os/as/es mestres de Danga com a educagéo e
suas contribuicdes nas produgdes culturais de Pernambuco e do Nordeste.
De modo que por meio dessas dangas consigamos viabilizar processos de
autores/autoras/autores dessa linguagem artistica. (BABOZZA, 2022c)>

Dialogando diretamente com os pressupostos indicados pelo Curriculo de
Pernambuco: Ensino Médio (2021), as aulas ocorriam numa area externa da escola, na
qual os/as/es estudantes chamavam afetivamente de Narnia, visto que era um espago
extremamente arborizado. Ocupavamos este local porque ndo existia um espaco
especifico para as aulas de dancas, isto €, uma sala de dangca com piso adequado,
adaptagdes com barras, rampas, espelhos. Todavia, podiamos contar com um caixa de
som de boa qualidade e a limpeza recorrente desse local, realizada pela equipe da
instituicao.

Dessa forma, participaram da eletiva o quantitativo de 35 estudantes das trés séries
do Ensino Médio. Sendo assim, conseguimos vivenciar os seguintes géneros das Dangas
Tradicionais do Nordeste: (1) Xaxado; (2) Ciranda; (3) Coco de Roda; (4) Danga das Fitas;
(5) Forro; (6) Danga dos Arcos, e (7) Bumba meu boi. Além disso, convém salientar que,
durante as aulas da eletiva, contamos com a colaboragdo voluntaria de Maria Alice
Lacerda, Cataryne Alves e Dominic Ferreira, estudantes do Curso de Licenciatura em
Dancga, da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), para mediagao dos repertdrios
destas dancas. Posto isso, neste escrito, iremos refletir acerca dos processos de ensino-
aprendizagem dos repertérios da Ciranda, como pontuamos no inicio deste ensaio.

Diante disso, o processo de escolha desse repertorio ocorreu a partir de trés
perguntas, que inclusive foram expostas acima: (1) O que esses repertérios permite que as
pessoas aprendam sobre a Danga?; (2) O que esses repertorios permite que essas
pessoas compreendam sobre si e o/ale outro/outra/outre?; (3) Ao dangarem esse
repertorio, o que elas irdo aprender sobre o/no mundo em que vivem?

Posto isso, acreditamos que, ao aprenderem os repertorios da Ciranda, as pessoas
estudantes podem assimilar alguns conteudos relacionados as dindmicas dos/das/des

corpos/corpas/corpes nos espacos: individuais e coletivos. Além disso, percebendo os

53 Planejamento do componente eletivo Dangas Tradicionais do Nordeste, ofertada na EREM Size em 2022.
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tempos dos movimentos que ocorreram de forma lenta e acelerada, dependendo do ritmo
musical da Ciranda, proposto na sala de aula, compreendendo, assim, os conteudos que
compdem a Danga enquanto uma linguagem artistica, neste caso, tempo e espaco.

Em seguida, vislumbramos que, por meio dos cédigos de movimentos da Ciranda,
os/as/les estudantes podem  perceber seus/suas/sues  corpos/corpas/corpes.
Especificamente, os membros superiores: o conjunto escapular, os bragos, antebracos e
maos, 0s quais sao partes importantes para construcdo dessa danca, que ocorre, em
grande medida, pelas pessoas de maos dadas em circulo. Essa danga também possui
marcacdes especificas com os pés, mas, nessa pratica, propomos um foco nas
movimentagdes dos membros superiores e a conexao que se estabelece por meio destes.

Ademais, assimila-se que a relacdo para o mover da Ciranda nao ocorre
exclusivamente pelo contato das méaos, mas também por via da relacdo nas quais se
estabelecem com os/as/es corpos/corpas/corpes, especialmente na comunicagcdo com as
perspectivas dos sentidos, a saber: a visao e a audicdo. No que se refere ao aprendizado
sobre 0 mundo que os repertorios em Danca podem viabilizar, acreditamos que ao
vivenciarem as movimentacdes da Ciranda, os/as/es estudantes serdo direcionadas a
entender a importancia da colaboragao e coletividade entre as pessoas, de maneira que
consigam encontrar formas de romper com as légicas competitivas e individualistas, postas
pelas tecnologias do neoliberalismo.

Corroborando com as proposi¢gdes indicadas por Isabel Marques (2012), os
processos de ensino-aprendizagem em Danga das Cirandas ocorreram por via da:
contextualizagdo, corporificagdo e (re)criagcdo dos repertérios de danga. Por sua vez, no
processo de contextualizagdo, expusemos para os/as/es estudantes, por meio de
conversas e pesquisas, as origens da Ciranda, identificando quem, onde, quais as
motivagbes dessa dancga, e se eles/elas/ilus ja tinham contato com essas dancgas (se ja
tinham ouvido falar ou visto em algum lugar). Desse modo, a contextualizagdo ocorria
paralelamente a momentos de fruicdo desta danga, este ultimo por meio de videos da
plataforma youtube, com apresentagdo em realidade aumentada por meio de data show,
computador e som.

Posteriormente, iniciamos a etapa da corporificacdo dos repertorios desta dancga,
em outras palavras, eram mediados aos/as/es estudantes os cdédigos de movimento da

Ciranda. No primeiro momento, iniciamos com dindmicas que viabilizassem a percepgao
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dos/das/des corpo/corpas/corpes, a compreensao do espaco individual e coletivo, como
também as que lembrassem as movimentagdes do mar (de vai e vem). Em seguida, o
aprendizado propriamente dito dos cédigos de movimentos da Ciranda, tais como: Concha,
Onda, Base, Sacudidinho, Machadinho, Saci Pereré, Arrastadinho.

Paralelamente a esse processo de aprendizado do repertorios, possibilitamos
momentos de (re)criagcdo dos referidos repertérios. Dessa forma, as pessoas discentes
puderam criar tensionamentos dos codigos de movimento da Ciranda com os repertorios
pessoais dos/das/des discentes. Esse momento é de extrema importancia para que
os/as/es estudantes deixem de ser meros reprodutores de movimentos pré-estabelecidos,
para se tornarem criadores em Danga, neste caso, Ciranda.

Essas experiéncias viabilizadas na eletiva Dangas Tradicionais do Nordeste
culminaram com as apresentagdes de Danga na agcédo pedagdgica de Sao Joao, realizada
no dia 29 de junho de 2022, no EREM Size, a qual apresentou como tema: A Valorizagéo
das Dancas Tradicionais do Nordeste, uma vez que nossos anseios eram trazer
visibilidade as produgdes artisticas produzidas nesta regido, para que, assim,
conseguissemos compreender uma perspectiva das multiplas identidades e estéticas que
narram as nossas vivéncias regionais. Inclusive, contamos com a presenga da cantora Irah
Caldeira, conhecida no estado pelo seu trabalho com o forr6, de modo que recebeu uma
homenagem dos/das/des estudantes, aproveitou a oportunidade e cantou algumas de suas
musicas, nos encantando com sua voz singular € harmoniosa aos ouvidos.

Desse modo, no citado evento, foram expostos espetaculos de: Xaxado; Ciranda;
Coco de Roda; Dancga das Fitas; Forro; Danga dos Arcos e Bumba meu boi. Antes das
apresentacgdes das coreografias, era exposta a trajetéria historica das referidas dangas e o
nosso processo de investigagdo, questionamento e problematizagdo. A seguir, iremos

expor algumas imagens da apresentacao de Ciranda no referido evento.

Revista Moringa Artes do Espetaculo, Jodo Pessoa, UFPB, v. 15 n. 2, jul-dez 2024
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Imagens (1, 2 e 3). Apresentagdo de Ciranda na ag&o pedagogica de S&o Jodo no EREM Size - 20225,

Com o exposto, fica perceptivel o0 quanto pode ser proficuo o ensino de repertérios
na escola, desde que ocorra de forma critica e problematizadora. Ou seja, de maneira que
fomente a criacdo de corpos cénicos, quer isto dizer: pessoas criativas e construtoras da
linguagem artistica, as quais compdem e transformam as relagdes estéticas na Danga por
via de seus/suas/sues corpos/corpas/corpes (MARQUES, 2012). Logo, essas proposigdes
se apresentam de forma proficua ao ser desenvolvida no chdo da escola, permitindo,

assim, outros modos de aprendizagem de repertérios em Danga.
Consideracdes (quase finais)

Como foi exposto anteriormente, este texto se propbds em refletir acerca do ensino
de repertorios de danca na escola, tendo como norteamento as premissas defendidas pela
inspiradora artista-docente Isabel Marques, em relacdo com a experiéncia da pessoa
autora como docente em instituicdes de Educacdo Basica e no Ensino Superior. Desse
modo, o texto surge como algumas inquieta¢des fomentadas durante as aulas no Curso de
Licenciatura em Dancga, da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), local este que atuava
como docente substituto/substitue.

Desse modo, identificamos que os discursos apresentados pelos/pelas/pelis
discentes do referido curso encontram-se localizados numa tendéncia pedagdgica do

Ensino da Danga Empirista, propagada em nosso pais durante as décadas de 1940 a

54 Convém destacar que os figurinos dos/das/des estudantes da Ciranda, expostos na imagem, foram
produzidos pelos/pelas/peles docentes, coordenagéo, estudantes e funcionarios/funcionarias/funcionares da
escola, tornando, assim, uma agao engajada pelas pessoas que trabalham neste espaco.




1960. Essa concepgao foi primordial para a projecdo do Ensino da Danga na educagao
escolar, paralelamente ao vislumbramento filosofico da formacao inicial de docentes em
Danca no territério brasileiro.

De certo modo, os/as/es artistas-docentes, vinculados/as/es a esse pensamento,
defendiam a ideia de que os repertérios ndo deveriam ser mediados nesse espago
educativo, por acreditarem, na época, que os repertorios eram sindbnimos de técnicas. Com
efeito, as praticas pedagdgicas em solo brasileiro eram influenciadas — em grande medida
— pelas perspectivas defendidas por Rudolf Laban e Isadora Duncan. Em outras palavras,
a inser¢cao da Danca Moderna nas instituicdes de Educagao Basica. Contudo, ainda na
atualidade, esse discurso € propagado de forma hegemodnica, nas Licenciaturas em Danga,
sem propor nenhum questionamento ou problematizacio destes pensamentos.

Na tentativa de propor um exercicio critico perante as concep¢des Empiristas, a
artista-docente Isabel Marques nos leva a entender o repertério como um saber histérico e
repleto de conhecimento em Dancga. Todavia, para a autora, a escolha dos repertérios
deveria passar pelo crivo das reflexdes educacionais, para, assim, se tornarem fontes de
problematizacdo e conhecimento, e ndo somente uma coépia de passos pré-estabelecidos
(MARQUES, 2012). Posto isso, o processo de escolha desse repertdrio ocorreu a partir de
trés perguntas: (1) O que esses repertorios permitem que as pessoas aprendam sobre a
Dancga?; (2) O que esses repertorios permite que essas pessoas compreendam sobre si e
o/ale outro/outra/outre?; (3) Ao dangcarem esse repertorios, o que elas irdo aprender sobre
o/no mundo em que vivem?

Nessa perspectiva, Marques (2012) nos salienta que para ampliarmos o ensino de
repertérios, ele deveria ser mediado por via: (1) da contextualizagéo; (2) corporificacéo e
(3) (re)criagdo dos repertorios de dangca. Como resultado, viabiliza-se a construgcao de
corpos cénicos, em outras palavras, a formacado de pessoas criativas e construtoras da
linguagem artistica, a qual compde e transforma as relagdes estéticas na Danga por via de
seus/suas/sues corpos/corpas/corpes. Nessa direcdo, percebemos que, durante a
trajetéria historica, as concepgbes acerca do ensino dos repertérios foram sendo
modificadas, de forma que ambas vao sendo ampliadas e interessadas em perceber o
modo como vao ser mediadas. Dessa forma, € de extrema importancia que 0s processos

de ensino de repertorio estejam assentados no questionamento e problematizagéo,
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articulada com as questbes de nosso tempo. Como resultado, torna-se solo fértil
possibilitar a construgdo de corpos cénicos.
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