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Resumo: O estudo discute o trajeto estético que se delineia nas producdes mais recentes do Grupo Parafol-
clérico da UFRN. A proposta abrange um didlogo com varias técnicas de danca e linguagens artisticas e tem,
nos elementos da tradigao popular, 0 mote para a elaboragio de suas coreografias, provocando rearranjos
estéticos, que reconfiguram a gestualidade dos corpos e seus modos de criagao.
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Abstract: The study discusses the aesthetic path that outlines the most recent productions of the UFRN’s Group dedi-
cated to the Parafolclore. The crew proposes a dialogue with various dance techniques and artistic languages. The motto
for the development of their choreography are the elements of popular tradition, causing rearrangements aesthetic that

reconfigure the gesture of bodies and their farming methods.
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ste artigo é uma reflexdo de um pensar
sobre nossa pesquisa de mestrado,
ainda em andamento, que enfoca uma
discussdo da configuracdo estétical! que esta
se estabelecendo no Grupo Parafolclérico
da UFRN. Caracterizado como um projeto
de extensdo dessa universidade, o Grupo
alia ensino, pesquisa e extensdo. Surgiu na
disciplina de Folclore do Departamento

de Educacdo Fisica ha dezenove anos e

1 No que diz respeito a compreensio de estética,
concebemos como uma ciéncia filoséfica da arte
e do belo, cuja percepcdo se da pela experiéncia
do sensivel. Vinculada a expressdo grega aisthesis,
cujo sentido remete a percep¢do através dos
sentidos e/ou dos sentimentos, a estética se
fundamenta como a ciéncia da sensibilidade
(ABBAGNANO, 2000).

tem, desde entdo, como objetivo pesquisar
as manifestacdes tradicionais do Brasil e
expressa-las através da linguagem cénica da
danca, sugerindo novas leituras estéticas, em
que o universo dramatico e a gestualidade do
corpo permitem novas formas de expressar a
tradicdo popular.

Atualmente, o Grupo busca ampliar o
intercimbio com outros grupos nacionais
e internacionais, visando solidificar seus
objetivos de dialogo com os saberes da
tradicdo popular por meio da danca. Para
tanto, tem na apresentacdo dos espetaculos
a possibilidade mais significativa de
divulgacdo do seu trabalho, reflexo de suas

montagens.
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Dentre algumas referéncias ao termo
parafolclérico existe a de Robatto (1994),
que defende como grupos de danca cénica
que utilizam a pesquisa, o resgate e a re-
elaboracdo para a valorizacdao e divulgacao
Os

grupos podem ser profissionais ou nao. As

das manifestacoes. integrantes desses
composicoes coreograficas sofrem adaptacdes
para as apresentacdes em palco. Mesmo
concordando com a conceituagao acima citada,
compreendemos que o Grupo Parafolclérico
da UFRN vem rompendo com essa conotacdo
atribuida ao termo “parafolclérico” no que
diz respeito ao re-elaborar e resgatar das
tradi¢des.

Reconhecemos que ha uma utilizacio
do universo da tradicdo popular como motivo
de arte para elaborar as composicdoes, mas
ndo entendemos esse acontecimento como
re-elaboracao e resgate. Compreendemos sim
como criagdo, como afirma Medeiros (2008),
uma vez que as producdes coreograficas
que vém sendo criadas no Grupo oferecem
outros formatos estéticos para os elementos
da tradicdo dentro da obra, fugindo, assim, de
uma reproducao fiel de uma danca pesquisada
e de um resgate de uma dada tradigao. O termo
resgate sugere uma conotagdo pejorativa, como
se a tradicdo estivesse cristalizada, estanque,
necessitando de uma acdo que a retire da
“imobilidade” em que se encontra.

Esse trajeto que vem se configurando
sugere um desencadeamento de um pensar
sobre o trabalho estético do grupo. E é nesse
sentido que iremos conduzir algumas questoes

que serdo tratadas neste artigo, como forma de

discutir alguns dos produtos coreograficos que
integram o repertorio do Grupo e que apontam
um focar numa perspectiva de trabalho que
busca, nas manifestacoes da tradi¢cdo popular,
nuancas e particularidades que impulsionam e
desencadeiam possibilidades para a criacao.

Desse modo, o Parafolclorico vem
investigando em suas propostas coreograficas
um conceber estético que busque incorporar
em suas producdes o didlogo com vdrias
técnicas de danca (moderna, classica, etc).
A pesquisa volta-se para além daquelas que
constituem o saber-fazer das dancas da
tradicdo popular, cujos elementos sdo extraidos
como motivos de arte para suas produgdes
artisticas. Também estabelece interacoes mais
acentuadas com outras linguagens artisticas
como o teatro, a musica, as artes visuais e o
didlogo com midias eletrdnicas via projecao de
imagens.

Para Langer (1980), os motivos de
arte configuram-se em todos os elementos
possiveis que desencadeiam possibilidades
de uma produgdo artistica. Assim, podemos
perceber que, no caso do Grupo Parafolclérico
da UFRN, os motivos de arte que norteiam
suas producdes sdo encontrados na tradicao
popular, quer sejam em suas dancas, quer
sejam em teatro, alimentacdo, etc. Dessa

forma, pontuamos, mais especificamente
nesta reflexdo, um olhar aprofundado sobre
tais motivos constantes no ultimo espetaculo
do Grupo, denominado “Debaixo do Barro do
Chao”.

E importante destacar que localizamos,

em producdes anteriores, coreografias ja
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elaboradas a partir dessa perspectiva. Mas,
¢ no espetdculo mencionado que vamos
encontrar uma gama de especificidades, que
apontam cada vez mais um direcionamento
das producdes, ao extrair das dancas da
tradicdo popular apenas fragmentos, pequenos
acontecimentos que mobilizam criagoes
préprias, desenhando gestualidades outras
que realizam projecdes do corpo no espaco-
tempo de modo inusitado.

Assim, o nosso olhar é dirigido neste
texto para refletirmos sobre a configuragao
estética que perpassa o espetaculo “Debaixo
do Barro do Chao”, estreado em 2008, como
também estd focado na discussdo da ideia
de tradicdo popular que é abordada na atual
realidade do Grupo. No caso do espetaculo
analisado, percebemos que o universo junino
é que constitui o grande motivo de arte para
sua construgdo, uma vez que ndo se buscou
apenas nas dancas especificas desse periodo
elementos motivadores para a construgdo
coreografica, mas também no mundo das
brincadeiras, da celebracao dos santos desse
periodo, nas crendices e religiosidades que

permeiam todo o cendrio do ciclo junino.

Fluxos estéticos e suas projecoes no fazer
artistico do Grupo

O espetaculo denominado Flor do Lirio,
estreado em 2004, pode ser elucidativo sobre
essa possibilidade de experienciar construcgdes
coreograficas que buscam se desvencilhar de
uma simples decodificagdo das manifestacfes da
tradicdo popular. O referido espetaculo remete

Grupo Parafolclérico da UFRN

aos pastoris religiosos e profanos, em que trechos
das jornadas pastoris sdo contados atraves
das coreografias. Observa-se, nessa produgéo
artistica, uma interacdo da técnica da danca do
pastoril com outras técnicas da danca. Na segunda
parte do espetadculo, em que é apresentado o
pastoril profano, percebe-se um dialogo que se
aproxima mais com o teatro.

A partir desse espetéculo, surgiu a figura do
diretor cénico, cuja funcéo foi dirigir os bailarinos
nos dialogos existentes no pastoril profano do
espetaculo. No periodo de construcdo, também
aconteciam oficinas com aquele profissional.
Naquele contexto, algumas dindmicas eram
propostas para o elenco ir se apropriando do
jogo teatral. Assim, o elenco foi ganhando
mais confianca para criar textos, situagdes,
improvisacGes nas falas e gestos, no intuito de
construir didlogos para dois personagens que
interagiam entre si e com o puablico. Esse tipo de
didlogo com técnicas diversas de danga e com
0 teatro pode ser um constituinte dessa nova
conformacao estética que permeia o Grupo.

Certamente ndo sdo todas as coreografias
que constituem em sua totalidade um trabalho
que apenas alude a tradicdo popular. H& ainda
coreografias que trazem para o repertério do
espetaculo uma gestualidade muito préxima
daquela encontrada na experiéncia primeira de
praticantes que a vivenciam em um contexto
particular, restrito ao viver social de um
determinado grupo. Essa questdo é plausivel,
ja que, no momento atual, entendemos que o
Grupo esta em fase de transicéo, revisitando seus
objetivos, sua concepcdo estética, bem como

as suas possibilidades de criagdo e de producgéo
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artistica, sem perder de vista o seu foco central de
interesse em torno das manifestacGes da tradicdo
popular.

Esse é um campo tensional que
paulatinamente vem atravessando as producdes
do Grupo. De forma intencional ou ndo, 0s
coreografos vém elaborando seus trabalhos de
modo a criar outras possibilidades de comunicar
a danca para além da repeticdo de sequéncias de
movimentos recolhidos a partir das expressfes da
tradicdo popular, vivenciadas pelos integrantes de
uma dada comunidade em que aquela manifestacéo
se fez ou se faz presente. A nosso ver, reside
aqui outro modo de conduzir os processos de
composicao coreografica, 0 que provoca rearranjos
estéticos nas criagbes do grupo.

Numa compreensdo mais amplificada
da estética, podemos perceber que vivencia-la
através de inUmeros parametros, como beleza,
sensibilidade, etc, possibilita um caminho que
pode favorecer um entendimento sobre uma
Porpino  (2006)
traz essa discussdo defendendo que, através

existéncia humana integral.
da experiéncia estética, ha possibilidades de
transgresséo da viséo racionalista e dicotomizada
sobre o ser humano.

A arte como meio de revelar a estética
¢ um cendrio para o conhecimento humano,
em se tratando de concepcdo e analise de obras
gue permitem vivenciar uma relacdo com o
emocional, intelectual, sensorial, etc. Essa
vivéncia estética, ao se relacionar com a arte,
colabora para o acesso dos individuos a uma
forma de criacdo humana, que transcende para
além de utilidades pragmaticas e/ou instantaneas

pertencentes a outras realizacbes do homem.

Tiburcio (2005) afirma que aquele tipo
de experiéncia pode provocar os individuos,
transportando-os para um campo de possibilidades
de percepgdes sobre a propria existéncia e o
seu entorno. Desse modo, a arte se estabelece
como uma manifestacdo cultural humana
transitando pelas percepcdes dos individuos e,
consequentemente, promovendo  associagdes
diversas sobre a obra artistica apreciada.

Podemos concluir que a estética que
atravessa o Grupo vislumbra um didlogo com
0 universo extremamente rico das dancas e
manifestacGes da tradicdo popular e que esse
universo reverbera nos corpos dos que dangam
no Parafolclorico, criando outros sentidos para
guem vivencia e quem aprecia 0s repertorios
coreograficos elaborados. Destarte, a linguagem
dos corpos dancantes permite ndo apenas
experiéncias de suas dindmicas corporais, mas
também do outro e da propria cultura.

Observamos, no  espetdculo  Debaixo
do Barro do Chdo, uma interlocu¢cdo com os
elementos da tradi¢cdo constantes no universo dos
festejos juninos, de outro modo ressignificados
pelos proprios dancarinos e coredgrafa do grupo,
a partir das suas experiéncias vividas e das suas
memarias corporais referentes aqueles contetidos
que estdo sendo explorados nas montagens das
coreografias. Foi possivel criar, por exemplo, uma
coreografia a partir da pratica da colheita, atividade
gue ndo so é valida para a economia rural, mas que
também possui uma imensa importancia cultural
para 0 homem do campo, uma vez que remete a
fartura, a celebracéo e a prosperidade.

Um dos repertérios criados, denominado

“Danca das Peneiras”, ndo consta nas dangas da
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tradicdo popular, mas sua concepg¢do se deu por
meio da apropriacdo de elementos pertinentes
a gestualidade e ferramentas tipicas da préatica
da colheita somada ao contetdo das técnicas da
danca moderna e elementos contemporaneos para
sua composicdo coreografica e a uma lembranca
da coredgrafa acerca de uma danca da qual ela
participou quando crianca na sua escola, que
abordava esse universo tematico.
Numa outra coreografia, denominada
‘Sangé’ (derivado do francés échange, que
significa troca), ndo ha uma decodificacéo
fiel do passo original presente nas quadrilhas
juninas e caracterizado pela troca de pares,
mas, sim, uma grande brincadeira em que toda
a composicdo é pensada a partir de multiplas
tramas espaco-temporais em que 0s dancarinos
estabelecem trocas diversas durante a danca. A
apropriacdo realizada nesse processo, bem como
nas demais coreografias, levou em consideracdo
0s desdobramentos que existem no universo
dos festejos juninos para poder comunicar ao
publico a proposta espetacular de trazer a cena
um periodo marcante e importante no cenario
cultural e social brasileiro, especialmente no
Nordeste.
Por conseguinte, podemos observar
qgue nessa coreografia optou-se por eleger a
caracteristica principal de um elemento explorado
nas quadrilhas para compor. Ocorre, nesse caso,
uma focalizacdo direta dessa caracteristica,
evidenciando-a no  processo  criativo e
provocando também a percepcdo do espectador
sobre esse destaque. O afunilamento das demais
especificidades da danca pesquisada ocorre no

intuito de intensificar a caracteristica escolhida

Grupo Parafolclérico da UFRN

e assim esta possa ganhar mais receptividade a
apreensdo do publico.

Dessa forma, a re-elaboracéo coreogréfica
das dancas da tradicdo, que é tdo propria dos
grupos parafolcléricos, vai ganhando outros
sentidos e formatacbes, desencadeando num
processo de concepcdo artistica original, que
utiliza os elementos da tradicdo popular como
base, a0 mesmo tempo em que convida outras
técnicas e estéticas na construcdo desse processo

criativo.

A tradicao popular nas concepgoes
artisticas do Grupo

A tradicdo na cultura popular ndo deve ser
associada a estagnacdo, ao velho, ao decrépito.
Ao contrario, ela deve ser relacionada as
configuracBes possiveis de cooptacdo e afluéncia
dos elementos que legitimam sua dinamicidade,
como as relagcbes comportamentais, situagoes
econdmicas, avancos tecnoldgicos, entre outros
agentes interlocutores que se constituem nos pares
contribuintes a manutencdo do carater dindmico
da tradicdo popular. Assim, notamos 0 registro
desta ndo somente pelos acontecimentos culturais
através de caracteristicas intrinsecas como a
oralidade ou aceitacdo coletiva, por exemplo.
Todavia, tal tradicdo aciona meios da propria
atualidade para contribuir com seu dinamismo.

Desse modo, concordamos com Hall
(2003) quando argumenta que a tradi¢cdo em nada
se assemelha ao isolamento, a persisténcia de
velhos modelos. O que ocorre é uma articulacao
entre os elementos da tradicdo da cultura popular

com diversas variantes que se interceptam em

morlnga e Jodo Pessoa, Vol. 1, n. 2, 11-19, jul./dez. de 2010 15

OV VIHD 3d SOSSID0Hd



PROCESSOS DE CRIACAO

Acacia Batista de Oliveira, Larissa Kelly de Oliveira Marques Tiburcio

tais relacbes desembocando em significados e
relevancias outras. Portanto a conservagdo e a
transformacdo se entrecruzam e propdem outros
olhares sobre a cultura popular, permitindo assim
uma continuidade desta.

Logo, concordamos com Gomes e Pereira
(2002) quando discutem a organizacgao estratégica
da cultura popular em relagdo a conservacao de
suas especificidades, bem como a assimilacéo
de transformacfes que sdo pertinentes a sua
continuidade. Ou seja, a manutencdo da propria
cultura popular se sustenta a partir da sua
tradicdo, que, por meio de sua flexibilidade,
possibilita uma reatualizacdo daquela por meio de
outros parametros culturais, sociais, econémicos,
tecnologicos, etc. Destarte, preservagdo e
transformacdo caminham numa relacdo de troca,
de parceria no ambito de tal cultura.

Nesse sentido, o Grupo Parafolclérico da
UFRN amplia sua perspectiva de cria¢do artistica
sem, no entanto, abandonar os constituintes das
dancas da tradicdo popular. A estética da cena
artistica contemporanea agrupa inimeras tendéncias
que dialogam, justapéem-se, complementam-se e
criam outros sentidos para suas produgdes. O Grupo,
que tinha como foco central pesquisar e divulgar as
manifestacOes tradicionais, principalmente no que
diz respeito a danca, vem delineando uma mudanca
de foco a partir de 2000, criando novos desenhos
coreograficos que, apesar de terem ainda nas
dancas da tradicdo sua fonte primeira de pesquisa
e de inspiracdo, vém diversificando sua forma de
comunicar a gestualidade cénica dos repertérios
criados.

E nessa perspectiva que o trabalho artistico
do Grupo se relaciona com a cultura popular, ao

buscar no universo da sua tradi¢cdo elementos
motivadores que interajam com técnicas diversas
de danca e com outras linguagens artisticas para
conformar uma proposta cénica que se aventura
na construcdo de uma gestualidade prépria, de
uma proposta espetacular que se debruca na
tradicdo popular para interrogar, observar, extrair
significancias que se refazem nos corpos dos
dancarinos integrantes do elenco do Grupo.

Ao trazer a discussd@o um conservadorismo
que é dado a tradi¢cdo popular, é essencial chamar
atencdo para fatos historicos que ao longo do
tempo proporcionaram aquela viséo estanque. De
acordo com Hall (Op. Cit, 2003), no capitalismo
agrario, bem como no capitalismo industrial,
a cultura das classes populares era um ponto de
resisténcia pelo qual a entdo ordem social buscava
se inserir nas tradicdes populares, no intuito de
iniciar a “reforma” do povo.

Assim, a cultura popular se fundamentava
na resisténcia em ndo aceitar um processo de re-
educagdo do povo para seguir as exigéncias do
capital. No entanto, ela caminha na perspectiva
ora da atualizagdo, ora da preservagdo, pois
€ nesse jogo que sua permanéncia ocorre,
interagindo e se integrando a atualidade. Nessa
relacdo dialdgica, encontramos uma maneira de
preservacéo, que ocorre a partir da re-elaboragéo
de determinados aspectos de um sistema
cultural que, ao se depararem e assimilarem
sua dinamicidade, abrem-se constantemente a
inscricdo e a negacdo de crencas, valores, ideias,
habitos de vida, normas e condutas, expressdes
artisticas. Esses constituem alguns exemplos de
como a propria cultura cria, segundo Carvalho
(2003), acepcdes e signos a partir de vestigios
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culturais, comunicando-lhes  rearranjos e
reorganizagoes.

N&o é novidade que a cultura popular tenha
reacOes de abertura e/ou fechamento diante de
outros modelos de conexdes e vice-versa. Como
afirma Bauman (apud Carvalho, 2003, p. 9): “A
cultura ndo € uma gaiola nem a chave que a abre.
Ou, antes, ela é tanto a gaiola quanto a chave
simultaneamente”. Na verdade, essa situacdo
surge num campo tenso, ja que a inter-relacéo de
tais sujeitos € um territorio de afirmacéo destes,
no qual eles desfilam suas diferencas, afinidades,
contrastes. Isso resulta, entdo, numa habilidade
em dialogar com legados constituidos, bem como
com tendéncias contemporaneas.

Refletindo sobre os aspectos caracteristicos
da cultura popular, trazemos as ponderacdes
de Gomes e Pereira (Op.Cit, 2002) sobre a
insurgéncia, caracteristica que afirma essa tensao,
ao combater as investidas da cultura dominante e,
por outro lado, ressignificar valores, ocasionando
Outro

interessante da insurgéncia € que ela proporciona

outros sentidos para estes. ponto
aos representantes daquela cultura a possibilidade
de rever o proprio conservadorismo e sugerir
mudancas.

A memoria coletiva é outro parametro
gue também permeia as especificidades da
cultura popular, uma vez que as manifestacdes
tradicionais vdo se perpetuando a partir da
memoria coletiva dos grupos que mantém,
elegem ou descartam particularidades proprias
de suas manifestacbes. A memdria coletiva €
desencadeada pelos acontecimentos, lembrancas,
ideias, sentimentos constantes nos grupos, a partir

das proprias impressdes dos seus individuos. Por

Grupo Parafolclérico da UFRN

isso, & preciso considerar as varias memarias
individuais, a0 mesmo tempo em que € necessario
observar que a legitimidade delas ocorre a partir
da memoria coletiva do grupo (Halbwachs,
2004).

[..] 2 memoéria coletiva luta contra
a inércia do cotidiano, captura os
fragmentos que sente significantes
ou uteis, e trabalha por dinamiza-los
tranformando-os em elementos de
tradicdo. Assim isolados, centrados,
funcionalizados, estes fragmentos
mudam de natureza, e esta mutagdo é
o proprio resultado da sele¢do, a con-
seqiiéncia de uma vontade do esque-
cimento (Almeida, 2001, p.27).

Burke (1989) traz essa abordagem
quando afirma que hd uma espécie de “censura
preventiva” dos integrantes da comunidade
que decidem a permanéncia ou ndo e a forma
de tal permanéncia das inovac¢des ou variacoes
criadas pelo artista. Assim, ha também uma
participacdo de todos na manutencdo ou
reconfiguracdo desses acontecimentos da
tradigdo.

Interessante perceber que ndo é apenas
a permanéncia de certas caracteristicas de uma
manifestacdo que propaga uma determinada
tradi¢do, mas também o préprio esquecimento
¢ um elemento crucial no norteamento desta,
uma vez que o esquecimento viabiliza a
memoria, outros modos de fazer os percursos
pertinentes e aceitaveis aos individuos que
dela sdo possuidores. Podemos inserir nesse
contexto a importidncia do esquecimento
de

que determinam o fazer tradicional

como um desencadeador situacoes

da

comunidade.
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Zumthor (1997) esclarece que nossas
culturas lembram quando esquecem. E essa
vontade de esquecer se configura numa
selecdo inicial em que os valores pertinentes
a memoria da comunidade sdo permeados
pela sensibilidade, formas de pensamento,
acao, discursos. E esses valores sdo lembrados
pela funcionalidade que eles possuem na
memoéria da comunidade. E dessa maneira
que compreendemos a cultura popular
reconhecendo a dindmica da tradi¢do popular
COmMO um recurso para sua perpetuacdo e seu
amadurecimento.

Fazendo uma equivaléncia ao
trabalho que estd se constituindo no Grupo
Parafolcléorico da UFRN, percebemos que, ao
utilizar os elementos da tradicdo popular,
juntamente com outras linguagens artisticas
e midiaticas na concep¢do coreografica, ha
indicios de uma mudanca na estetizacdo
da cena do Grupo. Ou seja, as concepgdes
coreograficas de alguns espetaculos ndo se
pautam em reproduzir apenas as dangas da
tradicdo, como é caracteristico dos grupos
parafolcléricos em geral, mas em se apropriar
dos elementos de tais dangas para compor

coreografias de cunho inédito.

Anunciando outras interrogacoes

Reconhecemos que as ponderagdes

contidas neste artigo suscitam outras
inquietagdes em que nos dispomos a pensar
acerca de temas como tradicdo e cultura popular
na sua relagio com a criacdo artistica. Sio

tematicas que abarcam olhares ndo consensuais

18

entre varios estudiosos, o que nos coloca diante
de um desafio no que se refere a producdo do
conhecimento nesse campo, mas que certamente

estamos abertos ao seu enfrentamento.

As reflexdes expostas até agora
nos remetem a compreensio de que
as configuracdes estéticas que estdo se

estabelecendo no Grupo Parafolclérico da
UFRN precisam de um aprofundamento mais
apurado sobre os elementos contribuintes para
essa formatacao. Nesse sentido, faz jus buscar
nas falas de alguns sujeitos participantes do
Grupo indicios de como esse conceber estético
projeta outras possibilidades para a criacdo.
Portanto, é salutar ampliar a discussido
sobre o conceito de tradicdo que é posto nas
configuracbes estéticas que se inscrevem no
contexto atual do Grupo, bem como discutir
como vem se delineando o didlogo entre os
elementos da tradicdo e outras linguagens
artisticas no processo de composicdo das
coreografias, percebendo nos repertorios
produzidos as convergéncias e idiossincrasias

que marcam esses trabalhos.

Artigo recebido em 05 de maio de 2010.
Aprovado em 30 de maio de 2010.
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