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Resumo:0 presente artigo relata a experiéncia da configuracido e consolida¢do do Grupo de Pesquisa Voca-
lidade e Cena na Universidade de Brasilia, e alguns dos resultados originais emergentes da mesma, no con-
texto do processo de implantacdo dos Programas de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas no Brasil. O espacgo de
pesquisa e producdo estética e de pensamento que essa conjuntura histérica abre é entendido aqui como a
possibilidade do novo, tanto no campo académico como no universo da arte contemporanea.
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Abstract:The present article report the experience of configuration and consolidation of the Vocality &
Scene Research Group, at the University of Brasilia, regarding some of the original results emerging of it, in
the context of the merging process of Post-Graduation Research Programs in Scenic Arts in Brazil. The space
of research and aesthetic and thought production opened at these historical circumstances is understood

here as the possibility of the new in the academic field, as well as in the universe of contemporary art.
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Primeiras Aproximacdes ao Problema.

a década de 1990, os trabalhos
que propunham uma abordagem

nao-verbal ou alguma  nova

by

experimentacdo com relagdo a producdo de

voz e palavra em performance' eram recebidos

* Grupo de Pesquisa “Vocalidade e Cena”: http://
www.vocalidadecena.com
1 A opgdo pelo termo performance permite

situar o teatro em um campo conceitual mais
amplo daquele definido pelos estudos teatrais,
fortemente influenciados pela semiotica e
pela literatura. Neste sentido, a performance
teatral é entendida como um tipo especifico de
performance cultural. Assim, a atuacdo se afasta
das nogdes de interpretagdo, para reforgar seu
carater de apresentacdo, de presencga, de ato, de
atualizacdo, de um ‘fazer presente’; e as no¢des de
personagem abandonam seu carater de entidade
univoca e estavel, para evidenciar-se como um
conjunto fluido de papeis ou estados.

com entusiasmo. Os textos de repertorio teatral
pareciam ter se tornado um problema para
boa parte dos atores, que resultava melhor
evitar. Quando, ainda assim, um trabalho
cénico baseava-se em alguma peca de autor,
com freqiiéncia, os textos eram apresentados
de forma fragmentada e/ou reorganizados de
forma mais ou menos aleatéria. Nao era facil
descobrir as referéncias de direcdo a partir
das quais se organizavam tais estratégias
que, atendendo ao desejo de favorecer a
recepcdo do texto, muitas vezes acabavam
obstaculizando sua percep¢do por parte do
publico.

Uma crise da palavra no teatro era
entdo registrada em diversas publica¢des
especializadas na area. As dificuldades que

oS atores jovens encontravam ao abordar
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pecas de repertorio pareciam sugerir que
a problematica da forma do texto era dificil

by

de resolver com os recursos a disposicao
das novas geragdes, enquanto a performance
dos atores mais maduros tendia a soar
sobrecarregada e anacronica. Seria esse o fim
de toda uma tradi¢do teatral fundacional para
a arte ocidental?

Tais sintomas pareciam indicar tanto
uma falta de referéncia com relacdo a
producdo de voz e palavra em performance
e a abordagem do texto teatral, quanto uma
busca motivada em uma necessidade urgente
de novos caminhos de enunciacdo em cena.
Porém, essa evidente necessidade de avancar
em direcdo a opgdes alternativas para a
producdo de voz e palavra no teatro encontrava
um limite concreto nas possibilidades vocais
e verbais das novas geracdes de atores e na
frequente ineficacia de tais propostas em cena.
Quais seriam as razdes dessa pouca sintonia
entre atores, diretores e audiéncias com
relacdo as demandas dos textos teatrais?

Uma voz audivel e bem timbrada e uma
performance verbal bem articulada e inteligivel
era entdo o melhor resultado possivel em cena.
Uma gestualidade vocal flexivel, um fraseio
sutil e variado, o dominio das dindmicas de
intensidades e timbres parecia impensavel
naquele momento. Tratando-se de versdes de
alguma peca do repertdrio classico, o elevado
e uniforme do volume, somado a um fraseio
plano e uma articulagdo crepitante, saturavam
a percepc¢do da audiéncia em poucos minutos.
dessa ineficacia

A responsabilidade em

performance sempre era do texto, nunca dos

atores ou da direcdo. Isto, claro, no melhor
dos casos, que eram raros; ja que o mais
habitual em cena era ouvir vozes maltratadas,
lesionadas, inclusive tratando-se de atores
jovens, o que resultava em performances vocais
muito limitadas. O que motivava a frequente
incidéncia de patologias vocais entre os atores
jovens, para os quais a saude vocal, mais que
um objetivo, deveria ser um pressuposto? Se
essa situacdo ndo tinha relacdo com a falta de
uma formacdo de atores capazes de resistir
as tensdes da cena contemporanea, em que se
originava?

As pesquisas a respeito da configuracao
de sentidos em cena a partir da producdo de
voz e palavra, som e musica na performance
teatral contemporanea, que hoje se
concentram no ambito do Grupo de Pesquisa
Vocalidade e Cena, encontram um ponto
de origem nessas perguntas, que foram se
tornando explicitas durante o periodo de cinco
anos, entre 1990 e 1995, quando comecei a
trabalhar na Universidade de Brasilia (ung).
Porém, elas foram gestando-se ao longo dos
anos em que teve lugar meu proprio processo
de formacdo e treinamento, a partir da década
de 1970, e minha experiéncia profissional em
performance nas cidades de Buenos Aires e
Nova York, quando pude entrar em contacto
com diversas abordagens vigentes hoje na
formacao e producdo musical e teatral.

Na década de 1990,

cursos de graduacdo em Artes Cénicas no

0o numero de

Brasil ndo chegava a dezena e os programas
de poés-graduacdo na darea eram ainda

mais escassos. O que me levou a optar por
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estabelecer um espacgo de formacdo e pesquisa
na Universidade foi a possibilidade de
desenvolver um trabalho artistico e conceitual
em um ambiente relativamente afastado das
pautas de mercado. Regulador da industria
cultural, a légica de mercado tem, em boa
medida, absorvido em seus contornos o
universo da arte. Como veremos mais adiante,
propiciando o didlogo entre as disciplinas que
0 espaco académico abriga em seu entorno,
o atual desenvolvimento da pesquisa e da
pos-graduacdo em Artes Cénicas no sistema
universitario brasileiro fala favoravelmente
dessa minha opgao.

Desde sua criacdo, em 1989, estudantes e
professores do Departamento de Artes Cénicas
da unB declaravam, de forma unanime, que a
preparacdo vocal é uma instancia primordial
e iniludivel na formacdo de atores. Porém, o
espaco destinado aos assuntos vinculados
a voz nos Planos de Estudo dos cursos de
Artes Cénicas era muito restrito. De fato, o
curso de Licenciatura em Educacdo Artistica,
com Habilitagdo em Artes Cénicas (turno
diurno) que ofereciamos entdo, inclufa 06
(seis) créditos obrigatérios na area de Voz em
Performance, enquanto que, no turno noturno,
os créditos obrigatérios eram 08 (oito), e no
Bacharelado em Interpretacio Teatral essa
oferta se restringia a 04 (quatro) créditos; tudo
isto sobre um total de 228 créditos, no caso das
Licenciaturas, e 196 créditos, no Bacharelado.

A falta de profissionais atuando nesse
campo especifico, assim como o escasso e
desatualizado material bibliografico disponivel

sobre o tema, eram as razoes apresentadas

quando se questionava essa parca presenca
da preparacdo vocal na formacdo de atores
e professores de Artes Cénicas. Quais seriam
os determinantes de semelhante falta de
profissionais, de producdo e de visibilidade na
formacdo de atores em uma area considerada
por todos tao significativa?

Nesse contexto, a mesma necessidade
de uma preparacdo vocal que estudantes,
docentes e atores proclamavam em Brasilia,
parecia nutrida por sua escassa presenca na
formacdo e producao teatral contemporanea.
Percebi entdo que o interesse manifesto e a
satisfacdo dos estudantes ante a possibilidade
de trabalhar sobre suas vozes assumia
uma forma peculiar de ansiedade a partir
do momento em que se aproximavam as
atividades de preparacdao vocal. No inicio,
entendi essa ‘ansiedade’ como um sintoma
da necessidade de treinamento. Porém, os
esperados sinais de alivio desse estado de
animo difuso durante o processo de preparacao
vocal resultaram minimos. Isto me pareceu
sugerir que essa ‘ansiedade vocal’ devia se
apoiar em outras instancias, para além das ja
apontadas restricoes no campo da preparacdo
e producdo teatrais.

Nao resultava facil para os estudantes
de teatro perceber e localizar suas vozes
ou compreender seus comportamentos. Se
para uma cultura orientada visualmente
0 que ndo ¢ visivel ndo existe, poderiamos
inferir que, pertencendo a esfera do acustico,
a voz e a palavra proferida teriam visto
debilitada sua presengca em performance.

Certamente, a acelerada evolugdo tecnologica
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no campo das comunicacées no século XX,
e sua incidéncia nos modos de percepcao
esta
da

questdo ao sugerir que os papeis da literatura,

e representacdo, contribuiram com

problematica, expandindo os limites
dos meios de comunicacdo de massas e
das tecnologias audiovisuais na sociedade
contempordnea eram cruciais para entender
a situacdo instalada no campo da voz e da
palavra em performance. Comecava a ficar
clara a necessidade de um marco conceitual
apropriado e bem definido para tratar a
questao.

Eventos especializados como o Giving
Voice?, oferecem exemplos de até que ponto a
falta de uma definicio conceitual adequada
para abordar a producao de voz e palavra
na performance teatral contemporanea
resulta em ‘desvios’ tematicos que acabam
situando as vocalidades fora da cena teatral,
da de

‘arqueologia’ e do seu desenvolvimento na

considerando-a perspectiva sua
experiéncia de culturas ancestrais. A relacdo
estabelecida entre a voz em performance e
diversas praticas arcaicas, tais como o canto
ritual ou étnico, pareciam indicar que o teatro
ndo era um campo possivel para a produgao
de vocalidades que, por sua vez, pareciam
ser percebidas como uma instancia sem
projecao na cultura contemporanea. Assim, um
evento internacional de grandes proporgdes,
praticamente o Unico dedicado a voz em

performance partiu, em sua primeira edicao,

2 Encontro internacional organizado no pais de
Gales na segunda metade da década de 1990 pelo
Centre for Performance Research.

do teatro, e acabou aproximando-se ao perfil
da etnomusicologia, confirmando mais uma
vez a problematica que comecei a perceber
inicialmente no Brasil.

Em Cartografias de la Voz en el Teatro
Contempordneo. El caso de Buenos Aires a
fines del siglo xx (2007), exploro, historica e
conceitualmente, a problematica da producao
de

contemporanea. O estudo de caso dessa

vocalidades na performance teatral
pesquisa situou-se nos ultimos cinco anos do
século xX, considerando o teatro produzido
nos circuitos teatrais oficial * e off Corrientes
4 da cidade de Buenos Aires, e a formacdo de
atores em duas das mais importantes escolas
de teatro da cidade: a entdo Escuela Nacional
de Artes Dramdtico (publica), e a Escuela
Teatral de Buenos Aires (privada). A tradigdo
britanica, pioneira na area da formagao vocal
de atores, serviu de referéncia para o trabalho
de campo de desenvolvi em 1998 e 1999 e
ilustra de forma acabada a problematica aqui
exposta (DAVINI, 2007).

Em  suas publicacgdes, algumas
preparadoras vocais de atores em lingua
inglesa, de ampla trajetéria profissional,

tendem a definir seu trabalho como

essencialmente pratico. Em conseqiiéncia,
seus livros consistem em um repertorio de
exercicios e conselhos, somados a algumas
linhas de leitura de textos teatrais, geralmente

shakespeareanos, sem um desenvolvimento

3 Integrado pelas dez salas teatrais vinculadas aos
governos nacional e municipal.

4 Salas teatrais independentes do circuito comercial
(de Corrientes) situado ao longo da Avenida
homénima.
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conceitual consideravel sobre o tema, que
sirva de marco de referéncia. Os exercicios sdo
concebidos como ferramentas para aperfeigoar
a producdo de voz, e a reproducdo de certos
estilos de atuacao vinculados, em primeiro
lugar, ao teatro inglés renascentista. Porém,
a pratica cuidadosa dos exercicios propostos
ndo asseguraria necessariamente ao leitor
resultados eficazes. De fato, a qualidade
protéica e efémera da voz e da palavra
proferida aponta uma eficicia pragmatica que
excede a prescricdo de exercicios formulados
sem um diagndstico dos corpos que, mais
tarde, os realizarao.

O escasso desenvolvimento conceitual

2

nos livros dedicados a preparacdao vocal
de atores atravessa também muitas das
publicacdes vinculadas a pratica cénica.
Em consequéncia, um termo amplamente
significado em um universo de referéncia dado
é freqlientemente aplicado em outro contexto,
sem a intermediacdo de uma reformulagdo
adequada do mesmo. No desejo de outorgar-
lhe entidade conceitual, defino a voz como uma
producdao do corpo capaz de gerar sentidos
complexos, controlaveis em cena, colocando-a
assim na mesma categoria do que entendemos
por movimento. Porém, dando Ilugar a
possibilidade da palavra, a qual excede, a voz
comporta maior definicio de sentidos do que
o movimento. Paralelamente, esta definicao
restaura a poténcia produtiva da voz e da
palavra e supera a abordagem hegemonica,
na musica e no teatro, que reconhece a voz
como ‘instrumento’ de atores e cantores, e que

chamo de ‘visdo instrumental’ (DAVINI, 2008).

A voz e a palavra se ddao em cena no
cerne do que defino como a Dimensdo Acustica
da Cena, universo de interacdo das esferas
da Voz e da Palavra, da Musica e do Entorno
Acustico. Pensar a Dimensao Actstica no teatro
nos leva a pensar a economia ‘auditivo/vocal/
verbal’ no contexto do entorno acustico de um
modo geral. O efeito da crescente saturacdo
do ambiente acustico nos contextos urbanos e
a incidéncia do desenvolvimento tecnolégico
sobre o corpo humano colocam a necessidade
de detectar a impregnacao entre as esferas da
performance social e teatral.

Estamos constantemente rodeados
por um entorno acustico, que nos ambientes
urbanos contemporaneos, tem se tornado
saturado. Com a finalidade de aliviar nossa
percepcao do trabalho constante imposto aos
nossos ouvidos, nosso espectro auditivo foi se
encolhendo. A sobrecarga acustica instalada
hoje nos espagos urbanos impregna nossa
percepcdo do som. Murray Schafer ressalta
que sons de intensidade média, tais como a voz
humana, tendem a ser dos mais afetados nessa
situacdo (Schafer, 1991).

As caracteristicas da propagacdo do
som fazem da audicdo, de alguma forma, uma
atividade sensorial reflexa, estabelecendo-a
em um espectro de percepcio de 3609
concretizado em diversos planos, fixos e
moveis, campo este muito mais amplo que
o da percepcdo visual. Por outro lado, a
distancia inexistente entre quem atua e sua
prépria voz, por um lado, e as peculiaridades
da percep¢do auditiva, por outro, definem

a voz como onipresente e, portanto, 6bvia,
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sendo paradoxalmente essas caracteristicas as
responsaveis pela fragilidade e o esgotamento
da producao e da percep¢ao da voz e a palavra
em performance hoje.

A extraordinaria presenca da voz e
da palavra na cena e na vida profissional e
quotidiana tem naturalizado a percepcao
de quem atua ao ponto de tornar dificil o
discernimento entre sua performance e sua
producdo vocal. Essa peculiar combinagao
de onipresenca/obviedade/naturalizacdo
estimula a citada ‘ansiedade’ com relacdo
a producdo de voz e palavra, acentuando
dificil

Sintetizando:

simultaneamente  sua apreensao

enquanto objeto. é possivel
detectar alguns fatores que podem nutrir
essa ansiedade vocal. A falta de profissionais,
de bibliografia e de una discussdo conceitual
sobre o assunto surge de forma evidente
em um primeiro momento. A influencia do
paradigma literario e da midia sobre os estilos
vocais humanos, e a saturacdo do entorno
acustico urbano, a primeira vista ndo tdo
evidentes, resultam significativos em um
segundo momento.

Assim, o que entdo surgiu com clareza
foi que essa ‘ansiedade vocal’ era um sintoma
‘invisibilidade/obviedade/

naturalizacdo’ da voz, instalada na cultura

da mistura de

urbana contemporanea que, como resultado,
determina também a vocalidade dos atores
hoje. Porém, é a partir da consideracdo da
voz como objeto libidinal que se estabelece
uma mudanc¢a de paradigma com relacdo ao
fendmeno que identifico como ‘ansiedade

vocal.

A contribuicdo da psicanalise veio
assim a iluminar outros aspectos cruciais das
vocalidades, abrindo uma proje¢io da tematica
da sexualidade a partir da voz, mesmo que sem
chegar a atingir sua dimensdo de produgao
corporal, sua materialidade e sua singularidade.
De fato, é através da pragmatica de John L.
Austin, retomada pelos estudos da performance
e por Deleuze e Guattari, que voz e palavra
abandonaram seu carater exclusivamente
representacional e simbolico para ganhar status

de ato (Deleuze e Guattari, 1988).

A Defini¢do de um Marco Historico,
Conceitual e Metodoldgico.

O conceito de vocalidade formulado por
Paul Zumthor resultou um ponto de partida
para nossa abordagem da produgdo vocal na
performance teatral contemporanea. Zumthor

\

define a vocalidade com relacio a poesia
medieval, como “a historicidade de uma voz,
em outras palavras, seu uso” (Zumthor, 1993,
p. 21). Assim, o termo vocalidade refere-se
as multiplas formas de produc¢io de voz e
palavra implementadas por um grupo humano
especifico em uma contingéncia social e
histérica dada. Substituindo o verbo ‘uso’
por ‘produc¢do’ superamos os resquicios da
‘visdo instrumental’ na definicdo de Zumthor,
tornando-a ‘produtiva’. Isto nos permite situar
os atores, (geralmente citados no masculino/
singular), como entidades sociais, histdricas e
sexualmente definidas.

0 que acontece no processo que vai da

abordagem do texto até sua concretizacdo
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na voz e a palavra em performance? Quais as
possibilidades que surgem desse processo em
termos de criacdo de sentido em cena? Estes
sdo alguns dos problemas que atravessam as
pesquisas desenvolvidas hoje pelo Grupo de
Pesquisa Vocalidade e Cena, em relacdo aos
quais a formacdo dos atores tem um papel
chave. Considerar a produgdo, reproducio e
representacdo de voz e palavra em cena, surgiu
entdo como uma necessidade Abordar uma
problematica como esta, evitando contrariar
sua fluidez e complexidade, requer da
configuracdo e adequagdo de um instrumental
metodologico que permita implementar a
pesquisa de acordo com as caracteristicas
desse universo conceptual.

O principio de cartografia, aplicado
a vocalidade, também se refere a uma
concepgdo particular do corpo, préoxima da
retomada de Deleuze e Guattari sobre as
formulagdes de Baruch Spinoza no tema.
Desse ponto de vista, o corpo consiste em
um infinito numero de particulas, cuja
singularidade é definida por suas relacdes de
descanso e movimento, e por sua capacidade
de afetar e ser afetadas por outros corpos.
Afastado

corpo nao é definido por sua forma nem

dos modos indentitarios, um
por sua hierarquia organica, mas por suas
coordenadas, determinadas pelo que Deleuze
e Guattari definem como a longitude de suas
reacdes de descanso e movimento entre seus
elementos, e a latitude de seu poder de afetar
e ser afetado. Nosso trabalho aproxima-se
assim do corpo humano como produtor de

subjetividades, incluindo e superando as

restricdes que impde a abordagem do corpo
como organismo.

A totalidade de longitudes e latitudes
constitui o corpo como ‘plano de consisténcia,,
sempre variavel, individual e coletivo. Um
corpo feito de particulas e afetos pode ser
definido como um grande corpo sem 6rgaos.
Suas coordenadas se constituem como
linhas abstratas em variacdo continua, e
com possibilidades virtuais que se atualizam
em diversos ‘agenciamentos maquinicos.
Segundo Ronald Bogue, um agenciamento
maquinico consiste em uma colecdo de
térmos heterogéneos reunidos em uma reagao
topologica de proximidade ou vizinhanga,
que funcionam juntos gracas a acdo da linha
abstrata que atravessa os termos (Bogue, 1993,
p. 153).

Assim, o Grupo V&C aborda o corpo em
performance como o primeiro palco, lugar
de interseccdo entre as dimengdes visual e
acustica da cena, e a voz, como um entre/
lugar que abriga a palavra. Essa abordagem
cartografica do corpo, que se vincula com a
idéia da voz como uma producdo corporal
com o mais alto poder de desterritorializacao,
se ap6ia em uma no¢ao mais ampla: o rizoma.
Nao respondendo a qualquer modo estrutural
ou gerativo, o rizoma se constitui, do meu
ponto de vista, em uma opg¢ao epistemoldgica
valida para a abordagem das vocalidades em
performance.

O conceito de rizoma, também definido
pelo principio de cartografia, rejeita a idéia de
estrutura profunda excedendo, sem elimina-

lo, o binarismo dominante na légica classica
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ocidental e sua ordem hierarquica. Assim, o
rizoma nao se configura como uma simples
reversdo do basico dualismo dominante no
pensamento ocidental moderno, sendo que o
contem e, assim o supera (Deleuze e Guattari
1988).

Historicamente, a formacdo vocal
para a cena tem se apoiado nas concepgdes
de producdo e reproducdo de voz e palavra

by

vinculadas a nocdo do corpo enquanto

organismo, determinado por modelos de

identidade e, geralmente, desvinculado
de seu contexto social e histérico e suas
determinacdes em termos de sexualidade.
A modulagio conceitual e metodologica
produzida a partir da consideracdo destas
nog¢des e principios com relacdo ao corpo
acima apresentados e, por tanto, a voz e a
palavra em performance, é radical e marca a
producao do Grupo V&cC.

Mas, antes de seguir adiante, retomemos
a trajetéria da implantacdo do espago de
pesquisa em pdés-graduacdo nas universidades
brasileiras, para melhor contextualizar a
experiéncia concreta do Grupo de Pesquisa

Vocalidade e Cena na Universidade de Brasilia.

0 Processo de Implantacao dos Cursos de
Pés-Graduacdo em Artes Cénicas no Brasil e
a Experiéncia do V&C

O primeiro curso em Artes em nivel
de pos-graduacdo no Brasil foi o Mestrado
em Histéria da Arte, implantado em 1968,
no Departamento de Histéria da usp. Cinco
anos mais tarde, em 1972, foi criado o curso

Mestrado em Educacdo Artistica na Eca-

USP que, no mesmo ano, passa a sediar
também o Mestrado em Histéria da Arte. Em
1980, comeca a funcionar, também na ECA-
USP, 0 Doutorado em Educacio Artistica.
Paralelamente, outros cursos de pds-
graduacdo em Artes foram consolidando-se
no Departamento de Artes Plasticas da UsP,
enquanto que algumas linhas de pesquisa em
Artes Cénicas foram se definindo em outras
instituicdes do eixo Rio / Sdo Paulo.

Assim, a pés-graduacdo em Artes no
Brasil nasce fortemente vinculada a 4reas
de tradicdo académica, tais como a Historia
e a Educacdo. Por entdo, os cursos de Artes
Plasticas e Musica propiciavam aproximacoes a
producdo artistica em si mesma. O espaco para
as Artes Cénicas se abriu uma década depois
quando, em 1981, também na USP, comeca
a funcionar o primeiro curso de Mestrado
em Artes Cénicas no pais. A ele se somam o
da Universidade de Campinas - UNICAMP, em
1989, e o da Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro - UNIRIO, em 1991. Essas
iniciativas no campo das Artes Cénicas, ainda
pontuais, se considerarmos a abrangéncia do
contexto nacional, eram precedidas em mais de
duas décadas por cursos em outras areas das
Artes e abrem um espaco cuja consolidagdo se
afirmara lentamente, até o final da década de
1990.

O campo que a implantacdo desses
cursos abriu encontrou um impulso chave
para seu atual crescimento em 1997, com
a criacdo do Programa de Poés-graduacao
em Artes Cénicas da Universidade Federal

da Bahia - PPGAC/UFBA. Mantendo um alto
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nivel de produtividade académica e artistica

0 PPGAC/UFBA contribuiu decisivamente
para a consolidacio do espaco académico
de formacdo e pesquisa em Artes Cénicas
no Brasil. Além de canalizar a demanda da
regido nordeste, o PPGAC/UFBA potencializou
o crescimento da 4&rea, contribuindo com
alternativas  institucionais = para titular
professores em exercicio em universidades de
regides que ainda ndo contavam com oferta de
pos-graduacdo em Artes Cénicas.

Essas instituicdes pioneiras, articuladas
com fundagcbdes de apoio a pesquisa e um
grupo de profissionais, referentes nacionais no
campo do teatro e a dan¢a fundam, em 1998,
em Salvador, Bahia a Associacdo Brasileira de
Pesquisa e Pés-Graduacdo em Artes Cénicas
- ABRACE. No ano seguinte, o I Congresso
da ABRACE, realizado na ECA/USP, propicia
um primeiro relevamento da configuracio
da area de Artes Cénicas nas universidades
brasileiras, desde a segunda metade do
século XX, considerando os antecedentes dos
cursos livres nas décadas de 1940 e 1950, a
implantacdo dos cursos de graduacdo, a partir
da década de 1960, e a criacdo dos cursos de
po6s-graduagdo a partir da década de 1970.

Desde entdo, a ABRACE vem contribuindo
decisivamente com a consolidacdo da
area, imprimindo uma nova dindmica ao
inicialmente lento processo de configuracio
dos Programas de Pds-Graduacdo em Artes
Cénicas no Brasil. Podemos dizer entdo que
a apertura do campo institucional para a
pesquisa em Artes Cénicas no Brasil acontece

de fato na virada do século xx para o XxI.

Esse territdrio aberto institucionalmente
€ 0 que permite o intenso crescimento hoje da
pesquisa em Artes Cénicas no Brasil. Mesmo
sem poder imaginar suas proporgoes, foi e é
o que levou, a mim e a tantos outros, a optar
pela universidade como espac¢o para produzir
conceitual, estética e metodologicamente,
e para formar profissionais com perfil para
desenvolver no futuro o campo que se abre
hoje, a uma distancia proficua dos mercados.

Em 1993, propus o primeiro projeto de
pesquisa em Artes Cénicas na Universidade
de Brasilia, em nivel de Iniciacdo Cientifica:
“O lugar da Oralidade no Teatro: Narrativa /
Discurso”. Em 1994 publiquei o primeiro artigo
sobre o tema, cuja incidéncia era minima
nas discussdes de entdo. A regularidade das
reunides promovidas pela ABRACE evidenciam
um aumento consideravel de artigos
vinculados a problematica de producao de
voz e palavra em cena, chegando na ultima
Reunido Cientifica, realizada na usp em 2009,
a 24 artigos, o que evidencia um interes
crescente na area em questdo, que promete
ainda multiplicar-se.

Em 1990, fui a primeira professora
na area de Voz e Performance do recém
criado Departamento de Artes Cénicas da

Universidade de Brasilia® e a unica docente

5 O Departamento de Artes Cénicas- CEN da
Universidade de Brasilia foi criado em 1989,
junto com o Instituto de Artes-IdA, integrando em
sua estrutura os Departamentos de Artes Visuais
(antigo Departamento de Desenho) e de Musica,
(em funcionamento desde a inauguragio da UnB).
Hoje, o IdA/UnB abriga também o Departamento
de Desenho Industrial e o Programa de Pos-
Graduagdo em Arte.
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nessa fun¢do durante doze anos. Em 2002,
Sulian Vieira Pacheco, formada integralmente
na area de Voz e Performance no ambito do
Grupo de Pesquisa Vocalidade e Cena, passou
a integrar o quadro docente do CEN. Em 2003,
Vocalidade e Cena foi cadastrado no Diretorio
de Grupos de Pesquisa do cNpg. Em 2005, César
Lignelli, entdo professor substituto no CEN, se
integrou ao Grupo v&c e, em 2007, defendeu a
primeira dissertacdo de Mestrado no pPPG-Arte/
unB que considero completamente situada no
campo conceitual e metodolégico definido no
v&C. Entre 2008 e 2010 César Lignelli integrou
o corpo docente da Universidade Federal
de Uberlandia e, no corrente 2010 assumiu
como professor do quadro docente do CEN.
Ainda em 2010, outro pesquisador do V&,
Fernando Martins, atualmente mestrando do
PPG-Arte/UnB, vinculou-se como Professor
Substituto no CEN, enquanto que Sulian Vieira
e César Lignelli encontram-se em processo de
doutoramento no PPG-Arte / unB e na FE/UnB
respectivamente. Aparte destes pesquisadores
permanentes, o Grupo V& é integrado por trés
mestrandos e trés estudantes de graduacao,
desenvolvendo Projetos de Pesquisa de
Iniciacdo Cientifica.

A dindmica resultante na recente
consolidacdo do Grupo v&c reflete o processo
de expansidao da Pesquisa e Pds-Graduacao
em Artes Cénicas no Brasil, e ndo teria sido
possivel sem ele. Dentre os varios resultados
surgidos do trabalho realizado pelo Grupo
v&C nas ultimas décadas podemos ressaltar
o aumento de créditos oferecidos na area de

Voz em Performance de 04 (quatro) e 06 (seis)

e 08 (oito), no caso do antigo Bacharelado
em Interpretacdo Teatral e das Licenciaturas
em Educacdo Artistica com Habilitacio em
Cénicas

Artes (turno diurno e noturno)

respectivamente, para 12 (doze) créditos
obrigatorios e 04 (quatro) optativos no
Curriculum dos novos cursos de Licenciatura
(turnos noturno e diurno) e Bacharelado em
Teatro.

desde 2008,

de Voz em Performance vem oferecendo

Paralelamente, a area
disciplinas nos cursos de Licenciatura em
Teatro a distancia da unB. Para tal, sdo hoje
seis os professores em atividade gerenciando
a oferta de disciplinas e levando adiante
os varios projetos de pesquisa e producgio
artistica em andamento. Também é importante
salientar o papel que vem desempenhando o
Grupo v&c na formacao e titulagdo de jovens
pesquisadores.

Convergindo no Programa “O Corpo
Ressoante”, a producdo artistica e académica
do Grupo v&C se organiza em torno de trés
grandes Linhas de Pesquisa: Voz e Modos de
Enunciacdo; A Dimensdo Acustica da Cena
e Subjetividade e Desejo. Essa estruturacao
deixa em claro que nosso interesse comeca
para além do limite das patologias vocais. Uma
voz capaz de responder adequadamente as
demandas da cena é nosso pressuposto, nao
nosso objetivo. Buscamos rigor metodologico e
conceitual, ndo rigor cientifico. E esse proceder
que pode consolidar o lugar de nossa proposta
com relacio a producdo de vocalidades
em performance ao ponto de propiciar um

diadlogo com a ciéncia e ndo uma ‘colonizacao’
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do discurso no campo da arte pelo discurso
cientifico.

A definicAio de um Programa de
Treinamento para a Produ¢do de Voz e
Movimento em Performance, a definicio da
personagem como lugares de fala, o trabalho
sobre géneros e estilos, a abordagem do texto
teatral a partir da forma e dos seus modos de
enunciacdo, a definicdo das Dimensdes Visual e
Acustica da Cena, e dos atores como entidades
historicas, sociais e sexualmente definidas,
sdo alguns dos pontos altos do trabalho de
pesquisa do V&C.

A inclusdo da produgdo artistica no
universo da pesquisa académica em Artes
Cénicas tem significado um grande passo em
direcio a consolidacido de um pensamento
original. Porém, creio importante ressaltar
que, na atual conjuntura social e histérica,
ndo é somente a pesquisa académica que esse
pensamento nutre; é a producdo artistica
contemporanea, que estd precisando potenciar
um pensamento situado no cerne mesmo da

praxis estética.

Artigo recebido em 06 de abril de 2010.
Aprovado em 20 de maio de 2010.
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