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Resumo: O presente artigo propde uma reflexdo sobre o papel do ator nos processos de criagdo cénica na
contemporaneidade. Tanto em processos colaborativos, como na pratica da improvisa¢ao diante do publico,
o ator é dono o material cénico, realizando escolhas que determinam um trajeto para sua criacdo. Neste
contexto, a improvisagdo surge como uma importante proposta metodoldgica, fazendo-se necessaria sua
relagdo com a dramaturgia.
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Abstract: This paper proposes a consideration about the actor’s role on contemporary processes of scenic
creation. In rehearsals (theatrical researches) based on collective and/or improvisation practices, the ac-
tor has the decision power over his work. He chooses what will be part of his artistic itinerary. As a result,
improvisation turns into methodology in this scenario making performance and dramaturgy engage in a

relationship.
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entendimento do ator na

contemporaneidade passa por

considera-lo sujeito ativo da criacdo
teatral, onde os limites da autoria sdo ténues
e as relacdes de producdo definem-se, muitas
vezes, por uma concep¢do horizontal das
diversas funcdes de um espeticulo. Sendo
assim, a triade comum a realizacdo de um
espetaculo teatral, diretor-ator-dramaturgo,
apesar de manter seus lugares, afazeres e
conhecimentos especificos, articulam-se
transdisciplinarmente abrindo-se a intensa
colaboracdo dos diversos profissionais
envolvidos em cada uma das areas de criagdo.
No Processo Colaborativo, na Criagdo Coletiva,
e em outros processos afins, a fun¢ao do ator
expande seus limites originais e alcanca outras

areas do espetdculo cénico, principalmente

a encenacdo e a dramaturgia (GUINSBURG,
2006, p. 253).

Nesses processos, o ator colabora com
material cénico previamente elaborado por
ele em proposicdes que, na grande maioria
das vezes, partem de improvisacdes mais ou
menos pré-determinadas. No caso do processo
colaborativo, a relevancia destas propostas se
revela no embate entre as diversas funcdes,
tendo a cena como elemento balizador das
discussoes (ABREU, 2003). Nesse contexto,
a qualidade de uma cena particular e
também a sua coeréncia com a concepg¢ido
dos colaboradores determinariam a decisao
(manutencdo, transformagdo ou exclusido) em
torno do resultado espetacular. A eleicdo da
cena como o balizador das discussdes travadas

entre os diversos artistas colaboradores nao
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corresponde a recusar aspectos subjetivos
da leitura. A cena pode até apresentar maior
tendéncia a objetividade devido ao seu carater
material, no entanto, o olhar sempre sera
subjetivo. Decorre dai um embate criativo e
produtivo, atribuindo mais aspectos do que
o desejado para uma “suposta” objetividade.
Ainda assim, a improvisacdo, e eventualmente
sua “fixacdo” em cena, se torna um dos
principais recursos metodologicos para a
proposicdo em processos deste género.
Também nas manifestacdes cénicas
contempordneas vemos a grande presenca
da improvisacdo ndo apenas como processo,
mas, também, como resultado apresentado a
publico (MUNIZ, 2005). Desde o happening, até
a performance, passando pela improvisacdo-
o ator

como-espetaculo?, (ou performer)

¢ chamado a construir dramatirgica e
cenicamente o espetaculo (ou a performance)
no momento mesmo de sua apresentacao.
Este procedimento, assim como o Processo
Colaborativo, exige do ator um dominio das
ferramentas técnicas, sensiveis e expressivas
do teatro em suas mais diversas competéncias,
dentre elas, destaca-se a dramaturgia como
elemento de composicao da cena.

Deixemos claro, desde ji, que tomamos
como dramaturgia um conceito impossivel
de definicdo, uma vez que ndo existe a
possibilidade, na contemporaneidade, de

encontrar as condigdes ao mesmo tempo

BN

1 Termo que diz referéncia a pratica da
improvisagdo diante do publico a partir das
propostas de Keith Johnstone, Robert Gravel, Del
Close, entre outros.

suficientes e necessarias que esclarecam o que
é dramaturgia. No entanto, perceberemos, no
breve histérico que apresentamos a seguir,
algumas possibilidades de caracterizagdo deste
conceito.’

O termo dramaturgia tem passado por
diversas transformacdes ao longo da Historia
do Teatro. Na concepgdo aristotélica, é pensada
como composicio de uma ac¢do, ou Sseja,
estruturacdo dos diversos componentes do
drama: tempo, espago, personagem, linguagem,
entre outros. No séc. XVIII, com o aparecimento
da Dramaturgia de Hamburgo, de Lessing, sua
concep¢do foi ampliada. Lessing influencia
determinantemente a posterior funcido de
dramaturgista presente a partir do século
XX. A partir dele, a dramaturgia ndo se atém
exclusivamente a funcdo de autor teatral, mas
amplia-se aquele que articula teoricamente
os diversos elementos da producgdo
teatral, questiona, indaga, aponta falhas e
possibilidades, tira do eixo o que se encontra
estagnado e contribui para a construciao da
cena, independente da escritura da mesma.
Ampliam-se, portanto, as possibilidades de
colaboracao deste profissional no processo de
criacdo teatral.

Bertolt Brecht introduziu o épico na
cena teatral e rompeu com a identificacio
e causalidade das ag¢bdes por meio do efeito
de distanciamento presente na encenacao,

interpretacio dos atores e na concepgao

2 Sobre as diferencas entre definicdo e
caracterizacgdo dentro da Légica Proposicional ver:
AZAMBUIJA, Abilio. Lagica e Argumentagdo. http://
abilioazambuja.sites.uol.com.br/49logprop.html.
Acessoem 12/12/2009.
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dramaturgica do espetaculo. A cena, em
Brecht, obedece a uma ordem dialética. O ator/
personagem ¢é levado a escolher enquanto
sujeito da histéria e ndo ser apenas uma
marionete do destino. O diretor/dramaturgo
alemdo modificou profundamente a maneira
de encenar os classicos teatrais por meio
da adaptacdo dos textos, atualizando-os. Os
diversos elementos constitutivos da encenacao
reformulam e dao sentido ao espetaculo,
estabelecendo novas relacdes entre a cena, o
texto e o momento presente. Segundo Pais:
“Apesar de manter uma certa primazia na
medida em que se mantém como elemento-
base do espectaculo, o texto da dramaturgia
brechtiana vé-se desobrigado de uma autoria
intocavel, passando a ser apropriado por outra
voz que nele projecta a sua visdo” (2004, p.37).

Nas performances e happenings das
décadas 1960/1970 estabelece-se uma ruptura
profunda com a supremacia do texto teatral e,
consequentemente, da autoria. A cena passa
a ser estruturada a partir do performer e o
vinculo com o publico se d3, prioritariamente,
reivindicando 0

pelo sinestésico,

estabelecimento de légicas multiplas na

concepcdo/recepcio do evento cénico. Hd uma
rejeicdo ao texto como pilar da autoridade
logocéntrica. Assim, a figura do dramaturgo se
dilui, tendo o performer ocupado a autoria da
sua proépria producio.
Destronando o primado do texto e po-
lemizando a hierarquia de fung¢des no
processo criativo encimada pelo autor
e pelo encenador, a performance de-
senvolve estratégias alternativas de es-

truturagdo dramaturgica: ela procura
uma democratizacdo dos materiais e do

Dramaturgia da improvisacao

processo criativo. Esta democratizagao,
que influenciara as geragdes vindouras,
caracteriza-se por uma abertura essen-
cial a possibilidades de colaboragdo
variadas: as contaminag¢bes formais,
intrinsecas a propria génese da perfor-
mance instalam-se irreversivelmente e
a participacdo activas dos atores, quer
através das técnicas de improvisagio
quer dos métodos de criagdo coletiva.
(PAIS, 2004, p.43).

Lehmann (2007) introduz o conceito
de teatro pods-dramatico na andlise da cena
contemporanea. Sua teoria baseia-se na tese
de que o teatro contemporaneo se estabelece
para além do dramadtico, ou seja, para além
da agdo. A dramaturgia contemporanea e sua
estrutura sdo pensadas em direcdes opostas as
concepgoes aristotélicas de unidade de agdo e
seu desdobramento em a¢des correlatas. A cena
atual conjuga diversos elementos oriundos
das grandes transformacdes vanguardistas
do século XX, que impossibilitam uma relagao
logocéntrica com o espetaculo e estabelecem
outros pontos de comunicacdo e expressao
para além do entendimento do enredo ou
fabula.

De fato, a categoria adequada para o
novo teatro nio é a de a¢do, mas a de
estado e situagdo. O teatro nega in-
tencionalmente, ou ao menos relega
a segundo plano, a possibilidade de
“desdobramento do enredo” que lhe é
prépria na linguagem de arte temporal.
Isso ndo exclui uma dindmica particu-
lar que mobiliza no ambito do estado
- poder-se-ia chama-la, por distingao
com a dindmica dramatica, de dinami-
ca cénica. (LEHMANN, 2007, p. 113)

A cena contemporanea caracteriza-se
pela pluralidade de concepc¢des e articulagdes

da dramaturgia e da funcdo do dramaturgo.
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No Brasil vivenciamos uma crescente diluicao
do conceito de autor teatral e da primazia
do texto sobre outros fatores da encenacio.
Mas, é interessante observar como em outras
culturas, talvez construidas em bases mais
verbais do que a nossa, a figura do dramaturgo
mantém-se como centro da produgdo teatral
contemporanea. Em um artigo intitulado “Um
mapa da dramaturgia contemporanea: uma
perspectiva britanica”, o critico inglés Michael
Billington afirma a primazia da figura do autor
como mola propulsora da producdo teatral
inglesa atual, apesar de destacar a crescente
presenca de outros modos de produgdo cénica
e de relacdo com o publico e com o texto.
Apesar do reconhecimento do interesse que
essas novas produgdes geram, principalmente
em platéias jovens, o critico inglés reafirma
sua crenca na superioridade textual:
Sou totalmente a favor das experiéncias
e fico contente de ver as novas compa-
nhias estarem redefinindo a natureza
do teatro. No entanto, também acredi-
to piamente na primazia daquilo que
chamamos de “teatro baseado no tex-
to” e no fato de que uma pega é capaz
de atingir, por intermédio da palavra,
um nivel de complexidade intelectual e
emocional raramente alcancado de ou-
tra forma. De qualquer maneira, existe
espaco para todas as vertentes. Porém,
em parte pelanossa historia, e em parte
por sermos uma cultura tdo verbal, ndo
consigo imaginar que na Gra-Bretanha
o autor venha algum dia a ser destitui-

do de supremacia. (BILLINGTON, 2008,
p.75).

Cathy Turner e Synne K. Behrndt
lancaram-se a dificil tarefa da descricdo de
dramaturgia na performance. O resultado

destas pesquisas foi lancado em 2008 na

colecdo Theatre and Performance Practices
sob o titulo “Dramaturgy and Performance”.
Tentando chegar a um terreno comum, ainda
que instavel, da caracteriza¢do de dramaturgia,

mesmo quando aplicada a questio da

performance, afirmam os autores:

A ‘dramaturgia’ de uma pega ou perfor-
mance pode também ser descrita como
‘composi¢do, ‘estrutura, ‘fabricacdo’.
Onde o termo ‘dramaturgia’ é usado
para descrever uma atividade - ‘fazen-
do dramaturgia’ (...) esta atividade con-
cerne um engajamento com o trabalho
de composi¢do. ‘Fazendo dramaturgia’
usualmente implica uma discussio
sobre estratégias composicionais e
efeitos. (..). As palavras, fazendo dra-
maturgia, formando dramaturgia ou
trabalho dramaturgico podem impli-
car, todas, em um engajamento com o
atual processo pratico de estruturagio
do trabalho, combinado com a analise
reflexiva que acompanha este tipo de
processo. (TURNER & BEHRNDT, 2008,
p. 03)

Continuando este raciocinio, Turner e
Behrndt tratam de desvincular o conceito de
dramaturgia da necessaria presenca de um
dramaturgo, afirmando a impossibilidade da
existéncia de qualquer trabalho cénico no
qual ndo existam estruturas ou estratégias de

composicdo. Segundo os autores:

Esta claro que pode haver composic¢do,
andlise performatica e performance
sem, necessariamente, o envolvimen-
to de um dramaturgo. Nés podemos,
ainda, discutir o termo ‘dramaturgia’
isoladamente do profissional ‘drama-
turgo’. Se nds nao fizermos esta distin-
¢do, estaremos dizendo que trabalhos
sem dramaturgo tém uma dramaturgia
inadequada ou até mesmo inexistente:
isto seria uma afirmacdo tola. Na ver-
dade, é impossivel uma pega ndo ter
dramaturgia, assim como é impossivel
que nao tenha estrutura ou estratégias
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de composi¢do. (TURNER & BEHRNDT,
2008, p. 03-04)

Se por um lado, o teatro pds-dramatico é
uma das principais tendéncias da dramaturgia
atual, a cena Brechtiana e, inclusive, a
dramaturgia centrada nos desdobramentos
do drama moderno continuam presentes na
producao teatral contemporanea. Ndo é nosso
objetivo julgar ou escolher uma Unica maneira
de trabalho com o material dramaturgico. Seja
como composicdo da acao e do enredo, seja
como articulacdo da cena, seja a adaptacao
do texto, seja como dindmica cénica ou
outras formas que venhamos a conhecer, a
dramaturgia demanda escolhas e estratégias
e € questdo candente na contemporaneidade.
E o ator é, cada vez mais, chamado a discutir,
ocupar e transitar por este lugar.

No

espetaculo, vé-se com curiosidade como a

caso da improvisacao-como-
radicalizacdo de uma proposta de criagdo
efémera frente ao publico baseia-se numa
concepc¢do de dramaturgia centrada na nogao
de conflito, unidade de acao, inicio, meio e fim,
ainda que a cena e a imagem sejam fatores
determinantes. Bernard Sahlins, importante
colaborador do Second City?®, afirma: “Eu defino
a cena como uma unidade dramatica curta, com
inicio, meio e final” (SAHLINS, 2004, p.19).
Borja Cortes, improvisador do
Impromadrid, um dos grupos europeus mais

importantes da improvisagcdo-como-espetaculo,

3 Um dos mais antigos grupos de improvisagdo-
como-espetaculo residente nos EUA e no Canada.

Dramaturgia da improvisacao

afirma em um artigo intitulado “Dramaturgia e

improvisacao Teatral””:
Decisdes (a serem tomadas pelos im-
provisadores em cena) * que atingem o
tema, 0 argumento, 0 manejo do espaco,
o0 tempo, o ritmo, o estilo da improvisa-
¢do... Tal nivel de atengdo investida na-
quilo que estd sendo contado em como
vai sendo contado, também da base para
sentir quando é o momento propicio ao
surgimento de novos acontecimentos em
cena, 0 momento de alcangar o climax ou

0 momento de chegar ao final de uma im-
provisacdo (CORTES, 2006, p.14).

A partir das citagdes acima, podemos
identificar as nog¢des dramaturgicas com as
quais os improvisadores estdo trabalhando
dentro do universo da improvisa¢cdo-como-
espetaculo. Inicio, meio e fim, argumento,
tema, estilo, acontecimento, climax, final sdo
palavras que nos remetem diretamente a uma
concepg¢do aristotélica ou dramatica centrada
na acdo, no conflito e em seus desdobramentos.
Para os conhecedores do percurso da
improvisacdo iniciado por Johnstone e Viola
entre outros,

Spolin, merece destaque o

avanco na percep¢do da técnica exposto por
Cortes®, uma vez que, frente ao sim a tudo, a
espontaneidade como Unica possibilidade de
expressao livre, retomamos a possibilidade da

escolha. Passado um momento de treinamento

4 Paréntese da autora.

5 E importante frisar que esta discussio ndo foi
apontada exclusivamente pelo improvisador
espanhol, tendo sido campo das mais variadas
publicagbes na area e também de debates
e espetaculos nos seguintes festivais de
improvisagdo: FESTIM (Madrid - 2005), I Festival
Internacional de Improvisacdo Jogando no Quintal
(S&o Paulo - 2006), II Festival Internacional de
Improvisacdo Jogando no Quintal (Sdo Paulo -
2007), FIMPRO (BH-2008), entre outros.
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no qual o improvisador deve, realmente, dizer
sim a suas primeiras idéias e impulsos, a fim
de desbloquear a criatividade e entrar no fluxo
necessario a criacdo, devemos nos enveredar no
terreno das escolhas.

Escolher, selecionar é criar um trajeto
na criacdo, construir uma estrutura, trata-
se, portanto, de uma a¢do dramatuirgica. No
entanto, parece que ha apenas uma concepg¢ao
da pratica e da estrutura dramatirgicas e sua
possibilidade de aplicacdo na improvisacdo
diante do publico. Faz-se necessario ampliar
esta concepcdo e experimentar outras
metodologias e pensamentos da dramaturgia
na improvisacdo teatral e na criacdo atoral.

A construcdo improvisada da cena
requer escolhas necessarias a expressdo da
criatividade. Segundo Ostrower:

Criar é, basicamente, formar. E poder
dar uma forma a algo novo. Em qual-
quer que seja o campo de atividade,
trata-se, nesse “novo”, de novas coerén-
cias que se estabelecem para a mente
humana, fenémenos relacionados de
modo novo e compreendidos em ter-
mos novos. O ato criador abrange, por-
tanto, a capacidade de compreender; e
esta, por sua vez, a de relacionar, orde-

nar, configurar, significar. (OSTROWER,
2008, p.09).

Formar em cumplicidade, no seu
universo de possibilidades técnicas, estéticas
e politicas, pode ser uma definicio efémera
do termo dramaturgia na contemporaneidade.
Relacionar, ordenar, configurar, significar
¢ estabelecer parametros para a escolha
da estruturacdo dos diversos elementos de
forma/conteddo de um processo de criacao.

Dar forma, expressar, comunicar, apreender

e compreender sdo implicacdes necessarias

ao ator durante o ato improvisacional,

independentemente da estética escolhida
ou da relagdo com cada um destes pontos
mencionados. E possivel optar pela nio-
comunicacdo, pela ndo-compreensdo®, no
entanto, esta opg¢do estd vinculada a uma
relacdo forma/conteido daquela improvisacao
especifica e, portanto, define-se como sua
estrutura dramaturgica.

Na improvisacdo, a interlocucdo entre
cena e dramaturgo radicaliza-se uma vez
que o ator transforma-se no cerne da criacdo
teatral, sendo ele o responsavel pelas escolhas
estruturantes daquilo que é levado a publico.
Isso ndo quer dizer a auséncia de uma direcio
prévia ou de um dramaturgista que contribui
para a concepc¢ao do espetaculo, seu estilo,
suas escolhas gerais, independentes de cada
improvisacdo. Muitas vezes, o dramaturgista e
diretores sdo responsaveis por treinamentos e
exercicios especificos a solucdo de problemas
cénico-dramaturgicos das  improvisagoes
durante o processo de criacdo do espetaculo,
e, também, durante a etapa de apresentacao a
publico. No entanto, sem negar a importancia

destas fungdes, na improvisacio o ator é dono

6 E discutivel a efetividade da “ndo-compreensio”,
pois a comunicagdo é uma via de mdo dupla
e a percep¢do de quem assiste pode, ou ndo,
atribuir diversos contetidos a formas diversas,
intervindo nesta percepg¢do elementos culturais,
pessoais e emocionais. A relagdo entre significado
e significante é mediada pelo Eu, e, portanto,
ndo é possivel ser totalmente controlada e nem
partir da auséncia de elementos inconscientes
ou subconscientes. No entanto, também ¢é
verdade que ndo existe criagdo sem a presenca
da consciéncia e da necessidade humana de

ordenacdo a partir de escolhas, casuais, ou ndo.
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do jogo, cabe a ele mediar a relacdo com o
publico na construcdo conjunta da cena.
Podemos, portanto, comprovar uma
tendéncia do teatro contemporaneo em trazer
o ator ao centro da criacdo teatral, fazendo-o
relacionar-se com os diversos elementos
e funcdes desta criacdo. Desta forma, é
fundamental refletir sobre uma formacao
capaz de constituir atores conhecedores das
técnicas e linguagens especificas de cada
funcao e sua articulacdo transdisciplinar.

No caso da dramaturgia, a urgéncia em
articula-la a pratica teatral advém da escassa
presenca de uma formacao especifica na
area e de sua importancia na construcdo da
cena improvisada. Como aliar a escrita
cénica a pratica atoral no contexto da
formacdo do ator através da improvisacdo?
Esta é a pergunta central que motiva parte das
atuais pesquisas realizadas no NACE/UFMG
- Nucleo de Pesquisa Transdisciplinar em
Artes Cénicas, envolvendo professores, pos-
graduandos, bolsistas de Iniciacdo Cientifica
e pesquisadores voluntarios. Nas pesquisas
praticas e teodricas desenvolvidas até agora,
alguns questionamentos sdo apontados,
deslocando a pratica da improvisacio de
seu carater formativo e aproximando-a a
concepcdo do ator-dramaturgo, ou seja, aquele
que cria seu proprio material, realiza suas
escolhas e constréi dramaturgicamente a cena
no momento mesmo de sua apresentacdo ao
publico.

A possibilidade da escolha, ainda no
terreno da espontaneidade, é uma das apostas

que tem sido feita nestas pesquisas. Como

Dramaturgia da improvisacao

primeiro resultado foi montado e apresentado
o espetaculo de improvisacdo Sobre Nds,
estreado no FIMPRO - Festival Internacional
em 2008,

Belo Horizonte. Trata-se de um espetaculo

de Improvisacdo Teatral, em

composto por uma Unica improvisacao
de cinqiienta minutos a partir de histéria
contada pelo publico na entrada do teatro. A
cada noite, contam-se diferentes histdrias e
surge um espetaculo totalmente distinto. Em
seu processo de montagem, optou-se pelo
aprofundamento em técnicas e ferramentas
dramaturgicas em

uma construcao

fragmentada e, muitas vezes, ciclica. O
treinamento dos improvisadores por meio da
escrita de cenas teatrais foi de fundamental
importancia para capacita-los para este tipo de
improvisacgao.

Assim, acreditamos necessario
continuar refletindo e pesquisando sobre a
articulacdo entre dramaturgia e improvisacao
na busca de procedimentos metodologicos
que realmente capacitem o ator a ocupar
uma funcdo transdisciplinar na criacao
cénica. A introducdo de um estudo tedrico-
pratico da escrita cénica no processo de
criacdo de um espetaculo ou na formacio do
ator vai além de um simples encadeamento
ferramentas e

de estilos, possibilidades

realizadas por grandes dramaturgos. E

necessario um pensamento dramaturgico
articulado com a necessidade de composicao
cénica improvisada, tanto na construcdo
colaborativa de espetaculos a serem fixados
como na improvisacdo diante do publico.
A improvisacao,

portanto, aparece como
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importante aliada metodolégica destas

praticas.

Artigo recebido em 7 de margo de 2010.
Aprovado em 15 de abril de 2010.
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