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DESENHOS ENTRE MUNDOS:
elementos para pesquisar e tentar compreender as criangas

a partir de seus pontos de vista

DRAWING BETWEEN WORLDS:
elements for researching and trying to understand children

and their points of view

Marcia Gobbi”

Resumo

Que perspectiva adotar em nossas pesquisas para se conhecer ou acessar os pontos de vista das criancas desde
bebés? Pergunta pouco original, mas fundamental quando se quer enfrentar e produzir investigacdes académicas
com e sobre criancas. Neste artigo, confere-se principal aten¢do ao desenho como recurso metodoldgico que
provoca aproximagdes entre pesquisadoras(es) e as criangas. Infere-se que o desenho possibilita maior acercamento
dos pontos de vista de meninas e meninos, desde tenra idade, a depender do uso e relagdes estabelecidas entre
todos os envolvidos no ato de desenhar e as muitas observagdes e praticas possiveis. Conhecer e aproximar-se
dos pontos de vista das criangas implica profundas reflexdes ao longo das pesquisas, exige tornar-se menos rigido
e problematizar frequentemente concep¢des, por vezes, cristalizadas, em especial sobre infancia e criangas e os
desenhos por elas produzidos. Neste artigo, de modo sucinto, sdo apresentados autores que consideram os desenhos
de criancas de diversas origens como fontes documentais; aponto a possibilidade de desenhos produzidos pelas(os)
pesquisadoras(es) com as criangas e finalizo com consideragdes sobre o uso de desenhos em pesquisas realizadas e
em andamento, e suas lacunas, agruras e algumas descobertas.

Palavras-chave: Criancas. Desenhos. Pesquisa. Ponto de vista.

Abstract

What perspective to adopt in our research to know or access the views of children from infancy? An unoriginal
question, but fundamental when one wants to face and produce academic research with and about children. In this
article, the main attention is given to drawing as a methodological resource that brings researchers and children
closer together. It is inferred that from it derives a greater approach to the points of view of girls and boys, from
an early age, depending on the use and relations established among all those involved in the act of drawing and
the many possible observations and practices. Knowing and approaching children’s points of view implies deep
reflections throughout the research, requires becoming less rigid and often problematizing conceptions, sometimes
crystallized, especially about childhood and children and the drawings produced by them. In this article, in a brief
way, authors who consider the drawings of children from several origins as documentary sources are presented; I
point out the possibility of drawings produced by the researchers with the children and I finish with considerations
about the use of drawings in researches carried out and in progress and its gaps, difficulties and some discoveries.
Keywords: Children. Drawings. Research. Point of view.

* Cientista social, mestre e doutora em educacio, area de ciéncias sociais e educagdo. Professora da Faculdade de
Educagido da USP, pesquisadora inserida no campos dos estudos sociais da infincia, atuando especialmente com
criangas e mulheres, o urbano e as relagdes com a educagio.
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Fotografia: Beatriz Bitu Boss. Praga publica em Sdo Bernardo do Campo.

Quando encontramos os desenhos, nos encontramos.
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Criangas, desenhos e pesquisa

Desenho como uma das técnicas de pesquisa para acessar o ponto de vista das criangas.
Essa é a desafiadora proposta deste dossié que nos remete de imediato a duas questdes: que
ponto de vista adotar quando queremos conhecer e compreender distintas realidades tal como
percebidas, imaginadas e construidas com e pelas criangas? Seria o desenho uma ferramenta
viavel para conhecer seus diferentes pontos de vista e, a partir disso, aprender com elas e eles a/e
pesquisar sobre variadas tematicas e questoes que envolvem suas vidas em sociedade?

Trata-se de perguntas pouco originais, mas imprescindiveis. Por isso, tomei-as como
motivo das reflexdes do presente artigo. Conjuguei-as aos estudos sobre desenhos elaborados
por criangas e adultas em diferentes contextos investigativos. Nessa diversidade de contextos, os
desenhos passam a ter conotagdes diferentes e a existir como efeito do ponto de vista adotado
também pelos sujeitos diversos. Diante desse desafio, e sendo conduzida porinquietagdes ao longo
de décadas sobre a criagdo de desenhos pelas criangas, busco articular questdes concernentes
aos desenhos feitos por elas as pesquisas que os investigam para além de compreensdes etapistas
e essencialistas da infancia. Discordo, entdo, dessa concepg¢ao que tende a universaliza-la e nao
considerar que seus pontos de vistas e perspectivas sio elaborados a partir e dentro de relagdes de
classe social, de género, étnicas, etdrias e de raga que informam e sdo informados pelas criangas.

Entre outras compreensdes, o desenho, neste artigo, é considerado mediador entre
mundos e tempos, com isso, evoco sua condi¢do de responsavel por modificar questoes, outras
imagens e coisas, quando em relacao a elas. Como bem sabemos, artigos e demais trabalhos
académicos resultam de recortes necessarios para sua realizagdo e finalizagdo. Assim sendo,
nao pretendo apresentar um estado da arte sobre os estudos concernentes aos desenhos das
criangas devido a vasta literatura produzida sobre o tema, especialmente nos campos tedricos
da psicologia e da psicanalise. Ciente disto, resolvi enfrentar o problema posto na escrita deste
artigo abordando ideias e propostas relacionadas a uma parte importante dos estudos sobre
o desenho, colocando em relevo os campos de estudos urbanos, historiograficos, das artes e
estudos sociais da infancia.

Comecemos pela denominagdo desenho infantil. Embora bastante consolidada para
qualificar os desenhos criados por criangas, essa denominagdo demanda algumas ponderagdes.
O que esta implicado a producdo de pensamentos e praticas relacionadas ao desenho
quando “infantil”? As atribui¢cdes usadas em muitas sociedades para identificar as criangas,
especialmente de pouquissima idade, tais como “imaturos’, “pueris”, “ingénuos’, “incompletos”
estdo atreladas a compreensao que temos de seus desenhos? Se “criancga é tudo igual’, utilizando-
me da provocagdo de Correia e Saraiva (2018), todas elas desenham e seus desenhos também
seriam “todos iguais”? O lugar ocupado pelos desenhos e a maneira como os compreendemos
reflete o que é preenchido pelas criangas e suas infancias em nossas vidas? Trata-se de questdes

fundamentais quando pretendemos considerar desenhos e desenhos feitos por meninas e
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meninos como recurso metodoldgico de pesquisa com e sobre criangas, ja que essa expressao
bastante usual carrega muito do que se pensa e se diz sobre desenhos e sobre a infincia de
desenhistas ou nao, e poderao forjar relagdes estabelecidas entre pesquisadoras, criangas e suas
criagcdes, em diferentes contextos.

Desenvolvo reflexdes sobre as questdes acima postas a partir da afirmacdo de Fulvia
Rosemberg (1976) sobre a perspectiva adultocéntrica a qual somada a estudos mais recentes
da sociologia da infancia e antropologia da crianca contribuiu enormemente com as pesquisas
e demais praticas sociais envolvendo a infincia. Essa afirmacao provocou grande inflexdo nos
estudos da infancia ao questionar a predominéncia da centralidade adulta nas relagdes com as
criangas, desde bebés. Por ora, isso significa que uma das grandes contribui¢des é compreender
as criangas como agentes e produtoras de culturas capazes de forjar outros modos de entender
suas relacdes. E a partir dessa premissa que sustentamos a nossa anélise acerca dos processos de
criagdo infantil, ao tomar como produgdes e representagdes do mundo os seus desenhos. Assim,
ensejo esfor¢os para compreendé-las, e seus desenhos, pelo que sdo e nao pelo que os adultos
julgavam que deveriam ser, dessacralizando e desestabilizando concepg¢des ainda arraigadas.

E possivel afirmar que essa virada no entendimento do que sdo as criangas e no lugar
até entdo ocupado por elas compromete e implica possiblidades e métodos de pesquisa nao
mais somente sobre elas, mas também com elas, desde bebés. Esses pensamentos em muito
contribuiram para problematizar e modificar a forma como os desenhos feitos por criangas eram
pensados e analisados ao lhes conferir outro status junto as pesquisas. Os desenhos passaram
entdo a colaborar para o entendimento do que as criangas fazem, dizem, pensam e desenham
e ndo so sobre o que pensamos e dizemos sobre elas. Embora ndo seja geral e obrigatério, o
desenho ¢ uma das linguagens e manifestagdes expressivas bastante frequentes entre criangas, o
que pode proporcionar maior aproximacgao entre elas e pesquisadoras(es) adultas(os). Assim,
torna-se possivel compreender teoricamente como as criangas entendem o mundo, ou seus
diferentes mundos vividos, produzidos e imaginados e as imagens produzidas, sejam visuais -
como os desenhos - ou verbais - quando narramos desenhos que estdo mentalmente em nos.
Encontram-se em outro patamar, qual seja, o de formar e desenformar o outro dentro de nés, de
quem o olha e se relaciona com eles.

O ponto de vista depende sempre da posi¢ao ocupada, e jamais é neutro, sendo construido
em diferentes movimentos (VIVEIROS DE CASTRO, 2002). Partindo disso, retomo a pergunta
feita inicialmente: como proceder para conhecer o ponto de vista das criangas tendo em vista
que sua multiplicidade concreta desafia uma concep¢do universalista da infancia? Ademais, os
desenhos nos permitem esse entendimento e o acesso a esses pontos de vista?

Considerando a inexisténcia da neutralidade nas relagdes, proponho construir uma
analise na qual o ponto de vista contemple mudancas de lugar e compreensdo do outro e suas
produgdes — justamente por se situar em uma relagdo. Além disso, entendo que é necessario

reconsiderar a todo instante que assumimos uma posi¢ao de adulto ou de adulta, com tudo
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0 que isso comporta, em relagdo a crianga, o que remete a questionar se, por exemplo, elas
compartilham conosco os mesmos entendimentos e ideias sobre desenhos. Esse fato permeia e
constrdi o ponto de vista adotado no ato da pesquisa, dai a urgéncia de problematizar os lugares
ocupados e perspectivas adotadas no processo de construcao de formas de olhar, se relacionar e
compreender, neste caso, desenhos e criangas.

Ao pensarmos apenas sobre a elabora¢ao dos desenhos por elas, vale notar que a posi¢ao
do corpo adulto em relagdo a crianga que desenha, as palavras ditas, anotag¢des, disposicao
de materiais, a forma como sao guardados ou expostos, denotam concepgdes e perspectivas
praticadas. O objeto desenho, por vezes, é compreendido de maneira estatica, quando pode ser
compreendido como produto e produtor de relagdes sociais estabelecidas entre criangas e adultos
e entre as criangas, desenhistas ou ndo. Eles carregam componentes histdricos e sociais como
artefatos culturais que também sdo, mas também, emogodes e criagdes fortuitas. A imaginagdo é
parte condutora dessas relagdes entre todos, e evoca amizades, inimizades, atos mais ou menos
cumplices ao longo do processo de feitura do desenho, numa complexa trama.

E grande a complexidade existente no ato de desenhar e no desenho propriamente dito,
seja visual ou verbal, que remete a diversas compreensodes, algumas das quais pretendo tocar
aqui.

O campo de estudos que aborda os desenhos como fontes documentais abarca estudiosos
de varios paises e pesquisas sobre desenhos das mais variadas tematicas. Entre esses estudiosos,
Juri Meda (2006, 2014) tem especial importancia por conta de seus esforcos e delimitacido
tedrica. Outros autores trataram de desenhos relacionados a tematicas especificas, tais como
a Guerra Civil Espanhola (CRUZ, 2012); periodos revolucionarios em Cuba (NARDI, 1983),
infincia indigena zapatista (FRENTE ZAPATISTA DE LIBERTACAO NACIONAL, 1998) e
desenhos de criancas em Terezin (MEDA, 2014; BOSI, 1999) e cole¢des de desenhos em acervos
(GOBBI, 2004).

Esses estudos, ao reconhecerem os desenhos como fontes documentais, orientam a
producdo de pensamentos sobre uma forma de acessar pontos de vistas de criancas em diferentes
periodos histdricos. Eles orientam a producdo de pensamentos sobre uma forma de acessar
pontos de vistas de criangas em diferentes periodos histéricos ou, ainda melhor, o que lhes
importava neles. Aqui o campo de pesquisa sdo os arquivos onde sdo guardados os desenhos,
colecbes particulares, catalogos.

Dentro dos limites deste artigo ndo sera possivel abordar como gostaria os desenhos
produzidos por adultas e adultos, durante ou apds a realizagao de trabalhos de campo.
Mais recentemente, esses se aliam a abordagens que podem ser entendidas como recursos
metodoldgicos de pesquisa na antropologia e em pesquisas na educagao (OLIVEIRA, 2022).
Outros estudos contribuem enormemente ao abordar a pratica de uso dos desenhos como
modo de apreensao do cotidiano e muito inspiram diferentes pesquisadores (SALAVISA, 2008;
SALAVISA; ROSENGAARTEN, 2011).
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O movimento chamado urban sketchers, que abarca pessoas de muitos paises em
diferentes continentes, ndo estd presente neste artigo de modo explicito, mas nas inspiracdes
deixadas por suas propostas de praticas do desenho na e da vida cotidiana produzidos em
diferentes contextos por diversos grupos. Ele permite pensar sobre desenhos em pesquisas feitas
por adultos, ensejando a construgdo de outras possibilidades de compreensao dos desenhos e
seus usos, afirmando a importéncia do tempo lento para observagdo e imersao como modo
de favorecer a aproximacao e conhecimento de diferentes pontos de vista (KUSCHNIR, 2016;
AZEVEDO, 2016), podendo envolver adultas(os) e criangas, algo ainda pouco pensado e

proposto.

Cria¢ao de mundos possiveis: Desenhos e criancas

Ao longo de muito tempo acreditou-se que desenhos criados por criangas desde bebés
resultavam de uma capacidade inata e essencialista. Atualmente, estudos sobre desenho e
criangas ancorados em campos tedricos da educagao e artes (STACCIOLI, 2021; DALLARI,
1998) permitem-nos afirmar que eles derivam de complexas elaboragdes, em que expressdes de
emogoes, histdrias vividas e imaginadas ocorrem dentro de determinadas condigdes sociais e
culturais.

Sobre o contexto, vale ainda afirmar que se desenha a partir de, e com, materiais,
técnicas, possibilidades corporeas de movimentagdo e relagdes estabelecidas com o espago e
com pessoas de todas as idades. Dessa forma, a presenca da escola, desde a creche, tem um
efeito consideravel sobre a pratica do desenho e a compreensao - sobretudo pelas adultas -
do que as criangas criam. Em sociedades letradas, ha uma brutal diminui¢ao da capacidade e
desejo de desenhar na medida em que nos tornamos jovens e adultos(as). Trata-se de momento
em que se identifica a predominancia de processos escolares que colocam em relevo algumas
linguagens, em especial a escrita, em detrimento de outras (DWORECK, 1998; FARNE, 2021).
Soma-se a isso a concepgdo, que por muito tempo manteve-se em vigor, segundo a qual os
desenhos infantis consistiam em fase inicial do desenvolvimento cognitivo das criancas. Esse
carater etapista condicionava expectativas, sobretudo adultas, a determinadas faixas etarias
desconsiderando condigdes sociais e culturais em que elas se encontravam ao elaborarem, ou
ndo, seus desenhos.

O ato de desenhar, por vezes, encontra-se relegado a alguns poucos momentos no dia a
dia escolar. No cotidiano de vida extraescolar, em geral, desenhar é visto como mera ocupagio
do tempo e ndo como direito a expressao plastica e formas de observar e registrar as coisas do
mundo. Isso tudo quando o desenho néo é encarado pejorativamente como “coisa de crianga’”.

Esse ndo ¢ o mote das reflexdes contidas neste artigo, muito embora seja um pano de
fundo bastante relevante. Pensar e defender o desenho como recurso de pesquisa para se conhecer

pontos de vista das criangas implica questionar e ponderar sobre concepgdes de infincia e de
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desenho que possuimos e como nos relacionamos com ambos. Junto a defesa dos desenhos
como recursos dentro de abordagens metodologicas de pesquisa, é importante problematizar
sua reducdo a meros objetivos formativos e avaliativos caracterizados pela memorizagao, copia e
padronizacgdo de formas de se relacionar com um mundo em que criar, refletir, observar tornam-
se agOes desimportantes.

No Brasil, no inicio do século XX, artistas modernistas fizeram uso dos desenhos
como registros de viagens, seja das paisagens ou dos objetos vistos ao longo de suas incursoes
investigativas — tal como nas Missdes de Pesquisas Folcloricas' — por outros estados e cidades.
As imagens desenhadas registravam os percursos feitos e serviam como fontes de didlogo e
reflexdo sobre o que havia sido visto. Ou seja, esses desenhos circulavam e nao deveriam ser
guardados, mas vistos e trocados entre todos. Que bom! Pois as informagdes podem ensejar o
desejo de saber mais e, quem sabe, construir conhecimentos pelo, e com, o desenho.

Sublinha-se a importancia dos modernistas, particularmente Mario de Andrade,
por inaugurarem uma pratica, no Brasil, que envolvia a circulagdo de desenhos e de ideias
neles contidas. Com Mario de Andrade, apresenta-se uma questdo importante, qual seja, a
possibilidade de tratar documentalmente o desenho. Mario de Andrade, desde 1926 até 1945,
ano de sua morte, desenhava e colecionava desenhos de criangas (além de desenhar com elas),
principiando assim desenhos como formas para estar e conhecer as criangas.

Nesse sentido, a atitude andradiana de tratar criangas como sujeitos pode ser vista
como um prenuncio da critica as abordagens etapistas ou pedagdgicas, assunto ja tratado
em Gobbi (2004). Essa curiosidade causada pelos desenhos e a op¢ao de té-los como uma
linguagem importante quanto a sua capacidade de comunicagao é algo que vale sublinhar por
seu ineditismo. Os desenhos da colecao de desenhos infantis Méario de Andrade sdo verdadeiras
fontes documentais sobre as primeiras décadas do século XX em Sao Paulo, ndo apenas pelos
assuntos apresentados, mas também por conta do uso da folha/suporte, dos tragos e cores que
informam sobre um tempo de desenhar e um determinado periodo. A analise do conjunto dos
desenhos permite-nos perceber, de modo concomitante, as transformagdes histdricas dessa
expressdo plastica criada por criangas e as transformagdes da historia segundo concepgdes
infantis.

Ao seguir, ainda que brevemente, o percurso sobre desenhos e aprendizados de produzir
e olhar como constructo para considerarmos as criangas na compreensao de sociedades (e,
quem sabe, dos possiveis mundos que elas mostram e ocultam,) identifica-se, nas primeiras
décadas do século 20, na presenca dos desenhos e da livre expressao. Os desenhos e a livre

expressdo estavam relacionados aos principios educacionais e culturais nas Escuelas al Aire

1 Expedi¢do cientifica organizada por Mario de Andrade, em 1938, quando chefe do Departamento de Cultura
do Municipio de Sdo Paulo. A “missdo” consistia em gravar e filmar manifestagdes culturais das regides norte e
nordeste do Brasil. Ha riquissimo acervo de cadernos com desenhos, em destaque de Mario de Andrade e Luis
Saia. Encontram-se no Centro Cultural Sdo Paulo (CCSP), Instituto de Estudos Brasileiros da USP (IEB-USP) e em
muitas pesquisas, dissertagdes e teses.
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Libre, no México. Nessa experiéncia mexicana, como identificou Ana Mae Barbosa (2015), havia
o interesse de despertar nas criangas e jovens a capacidade de apreciacdo da arte mexicana e,
com isso, agucar o orgulho pelo pais e contestar anos de educagdo para a subalternidade. Dessa
forma, as praticas de desenho e pintura ganhavam originalidade que nos faz pensar que eles
serviam a uma educagao transgressora do ponto de vista politico. Trata-se, entdo, do uso do
desenho como modo de compreender a realidade em que os estudantes e a populagdo estavam
inseridos. Nesse caso, os desenhos se ofereciam como ferramenta oportuna para reconhecer-se e
conhecer, entre outras coisas, questoes relativas as diferencas racial e de classe social; isso posto
ndo apenas no desenho elaborado, mas também para que o proprio elaborador se percebesse
imerso nessas questoes.

Tais proposituras e experiéncia invertem formas ja cristalizadas de olhar e compreender
a infancia, na medida em que incluiam criangas de diferentes lugares e como agentes ativos de
suas representacdes em uma diversidade de condigdes, tais como sua presenga em processos
escolares, colaborativos em coletivos urbanos e em luta por moradia e terra (GOBBI; PITO,
2020).

O historiador italiano Juri Meda afirmou que os desenhos infantis sdo as fontes menos
consultadas entre os historiadores, sobretudo por sua carga iconica e de significados tdo
multiplos. Ha, inegavelmente, uma dificuldade técnica sobre imagens produzidas por criangas,
justamente por conta de concepgdes que, muitas vezes, desvalorizam as criagdes. Juri Meda
considera, contudo, que os desenhos feitos por criangas se encontram atualmente em processo
de reconhecimento como fontes importantes para se entender processos historicos ou pelo
menos ter deles novas perspectivas. Essa consideragdo é fundamental, pois inverte logicas em
que preponderaram a perspectiva adulta como tnico ponto de vista valido para se conhecer
aspectos e entendimentos sobre a histdria, embora distantes temporalmente, sem o vivido de
modo concreto por quem, hoje, olha de longe.

Narrativas historicas podem ser encontradas e consultadas nos desenhos, possibilitando
modos de compreender as criangas em distintos periodos e contextos, e ndo s6 entender como
elas percebiam e registravam acontecimentos historicos. José Antonio Gallardo Cruz (2012)
afirmou que os primeiros desenhos publicados e entendidos com esse fim foram feitos por
criangas durante a Guerra Anglo-Boer, na Africa do Sul (1899-1902), os quais, na acep¢io de
Frangoise Brauner, podem ser vistos como objetos-testemunho (CRUZ, 2012). Brauner, ao
considerar a dimensao histérica dos desenhos, afirmou que eles se convertiam em fontes capazes
de contar uma histéria visual da infancia vitima de guerra.

Cruz (2012) fez um riquissimo trabalho ao investigar e publicar mais de uma centena de
desenhos de criangas no periodo de evacuagao da Guerra Civil Espanhola. Por isso, ele salienta
a importéncia de considera-los como testemunhos de um periodo desde o ponto de vista das
criangas, tratando os desenhos, portanto, como fontes documentais. Cruz classifica a colecao

desses desenhos em convencionais e bélicos infantis, aqueles que expdem narrativas de guerra
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com tanques, trens, avides, bandeiras e escritos. Encontramos, por exemplo, num deles os
dizeres “nifios avacuados que en el caminho tienem un ataque de la canalla fascista” (CRUZ, 2012,
p.27). A observagao das reprodugdes desses desenhos permite perceber que muitos conjugam
a linguagem escrita com o desenho, como legendas ou mensagens, em consonancia com o tom
politico presente na maioria delas. Nesse sentido, muito embora nao conste a informagao no
livro de Cruz, o tipo de letra presente nos desenhos me permite inferir que parte dos desenhos
tenham sido feitos por criangas ja alfabetizadas.

Rafaela Chacén Nardi (1983), por sua vez, segue a linha do testemunho grafico ao
apresentar desenhos de criangas cubanas no periodo de 1970-1975. A autora apresenta o que
denomina de “Cuba revolucionaria” e conjuga os mais de uma centena de desenhos com algumas
fotos registrando os processos de elaboracdo das criancas. Varias denominagdes dadas aos
desenhos indicam o “momento en que va a nacer”, destacando-se a nogao e a ciéncia da novidade
presente nos desenhos das criangas. Logo na introdugao, a autora afirma que uma colegdo de
desenhos infantis pode ser considerada como testemunho das relagdes estabelecidas pelas
criancas com o mundo e com acontecimentos ao seu redor. O desenho, entio, seria um indice
do que se sucede as criangas e a0 mundo. Eclea Bosi (1999) remete-se aos desenhos das criangas
do campo de Terezin como referéncia para trata-los como fontes documentais que evidenciam
fome, misérias e sonhos. O conjunto de desenhos analisados por Eclea Bosi constitui-se de uma
pequenissima parte dos desenhos feitos pelas criangas em Terezin e produzidos em aulas junto
a professora Frederieke Brandeis, sobre a tragédia nazista que estava em curso. Imagens de
vida em campo de concentragdo, que, assim como as demais, permite-nos pensar, a partir das
imagens feitas pelas criangas durante o nazismo, que, de alguma forma, a vida insiste e resiste
mesmo em meio a barbarie.

O que conhecemos do zapatismo pelas criangas ou das comunidades de resisténcia de
Chiapas? Alguns de seus desenhos foram compilados e compoem o livro Las voces del espejo:
cuentos, poemas y dibujos del zapatismo para construir el futuro, (FRENTE ZAPATISTA DE
LIBERTACAO NACIONAL, 1998). Assim como no livro sobre Cuba, encontramos desenhos
que convocam um futuro e, ao fazerem isso, provocam a pensar sobre um presente de agruras.
Os editores, que nao assinam seus nomes, fazem na apresentacao do livro uma reflexao sobre o
processo de sua criagdo. Eles defendem que, ao conjugarem oralidade ao desenho, seria possivel
sofisticar a escuta e aprender sobre resistir, sobre guerra, escola, saide e fome. Afirmam também
que o testemunho grafico se converteu em testemunho de vida guardado em memoria grafica,
ao mesmo tempo em que ¢ projecdo de futuro. A mesma perspectiva temporal estd presente
também no livro “Cabo Verde visto pelas criangas”, uma producdo do governo cabo-verdiano
que ressalta desenhos do processo revolucionario vivido no pais. Nao podemos deixar de notar
a importancia dada a infancia e as impressoes das criangas sobre esses distintos periodos e

movimentos politicos e sociais.
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Juri Meda (2006), a partir de produgdo de desenhos para concurso, ocorrido em 1938 em
Morinaga (Japao), entre criangas japonesas, italianas e alemas, ressalta a sua defesa dos desenhos
infantis como documentos histdricos. Dessa forma, ele organizou os desenhos submetidos ao
referido concurso em exposi¢ao que aconteceu na cidade de Mantova (Itdlia), em 2006, cujo
catalogo, chamado “I colori del buio” (As cores do escuro), traz cenas dos diferentes contextos
vividos e produzidos pelas criangas nos anos 1930 no Japao, Italia e Alemanha. Meda defende
a importéncia de fazer com que os desenhos circulem entre grupos, o que pode reconduzir a
atengdo para a capacidade expressiva das criancas como fonte para se pensar sobre guerras,
revolugdes, resisténcias, perda de familiares, em diferentes regimes politicos.

Numa perspectiva similar, temos ainda a produgéo italiana Lo Sguardo inocente (O olhar
inocente), titulo da obra derivada de uma grandiosa exposi¢do na cidade de Brescia, Italia, em
2000. Essa exibi¢ao, que contou com mais de uma centena de desenhos de criancas de diversos
paises, foi uma provocagao para se pensar sobre a forca existente nos desenhos e pinturas infantis,
bem como, sobre os contetidos dos trabalhos expostos desde a primeira década do século XX.
Como afirmou Emmanuele Severino (2000), trata-se de como os desenhos reencontram o tempo
perdido de modo a nao esquecer as multiplas percep¢oes do passado, alcangaveis quando uma
pluralidade de tipos documentais é conservada e valorizada. Desta forma, é possivel afirmar que
os desenhos olhados no presente sdo o passado que eles contém e, com isso, é possivel entender
passado e presente nessas imagens visuais produzidas pelas criangas.

Essa breve reconstitui¢cdo tentou demonstrar a trajetéria da abordagem dos desenhos
como fontes historicas, na medida em que sdo passiveis de nos informar sobre pontos de vista
de criancas desde décadas atras. Podemos, assim, entender fatos e transformagdes histdricas a
partir delas, bem como, dos préprios tragados e modos de abordar os assuntos. Com tudo isso
em vista, fica-nos a curiosidade pelas metodologias possiveis para realizarmos as analises dessa
manifestagao infantil. As questdes metodoldgicas sdo fundamentais, segundo Juri Meda (2014).
Afinal, como estabelecer aproximag¢des com os desenhos e seus assuntos quando as criangas nao
estdo mais presentes? Meda destaca alguns pontos: considerar os contextos histérico e cultural
em que foram produzidos, idade do autor ou da autora, condi¢des de recepgio e de elaboragio,
se resultam de solicitacdes adultas, em especial de professoras, ou se foram feitos de modo
espontaneo.

Dessa forma, somo aos itens apresentados por Juri Meda, a andlise dos suportes onde os
desenhos foram elaborados, textura, cor, tamanho e demais condi¢ées materiais de produgao.
Além disso, é necessario observar também o género, raca e etnia de quem fez os desenhos, em
que local e como estdo guardados, e por quem ou qual instituigdo, pois isso proporcionara o
entendimento do tema e valorizagao a eles conferida a partir da condigdo concreta das criangas.

Finalmente, temos, por ora, uma primeira resposta a pergunta motivadora da escrita
deste artigo. Um dos pontos de vista a considerar é o daquele que trata dos desenhos como

fontes documentais e, portanto, fundamentais nao apenas a memoria construida a partir da, e
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pelas, criangas. Trata-se, pois, de fontes a serem consultadas para se refletir, desde as criangas
desenhistas e seus tracados, sobre transformagdes histdricas e suas implicagdes. O desenho,
mais que trazer o registro puro e simples, rememora a experiéncia (CABAU, 2016), pois a traz
de volta acrescida de outros experimentos e propicia o encontro com os pontos de vista de quem

os fez.

Desenhos como mediadores entre mundos: localizando o desenho em algumas pesquisas
recentes

Os desenhos sao fontes documentais e historicas também produzidos pelas criancas que
nos colocam, e a elas, em diferentes tempos e temporalidades e nos informam sobre esses tempos.
Mas, e quando estamos com as criangas no tempo presente pesquisando com elas, o que sdo os
desenhos e como lidamos com eles? O que nos informam? Recentemente venho desenvolvendo
pesquisas, nas quais os desenhos sao usados como recurso metodologico, que envolvem criangas
e mulheres em luta por moradia e moradoras de terrenos e edificios ocupados. Isso resulta do
envolvimento com essa manifestagdo grafica das criangas em pesquisas em que os desenhos
foram conjugados a oralidade (GOBBI, 1997). Ou entdo, na auséncia da fala das criangas, os
desenhos valeram por si mesmos de modo que a busca consistiu em investigagdes sobre o
desenho nas tramas e contextos sociais e historicos em que foram produzidos (GOBBI, 2004).
Envolvida nessas experiéncias, destaco brevemente dois episdédios de pesquisas realizadas por
mim e outro derivado de presentes-desenhos dados por uma orientanda de Iniciagao Cientifica,
buscadora de riscos e tragos infantis e adultos pela cidade. Manifesto ciéncia sobre a necessidade
de aprofundar as reflexdes aqui contidas. Porém, o intento, dentro do possivel, é que sirvam
como mote para seguirmos com produgdes e consideragdes futuras sobre o tema.

M¢étodos e técnicas de pesquisas com, e sobre, criangas exigem que se aprenda a escuta-
las e vé-las no campo onde se investiga. Desenhos sdo um dos recursos possiveis para valoriza-
las e conhecer suas formas de ver e conhecer o mundo. Um bom comego ¢é olhar o que ja esta
desenhado, olhar o que esta diante de nossos olhos e para o qual pouco nos atemos. O desenho
¢ uma experiéncia singular de observacao e, defendo aqui, de relagoes, ja que muitos deles s
fardo sentido quando estamos com as criangas enquanto desenham, ou ainda, quando fizemos
parte do contexto em que os desenhos foram criados. Esse fundamental exercicio que pode ser
auxiliado pelo ato de desenhar prepara para o que vird além do primeiro plano, olhar o entorno,
apreendé-lo e registra-lo de algum modo. Isso implica vasculhar o cotidiano, estranha-lo,
envolver-se e, por que ndo, questionar certa domesticagiao que pode implicar, entre outras coisas,
ndo mais olhar, e apenas ver de modo aligeirado, ou fazé-lo em quadros ja predeterminados.

O ato de desenhar, afirmou Berger (2011), for¢a a olhar o que esta diante de seus olhos
e a vasculhar cenas ou objetos relacionando presente e passado de sua vida e do préprio objeto

olhado, é um ato desafiador que exige aprendizado. Nao se trata apenas de experienciar o desenhar
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em si e o desenho como produto apenas, mas observa-lo como ato que envolve o entorno —
paisagem e pessoas — e o coloca como agente alterante do contexto e das condigdes em que esta
inserido. E preciso construir cumplicidade, nio apenas com o desenho, mas com quem o faz.
Quando estamos com criangas, mas nao s, isso importa em demasia para o estabelecimento de
dialogos e para além da fala que se espraia pelo e no corpo todo, ja que as imagens estao situadas
no olho que olha o suporte desenhado, mas também no corpo todo, nos bragos e maos que
desenham, no nariz que o cheira, no bailado que o produz.

Nao defendo a exclusividade da observacdo do desenho como recurso, mas sua
conjugagdo com o que estd a volta, e o processo que envolve sua feitura. Quando estamos com as
criangas, isso também pode nos colocar nas cenas com elas, caso desenhemos juntos. Uma das
principais questdes ¢é a relagdo entre pesquisadora e pesquisadas. Os tragos do outro crianga se
emaranham aos nossos e a nds enquanto sao criados. Com as criangas de muita pouca idade nao
s6 o olho é o intermediario que faz falar, pensar, mas o corpo todo, que, parado, se movimenta,
esta junto. O desenho passa a ser testemunho ao mesmo tempo em que é agente, pois sua
presenca e circulagdo podem alterar as relagdes entre as pessoas, produzindo conhecimento

sobre o objeto desenho, e tudo o que comporta, e sobre as desenhistas criancas.

Pragas, brechas, criancas: Cenas da producio de desenhos pelas crian¢as na vida cotidiana

Nos nos esbarramos em desenhos de criangas cotidianamente. Contudo, uma pergunta a
mais se faz necessaria: num mundo com tantas imagens e tantas em movimentos, é possivel parar
para ver e pensar em desenhos feitos por criancas? Eles estdo nas brechas da cidade e de seus
equipamentos, aparecendo pequeninos ou granddes, em paredes, ruas, portas, muitos espagos
que sdo convertidos em lugares, ainda que momentaneamente, para aqueles que desenharam
ou simplesmente passam e olham; ato esse que os faz presentes. Nas primeiras paginas deste
artigo, temos fotos de alguns desenhos vistos em muros, nem tdo conservados, de uma praga
publica situada na cidade paulista de Sao Bernardo do Campo. O registro fotografico que me
chega como presente resulta de praticas de investigacao de Beatriz Boss em sua pretensao de
encontrar criangas no cotidiano em espagos publicos da cidade a partir de marcas deixadas
por elas. Sdo marcas indicidrias da infancia no tempo presente, ja que esses desenhos efémeros,
feitos a giz sobre a parede de cimento, vio embora com a chuva. A autoria dos desenhos é de
criangas anénimas que pegavam toquinhos de giz que se encontravam na praca e desenhavam
sem assina-los. Foram vistos pela pesquisadora de modo furtivo em vérios dias ao deambular
pela mesma praga.

Do ponto de vista sociolégico, trata-se de oportunidade para captar, conhecer praticas
sociais e responder a elas. O ato de desenhar e olhar para o que fora desenhado - suporte e
desenho - contribui para essa captagdo do cotidiano e as relagdes nele forjadas. Encontra-se aqui

um desenho como perturbagdo de certa ordem arquitetonica e publica, que, ainda tencionando
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compreender as criangas e suas praticas, talvez ndo as tenha contemplado. As criangas aqui
disputam os lugares e se apresentam neles pelos desenhos. Na pra¢a, em Sao Bernardo, podemos
ter uma espécie de mapa visual feito pelas e com as criangas, bem como, entender maneiras
de lidar e agir sobre e no mundo. Inspirada em Tuca Vieira (2020), afirmo que nao se trata
de uma apreciagdo em sobrevoo, mas a permissdo para as descobertas possiveis desde baixo e
junto. Para se pensar a partir do ponto de vista do outro — neste caso, criangas e seus desenhos
- visualizagbes, suportes e relagoes sao fundamentais, pois produzem outras e varias imagens,
com base no outro cujo ponto de vista é buscado. Seus desenhos funcionam como alavancas que
permitem questionamentos sobre as relagdes e apresentam pontos de vista, inclusive, em relagao
ao espago vivido e produzido pelas criangas, e os modificam ao produzi-los diversamente. Qual o
possivel de cidade oculto nos desenhos feitos pelas criangas — mas ndo s6 — em frestas e brechas,

€m ruas € praqas?

Desenhos e a mediacao entre mundos: Ocupagdes, desperdicios e cuidado

Em 2018, ao perguntar o que era desenhar a criancas moradoras de uma ocupagao de
terreno no extremo sul da cidade de Sao Paulo, recebi como resposta: “é gostoso e fazemos
na escola, mas bem pouquinho”. A escola surge em meio a resposta chancelando a associagdo
entre o ato de desenhar e o ensino formal. A “pouquinha” presenca do desenho na instituicao
formal de ensino me leva a crer em seu carater subalterno na escala de conhecimentos e praticas
escolares.

O que me interessava nesse momento era entender o que é o desenho para as criangas
que desenhavam, e de suas falas ele surge numa trama junto a escola. Ela imprime algumas
experiéncias que ndo podem ser desconsideradas. Afinal, tenho nos desenhos um forte
recurso metodologico em minhas pesquisas com, e sobre, criangas. Pergunta simples que me
colocava nao apenas com as meninas e meninos desenhistas, com os quais investigava questdes
concernentes as criangas em luta por moradia, mas que me balizava a continuar a fazer uso desse
recurso ou ndo. A qualificagao “gostoso” somada a fragil presenca no cotidiano indicou-me que
poderiamos continuar a desenhar e observar ao longo do processo.

Neste caso?, a expectativa deixara de girar em torno do produto. O desenho, como
mencionado, mediava relagdes e se constituia nelas permitindo-me conhecer aspectos da luta por
moradia com as criangas. Em outra ocasido, ja em 2019, dando continuidade a mesma pesquisa
e seus objetivos, tive a oportunidade de conversar com criangas moradoras de ocupagdo de
edificio na regido central da mesma cidade. Nesse segundo momento, nao obtive uma resposta
objetiva como a anterior. O desenho como mediador entre mundos - da pesquisadora e o das

criangas em cada uma das ocupagdes pesquisadas — possibilitou conhecer aspectos do cotidiano

2 Refiro-me & pesquisa Imagens de Sao Paulo: moradia e luta em regides centrais e periféricas da cidade a partir de
representacdes imagéticas criadas por criangas (FAPESP, 2017-2020) sob minha responsabilidade.
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e da luta propriamente dita, e mais, ao estabelecer e demonstrar a percepgao de lugares ocupados
por cada um de nos.

Nas situag¢des aqui destacadas, ressalto que o desenho foi visto, ora como expressao de
desperdicio no contexto de caréncias na ocupagao, ora fazendo ver relagdes de vizinhanga em
que maes moradoras demonstravam a producao de cuidados delas para com as criangas e entre
as proprias criangas.

Num dos encontros noturnos de pesquisa, destinados a feitura de desenhos e pinturas
com as criangas na ocupagao situada na regido central de Sao Paulo, a fala de uma das meninas
presentes enquanto desenhava deu indicios sobre a percep¢ao do meu lugar - destaco a relagao
entre pesquisa e pesquisado — e o dela ao dizer: “Vocé desperdiga muito! Olha o tanto de coisas
que trouxe pra gente” O desperdicio esbogado pelo uso de materiais apresentados para o
desenho, nada luxuosos, mas em grande quantidade, me fez compreender condigoes de vida e
suas agruras, em que lapis, tintas e gizes de cera sdo entendidos como gasto sem necessidade. A
auséncia desses faz ver esbanjamento onde ndo ha, e ainda mais, me fez pensar sobre a relacido
entre as expressoes plasticas como direito, artes, desperdicio, comida e desigualdades. O direito
a moradia, reconhecidamente justo e urgente, remetia a auséncia de outros direitos, tais como,
o direito a arte, em todas as suas manifestagoes e para todas e todos, desde criangas. O desenho
mediou essa conversa e reflexdes entre os mundos que se apresentavam juntos, mas nem tanto,
nessa noite de pesquisa, e deu o tom para outras percepgdes. Nao se tratava, neste momento,
de considerar os assuntos tragados sobre as folhas de papel, isso viria depois, mas ao longo do
processo de desenhar as consideragdes feitas pelas criangas remetiam a outras percepgoes e
compreensdes do campo.

Ao conversar com dois garotos moradores da mesma ocupagdo da regido central foi
possivel perceber o papel do desenho num dos grupos de criangas e adultos. A relagdo de
vizinhangca fazia-se presente. O desenho mostrava uma fungao sobre a qual eu nao havia pensado:
¢ produto e produz relagdes de cuidado entre parte da vizinhan¢a em que uma mae, chamada
pelas criangas de desenhista, cuida de outras criangas e tem no desenho a linguagem que os une.
Em sua casa, um quarto dentro de um edificio que fora hotel de luxo nos idos de 1954, retine
algumas criancas que nos apertos da vida desenham, conversam, desenham. O aprendizado
das linhas que vao compondo tragos diferentes, inscrevendo-se em cada uma das meninas e
meninos do grupo desenhista, se da no cotidiano ocupado na luta por moradia, conferindo-lhe
outras dimensdes de luta, outros significados para a luta, o que sera mais bem abordado em
outros textos. Os desenhos feitos pelos meninos ndo teriam sentido para mim nesse grau de
complexidade, isso ocorreu ao estar com as criangas enquanto desenhavam, ou seja, por estar

fazendo parte do contexto e condi¢des de produgao.
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Desenho como método e ponto de vista

O que define o desenho como recurso metodoldgico valido para acessar o ponto de vista
das criangas sdo os usos que conferimos aos desenhos e as concepg¢des que temos sobre o que é
ser crianca. Esse é o ponto de vista de partida deste artigo. Parece uma observagao 6bvia, mas
ndo é. Desenhar torna-se um meio de captar e registrar o que parece efémero e contar, cada
um a seu modo, as histérias dos ambientes em que nos encontramos, ou ainda, que criamos ou
recriamos em linhas e tragos. Os desenhos sdo documentos histdricos, pois apresentam a soma
de vivéncias, memorias de pessoas de diferentes idades que circulam em determinados espagos.
Guardam, desse modo, a capacidade de desenquadrar a vida e elementos ja cristalizados nela.
O desenho perturba e nos agula, por isso ao ser utilizado como recurso metodologico em
pesquisas com, e sobre, exige a percep¢ao nao idealizada de seu uso, bem como, das criangas,
as desenhistas. Exigentes que sdo, essas manifestagdes expressivas demandam atengdo, que
permite apontar lacunas e equivocos, quando, por exemplo, deixamos de perguntar algo, de
olhar determinados elementos e nos atentarmos a outros. Desse modo, quando estamos com
bebés, ainda nao falantes, o desenho, que parece conter apenas rabiscos incompreensiveis, exige
sua conjuga¢ao com outras maneiras de compreensao, implicando consideragdes de condi¢des
de produgao, contextos, datagdes, assuntos, materiais. Mas, nunca os deixar de lado a espera de
figuragdes mais compreensiveis aos olhos adultos, o que remete a sua desqualificagdo.

Neste artigo, um dos pontos fundamentais ndo foi atingido: a maior presenca de desenhos
para serem olhados, com o intuito de refletir e produzir pensamentos sobre eles e sobre quem
os fez. Optei por essa estratégia, ainda que desconfortavelmente, e apesar de meu gosto e da
necessidade de difundir os desenhos. Entretanto, também é fundamental refletir acerca da
producdo do conhecimento e da escrita sobre os desenhos elaborados pelas criangas, assim, ha
que olha-los, e por isso inclui trés para iniciar a conversa. Eles medeiam e estao entre mundos.

Fica o convite.
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