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Retratos da Cidade: a construcio da meméria
urbana através da fotografia - caminhos
metodolégicos”

Maria Cristina R. Barreto**

Cameras don't fake pictures, but they make
them.
— Paul Byers —

Uma das maiores dificuldades enfrentadas por quem se propde a utilizar a fotogra-
fia como um instrumento de observa¢io e andlise de um determinado aspecto da
realidade social é o procedimento a ser tomado. Mesmo sabendo que a fotografia
registra a realidade como ela se apresenta aos olhos, ainda permanece uma questdo
fundamental: aos olhos de quem?

Além disso, a0 ter a imagem em méos o pesquisador enfrenta davidas e incertezas
que se ndio levadas em conta podem ser um entrave ao seu trabalho ou mesmo imobi-
lizi-lo. Por onde comegar o exame das fotos? Quais os aspectos que realmente inte-
ressam ao seu estudo e quais aqueles que podem ser postos em segundo ‘plano? Sdo
alguns dos problemas que, em algum momento, se defronta quem se propoe a
realizar uma analise de fotografias. ‘

No decorrer desse ensaio tentaremos percorrer estas questdes e apontar caminhos
que facilitem sua resolugdo, bem como expor algumas dificuldades que enfrenta-
remos e para as quais ainda nfio temos resposta.

O Censrio

Como o nosso interesse concentra-se sobretudo no espago urbano e em como as
fotografias contaram a histéria da cidade num determinado periodo € de fundamental
importincia a construgiio a priori de um censrio, procurando tragar um perfil do
estagio de desenvolvimento urbano e do projeto de modernizagiio que se construia,
bem como dos costumes, relagdes sociais, principais atividades econdmicas e as dis-
cusstes politicas e mesmo de cunho geral travadas na época.

Esse cenario pode ser todo ou em grande parte construido através de fontes
secundérias e servird como pano de fundo, como situador das fotografias em um
contexto, fazendo com que elas nfio sejam imagens soltas ou apenas curiosidades.
Como um othar a partir da cultura, prisma através do qual poderemos ler as imagens.

* Texio revisado da Comunicagdo apresentada no GT "Antropologia e Imagem” da
XIX Reunifio da ABA realizada em Niterdi - RY de 27 a 30 de margo de 1994.

% Graduada em Arquitetura ¢ Urbanismo e aluna do Mestrado em Ciéncias Sociais
pela Universidade Federal da Paraiba.
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A Desericfio

Segundo Arlindo Machado (1984), a fotografia é 2 automatizaggo de um modelo
figurativo que nasceu no Renascimento. Ou seja, mesmo antes do Renascimento, os
pintores ja obtinham a reproduciio de uma determinada imagem através da cimara
escura e, nesse sentido, pode-se dizer que a pintura também é uma reproducéo da
realidade. A fotografia como processo de “fixar sobre uma chapa sensivel 4 luz, as
imagens obtidas numa cimara escura" passa a ser para nds o que atualmente a2 arie
pictorica ja ndo é um duplo da realidade visto através do olho do sujeito da re-
presentaciio {antes o pintor, agora o fotografo). Porém, ha uma diferenga entre os
dois. O fotografo captura a imagem atrayés de um recurso técnico, operagio que é

' tradicionalmente desvinculada da arte, Todavia a imagem assim obtida continua 2
obedecer a um modelo figurativo que ja foi ultrapassado pela sociedade nas outras
areas (como a pintura), mas que ainda é fruto do desenvoivimento de uma forma de
ver e de viver o espaco caracteristico da cultura ocidental.

A falta de habito e a dificuldade enconirada na leitura de qualquer ‘documento
plastico é um outro fato cultural de grande importéncia em nossa sociedade. As'pes-
Soas n3o encaram a imagem como algo capaz de exprimir idéias e sensagGes, embora
as tenham e sintam ao contempla-la (FRANCASTEL, 1993:33). A imagem &, no

entanto, passivel de ser descrita, de produzir um relato, ou seja, de ser constatada em

Suas partes ¢ componentes ¢, 0 que nela estd "escrito”, transposto para a linguagem.

. Esse discurso descritivo ¢ o ponto de partida de tudo o que se queira ou o que se

possa dizer a respeito dela. o .

Num primeiro momento temos apenas a imagem que se apresenta para nés plena
para ser vista ¢ lida. Nesse processo ¢ bastante dificil distinguir entre uma fase per-
ceptiva e descritiva da imagem de uma fase interpretativa constraida a partir & sobre
as duas primeiras (MARIN, 1974:85). A descrigiio € uma leitura inicial dentre as

" muitas leituras iniciais possiveis, visto que o modo como as imagens sio descritas

depende de quem o faz, de sua idade ¢ sexo, de seus interesses e, principalmente, de
seu conhecimento de mundo, da sua cultura e erudigdo. Por outro lado, o fato de
descrever o conteiido de uma foto cria um habito no Ieitor de observar o que ha re-
almente nela, para s6 depois que esta pratica de leitura descritiva estiver
‘desenvolvida, misturar as fases de Ieitura com a de interpretagdo (LIMA, 1982:62).
‘ Segundo Ivan Lima (1988:19-20), é possivel simplificar a leitura da imagem, a
pariir de trés grupos de componentes hierarquizados. Essas regras, porém, nfo
devem ser tomadas como leis, mas como pontos de partida para identificar os ele-
- mentos que, na maioria das vezes, destacam-se por sua forga expressiva. Sao eles:
1. Os componentes vivos - hamanos ¢ animais - que quase sempre quando presentes
~dominam a cena, variando sua intensidade e sua supremacia emocional. A raziio do
predominio desses componentes, & que a leitura de suas expressdes, ggsto's,'.__?;'féfsfmras,
isto €, dos meios de comunicagdo ‘nio-verbais, extrapola fatores culturais. Os signos
- de comunicag3o ndo-verbais sjo inequivocos e fazem parte da fase de leitura da
imagem. Enquanto que a especulagio a respeito de seu significado baseado no
conhecimento pessoal do leitor sobre o assunto é interpretagdo (LIMA, 1982:62).
Esta supremacia-expressiva dos seres.vivos é reduzida apenas quindo eles ocupam
um espago muito pequeno na imagem, dilisindo-se em meio a outros componentes.
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2. Os componentes moveis ¢ elemenios naturais. A presenca de algo que se move em
uma imagem ¢ algo que chama a atengo do leitor € domina os elementos fixos qual-
quer que seja seu tamanho ou proporgio.

3. E finalmenie os componentes fixos, que, na maioria das vezes, s6 tém algum desta-
que quando representam algo inabitual que forga o interesse.

A forma ¢ de grande importéncia ao lermos uma fotografia. Primeiro percebemos
0s componentes presentes na imagem combinando as estruturas geométricas com as
perceptuais que variam de individuo para individuo, e que determinam grande parte
da atragdo que ela exerce e o tempo que o leitor nela se detém. E assim que, mesmo
sendo nossa cultura espacial tradicionalmente simétrica, o nosso olhar ndo o é. Pelo
contrario, € dindmico € assimétrico.

Esse caréter particular e relativo ao fotografo que imprime 3 fotografia o seu
ponto de vista e também relativo a cada leitor, que acrescenta sentidos proprios &
imagem, € o que dificolta, segundo Lima (1984:22), o uso da fotografia "como meio
de informagdo e formagdo, na medida em que ela nio é completa sozinha". Ele
também diferencia a leitura da interpretagio na medida em que na primeira o impor-
tante sdo os elementos que compdem a imagem ¢ na segunda, € o assunto (LIMA,
1982:68). _

Sendo assim, nfio se pode encontrar uma receita tnica para a decodificagdo dos
componentes de uma fotografia, pois, eles funcionam tanto nc nivel descritivo
quanto no sugestivo (da interpretagio). E por isso que, na maioria das vezes, a lei-
tura (descrig#io) se confunde com a interpretagéo, ja que ¢ dificil falar sobre algo sem
the imputar sentido e significagZo.

A nosso ver, isso s6 vem a reforgar a importincia de se buscar um conhecimento
das imagens, de como e quando elas s3o produzidas e as leis que as regem, Parafia-
seando Francastel (1993: 35), ndo podemos negar que as imagens sdo um importante
“meio também de se julgar o passado com olhos novos e pedir-lhe esclarecimentos
condizentes com nossas preocupagdes presentes, refazendo uma vez mais a historia a
nossa medida [...1".

Mesmo ndo havendo regras rigidas estabelecendo por onde comegar a descrigdo,
adotaremos o procedimento de comegar dando-thes um titulo. Em seguida passamos
a uma descrigiio dos componentes de cada imagem, destacando nessa primeira leitura
aqueles que, a nosso ver, sio mais expressivos € procurando, na medida do possivel,
seguir a hierarquizagfio ja citada anteriormente. A anilise das imagens irdo se enri-
quecendo & medida em que se vai aprofundando em detathes da historia da cidade e
preenchendo lacunas que de outra forma permaneceriam espagos em branco.

Neste trabalho utilizaremos duas fotografias do espago urbano de Jodio Pessoa.!
A primeira € urna "Cena da Rua Duque de Caxias na década de 20" (foto 1 - anexo)
¢ a segunda retrata a "Antiga estagdo de bondes puxados por burros na década de
10" (foto 2 - anexo). ‘

A primeira aproximacdo de género (foto 1) que obtivemos foi "cena de rua" que
a0 mesmo tempo em que circunscreve alguns limites, abre um léxico relativamente
amplo para interpretaggo (MARIN, 1974:87). O restante do titulo limita mais ainda a
imagem reduzindo-a a algumas “marcas essenciais”" que lhe conferem a
especificidade: € uma cena de uma determinada rua, em um periodo determinado.
Estamos ainda num estagio puramente descritivo da imagem. O titulo da foto 2 é um
tanto mais genérico, pois a ndo ser contrapondo-a ao cenario histérico, nio teremos
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claro a importincia desta estagio em particular na vida urbana, entretanto, essa
descrigiio que-se da através de cada um dos titulos diferencia as duas imagens de
forma inequivoca.

(foto i}

Descr:gao da foio I - Cena da Rua Duque de Ccmcw na década de 20:

- Vemos agui uma cena do ponto de parada de bondes no centro da cldade d@ Jodo
Pessoa que se chama até hoje de "Ponto de 100 Réis". “E a Gnica moeda que nio
seguin a evoluglio dos valores. Podendo ter subido a cem cruzeiros, ficou no seu
lugar, maniendo seu custo aniigo. Prova de que tem padrdo e cardter proprios,
inacessivel ao tempo até hoje", segundo o historiador Celso Mariz (MAIA, 1976:17).

Ai imagem € percebnda primeiramente como se dividida em 1rés eixos verticais. As
agles mais expressivas e movimentadas-desenvolvem-se principalmente 3 esquerda €
0 centro. A parte esquerda da foto méstia a calgada da rua repleta de transeuntes e,
em primeiro plano, alguns bomens de tefno branco parados oonvarsandq em frente a
uma carroga. Em segundo ¢-teroeiro plancs venios o pmSSegmmento da Tua com
seus casarbes e sobrados. A passapem da’ esq\xérda paraa direita da ‘cena ¢ marcada

- por um poste de ferro-dailurhinagio piblica em pnmearo plano.

Ao centro, dominandorpela proporgdo que ocupa, a Igreja N. Sra. do Rosério dos
Homens de Cor (vulgarmente chamada de Igreja do Rosario dos Pretos) que foi de-
molida em 1924 para darlagara Praga Vidal de Negrenms Fato lamentado inclusive
pelo drgdo oficial doEstado; jornal A Unido que assim se referiu a0 fato na época;
" 1. desaparecet:assini; aquela pagina de granito que testificava o fervor rehgmso 0
senso estético de nossos antepassados” (MAEA, 1976:14). Em frente a ela um bonde
movido a eletricidade vindo para a direita. Algxmas péssoas sobem nele e outras
aguardam na. calcada outras ainda. permanecem para.das em frente a ele no primeiro

©oadsistal
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plano. Vemos também postes que conectam o bonde a rede elétrica piblica. A partir
dessas informa,goes, temos alguns indicios de que essa foto foi tirada em data pos-
terior a 1914,% ano de implantagio dos bondes elétricos na cidade (AGUIAR,
1992:110) ‘
O lado direito da foto € marcado pela aresta esquerda do casardo que abrigava, no
térreo, a sede do jornal Correio da Manh3. Nos dois andares supenores funcionava a
"banca" e residéncia do Dr. Jodo Dantas, nome que adquiriu projegao nacional por
ter assassinado Jo%io Pessoa, presidente de provincia e que serviu de estopim para a
Revolugiio de 30. Este casardo apresenta caracteristicas barrocas e portas-janelas
com balcdes de ferro - no primeiro andar os balcSes sdo sustentados por consoles de
alvenaria. A presenga desse casardo nos d4 uma data limite do periodo em que esta
foto foi obtida, pois o mesmo foi demolido também em 1924 para a construcio da
‘Praga Vidal de Negreiros. Ao lado do casardio vemos, também, parte do prédio em
que funcionava o estudlo e residéncia de um fotégrafo em atividade na capital cha-
mado Bruno Bougard B

Estagdo de
bonde na
década de 10.
(foto 2)

- Descrigdio da foto 2-- Antxga esiagao de bondes puxados por burros na década de
10:

Dominando a cena enconira-se a estagio de bondes puxados a burro. Os trithos
chegam a estagdo e se dividem em dois: um que vai para o seu interior €'outro que
prossegue para a direita. No centro da cena aparece um bonde saindo da estagdo,
puxado por duas parelhas de burros; potém sem mostrar o condutor. A sua esquerda
vemos um ambulante com seu carrinho  de vendas e i direita algumas pessoas
sentadas na calgada. A direita da cena vemos ui bonde estacionado sem as parelhas
de burros. Observa-se nitidamente o carater precério desse meio de transporte que
constava de um carro simples, aberto lateralmente com uma cobertura. Dentro 4 ou 5
fileiras de bancos para acomodar os passageiros. A esquerda do bonde observamos
uma pessoa vestida em trajes simples e com um chapéu na cabeca e i direita um
cachorro. A imagem mostra também a estagio cercada por coqueiros e mangueiras e,
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em primeiro plano, uma cerca de varas finas e a rua em chio batido. Essa foto deve
ter sido tirada em data anterior a 1914, ano de implactagio de bondes elétricos na
;- cidade de Jodo Pessoa.

Comparando-se as descrigdes das duas fotos, temos algumas observaq/oes a fazer.
O texto produzido pela descrigo da imagem, constitui-se numa primeira evocagio
de sentido. Nele descobrimos investimentos culturais, sociais e afetivos que transfor-
mam o objeto descrito. A partir de entdo, ele ¢ texto "sobre o qual se deposxtam
leituras sucessivas que deslocam seus elementos, modificam suas relagbes, criam
zonas de intensa visibilidade e outras cegas e brancas, provocam o aparecimento ou
dissipacio de tal elemento em relagdo com os outros, a proposito deles" (MARIN,
1974:83).

Surge entfio uma pergunta afinal o que se deseja fazer ndo ¢ uma analise das ima-
gens? A resposta € sim, mas uma analise com um prop0sito: o estudo de como o es-
. pago urbano & visto através delas. Na construgdo de um texto descritivo das imagens,
alguns elementos se destacam e se tornam visiveis de tal modo que exigem uma
explicagdo e uma situagdo historica dentro do contexto da foto. O ato de descrever
nos obriga a agugar o olhar, a detectar elementos comuns pondo-os em relagio uns
com os outros. O homem nas cenas de rua esta incognito, perde a identidade indi-
vidual e torna-se apenas habitante da cidade. Mas ¢ nesse lugar que aparecem os
elementos comlms do "viver em multiddo" e, como bem fala Bresciani (1982:16),
permite-nos compor uma representagio estética do universo das cidades”,
ressaltando, porém, as especificidades locais. E no texto descritivo que o olhar se
permite contar por inteiro a cena, desvendando as atividades humanas, as variedades
de figuras, roupas, andar, expressdo fisiondmica, conhecer os elementos que com-
poem a multidéio presente na rua ou mesmo a auséncia dela nas imagens.

A descrigiio da foto 1, mais rica em figuras humanas e agdes, além dos diversos
elementos fixos que a compdem, é feita com mais detalhes narrativos e ja aponta al-
gumas interpretagfes de carater historico embasadas em fontes bibliograficas e outras
de carater simbolico, do que aquele lugar representa na vida urbana.

A da foto 2, bem mais simples, esgota muito rapidamente sua descri¢io levando a
inser¢o de elementos da paisagem que, em outra cena mais expressiva, se
perderiam. Ndo dizemos que esses elementos nio sejam de algum modo importantes,
pois indicam justamente a ainda precdria urbaniza¢do da localidade no momento em
que a foto foi tomada. Contudo, sua importéncia so € revelada de forma mais categd-
rica, em meio a um conjunto de fotos da cidade no periodo ou do mesmo local em
diversas épocas.

Em outras palavras; para que se retire algum conhecimento de fotos como esta (n°
2) exige-se do pesquisador um conhecimento consideravel de contexio. Pois, como
diz Battaglia (1976:25), "no documentario, ¢ fato tem uma terrivel importancia",
uma vez que o conhecimento é fruto de uma experi€ncia coletiva de uma sociedade
em uma determinada ocasido, tanto a nivel factual como a nivel emocional, que € a
alma da experiéncia. Essa opinido ¢ suplementada por Marin (1974: 89) ao afirmar
que as descrigGes mais amplas e ricas das imagens estio estreitamente relacionadas
com as agdo e o drama, isto €, quando t8m nos homens seus protagonistas.
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- A Interpretagfio

Essa fase nos interessa principalmente porque nela ocorre o exame da descrigio
das imagens, confrontadas eom o cendrio construido através de fontes bibliograficas
e jornalisticas (da época), sempre com © fetorno 4 imagem propriamente dita em
caso de divida ou de uma observagio mais atenta e/ou comparativa.

Esse retorno se deve ao fato de que nunca as descrigbes poderdo substituir -
teiramente as imagens. Existe sempre um elemento de percepgio que s6 pode ser
realizado inteiramente se "visto®, pois remete diretamente ao efeito psicologico na
relagdo entre os fotografados e a relagiio do leitor com os elementos da imagem
(LTMA, 1982:67).

E quase sempre nessa fase que chamamos de interpretagdo, embora ela ndo ocorra
a rigor separada das outras, que se buscam e manipulam os sentidos segundos das
imagens. No uso da fotografia como meio para uma anahise sociolégica isso deve
ocorrer com cuidado, pois, segundo Roland Barthes (1990:11), o objetivo seria o de
estudar os grupos humanos, definir motivos e atitudes e tentar relacionar o
comportamento destes grupos & sociedade total de que fazem parte.

Uma analise da estrutura fotografica precede 3 andlise sociol6gica e para ela con-
correm alguns fatores como o olhar do fotografo, do analista da imagem e de quem a
soliciton, importantes para a compreenséo da imagem como mensagem . -

© olhar do fotégrafo ndo é nunca neutro ou aleatdrio. Pois, ao se colocar em um
ponto determinado do espago para capturar um certo objeto com sua cimera, ele
esté sujeito a restrigdes que vio desde descobrir que o espago esta tdo ocupado que
torna dificil a escolha de um "bom" ponto de vista, até a recusa do proprio objeto a
ser fotografado. Fotografar algo ou alguém exige uma certa cumplicidade com o
detentor do espago ¢ do objeto desejado para captura (MACHADOQ, 1984). Conse-

 guido isto, ainda resta a escolha do momento "certo”, da expressdo desejada. Esse
fator leva para dentro da denotagiio fotografica muito daquilo que o fotografo é
como individuo integrante da sociedade que ele fotografa. Generalizando o que
Michel Tournier (1987:34-8) afirmou acerca dos retratos, podemos dizer que as boas
fotografias sio antes de tudo um auto-retrato do fotografo.

No caso das fotografias, tomadas em conjunto, existe mais um "olhar": o de quem
solicita a imagem. Do ponto de vista de quem realiza a foto, ela € uma atividade
profissional, o seu ganha-pdo. Ja para quem solicita ela pode ser um instrumento de
expressio, de propaganda ou de dominagio. Esse elemento age primordialmente
sobre o olhar do fotégrafo, determinando o tema ou objeto a ser registrado e uma
finalidade e destino primeiros para a imagem.

E nesse lugar de interse¢do de olbares que podemos considerar a fotografia como
a "expressio de grupos humanos distintos simultaneamente da sociedade global e das
classes sociais, definidas por oposigOes concretas de tendéncias e de interesses. Fora
os servigos materiais que lhes presta, ela manifesta pensamentos comuns a amplos
circulos de homens unidos em terrenos de entendimento puramente imaginarios, cada
qual colocando na arte apenas uma parte do que nela enconira seu vizinho e nin-
guém, nem mesmo o artista sendo definitivamente capaz de fixar ou de esgotar a
significagiio do que foi formulado uma vez" (FRANCASTEL, 1993:40).
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A interpretagfio € o lugar de articulag@o do olhar e do discurso do analista da ima-
gem. O que conta nesse morniento ¢é o saber acumulado em sua vida pessoal, relages
sociais € espagos que ocupa na sociedade (LIMA, 1982:65). Expressdes que indi-
cam referéncias espaciais como esquerda, direita, acima, abaixo centro etc. definem o
movimento do seu clhar, mostrando o jogo das figuras na imagem e evidenciando

“um eu do olhar", andnimo mas sempre presente justamente por estar ausente na

” ‘representagao O cenario constmido por ele nas descrigBes sfio os sxgmﬁcantes desse

eu—ansente (MARIN, 1974:97- 8). A amculagao das -figuras na imagem nfio é

aleatoria Ela se deve & presenca ‘de ‘Certos signos representidos segundo uma certa

ordem na imagem, diferenciando-se em intensidade e forca expressiva. O olhar do

analista € que o$ articula e transforma em texto narrativo-descritivo através do qual a
imagem torna-se texto € os personagens ou componentes em ﬁguras relaclonms
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transporte da cidade velha foi renovado, passando a trafegar apenas bondes elétricog.
3. Informagiio obtida através do fotdgrafo Arion Farias em pesquisa publica no jornal O Norte.
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