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“Sem Titule”: A propésito da
pose na fotografia de Diane
Arbus.

ARBUS, Diane. Sans Titre.
Editions de La Martiniére, Paris,
1995

A pose ndo surgiu
com a fotografia - invento anun-
ciado ao mundo em 19 de agosto
de 1839. Mas desde o momento
em que ela passou a retratar pes-
soas, a pOSe Passou a Ser mais
um dos elementos a se conside-
rar pelos estudiosos desse arte-
fato que revolucionou a arte
pictorica no século passado. Na
fase anterior ao aperfeigoamento
das lentes e dos quimicos que
viabilizaram a fotografia, o re-
trato exigia das pessoas, desejo-
sas de uma copia fiel de sua ima-
gem, enorme sacrificio. Para se
ter uma idéia, o daguerreotipo ,
bem no seu inicio, demandava
uma exposicdo de aproximada-
mente dez minutos em pleno sol
de verdo. Uma eternidade para o
modelo imobilizado numa pose €
expressdo facial com as quais
escolhera se imortalizar.

Tida como arqui-
rival da pintura, a fotografia foi
sujeita a piadas e chacotas da
época forjadas principalmente
por aqueles (pintores, sobretudo)
que viam no daguerredtipo -
nome dado por seu inventor Ja-
cques Mand¢é Daguerre (1787-
1857) - um sério concorrente. A
pose se constituiu no maior pre-
texto para essa galhofa. Nesse
sentido os detratores da fotogra-
fia tinha motivos de sobra: “A
imobilidade era um fator essenci-
al em virtude das longas poses,
e, para tanto, o ‘paciente’ -
como era chamado na é€poca -
mantinha sua cabeca ereta e
apoiada num ‘encosta-cabegas’
adaptado as solidas cadeiras, na
qual se sentava, além de receber
nos olhos uma ofuscante quanti-
dade de luz que atravessava o
estidio envidragado ou pela re-
flexdo dos raios solares, que,
ap6s- incidirem em espelhos es-
pecialmente orientados, o atingi-
am em cheio.”

A evolugio técni-
ca da fotografia, todavia, ndo fez
desaparecer a pose estudada,
calculada. As pessoas retratadas
querem, invariavelmente, apre-
sentar a imagem que julgam ser a
melhor que podem oferecer.
Sendo assim, é importante lem-
brar que a simples presenga de
uma cimera apontada para al-
guém resulta numa mudanga
imediata. de comportamento:
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abre-se um sorriso ou fecha-se a
cara; muda-se de postura, quan-
do ndo se opera um-arranjo no
“cenario”, na mobilia, etc. E a
mobiliza¢do de cddigos também
de quem € alvo da objetiva. O
fotografado quer “eternizar” seu
melhor angulo, seu melhor mo-
mento. “Diante da camera, nio
ha realidade que permaneca in-
tacta: tudo se altera, tudo se ar-
ranja, tudo concorre para a or-
dem ideal do momento.”

Uma analise das
fotografias posadas levaria a um
significativo subsidio para o es-
tudo do imaginario de uma de-
terminada sociedade ou grupo
social. E na pose que as pessoas
exteriorizam a imagem que que-
rem que os outros tenham delas
ou mesmo do que gostariam de
ser. Na fotografia do século pas-
sado e nas primeiras décadas
deste, percebe-se nitidamente a
solenidade do ritual fotografico.
Nos estadios ou em casa, com
raras excegdes, a descontragdo e
a espontaneidade estdo longe das
cameras fotograficas. Ao viola-
dor da regra, o desfoque como
punicdo. Essa sisudez nio se
deve apenas a imobilidade exigi-
da pelos obturadores lentos dos
primeiros aparelhos. A fotografia
¢ um ritual de embalsamento de
corpos-vivos, onde um reperto-
rio de poses estdo a disposigdo
para o papel social que se deseja
incorporar. Um festival de poses

que inevitavelmente resvalaria no
ridiculo.

As ciéncias hu-
manas, sobretudo, vem discutin-
do ha muito tempo a questdo da
objetividade na apreensdo do
real. Até mesmo as ciéncias
exatas, supostamente isentas das
idiossincrasias da subjetividade,
tém defrontado com essa ques-
tdo. No que tange a fotografia,
sabemos que o fotografo e o
‘modelo’ utilizam codigos que
impossibilitam essa imparcialida-
de. Na impossibilidade de uma
apreensio objetiva, imparcial, da
realidade quando de sua investi-

‘gagdo, Machado sugere aos so-

cidlogos e antropologos que li-
dam com a fotografia como re-
curso na apreensdo da realidade
que eles “poderiam obter resul-
tados mais produtivos se passas-
sem a examinar a maneira como
cada comunidade fotografa e se
deixa fotografar.”

Uma fotégrafa trabalhou
a pose nos anos 60 na busca de
uma interpretagdo de uma reali-
dade particular via imaginario de
um contingente humano margi-
nalizado pela deficiéncia mental:
a norte-americana Diane Arbus.
Nos ultimos dois anos de seu
dificil convivio entre os mortais,
ela dirigiu suas objetivas para.
retratar pacientes de clinicas e
instituigdes  psiquiatricas  nos
Estados Unidos. Sans Titre (Sem
titulo) € uma pequena mas em-
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blematica mostra do seu, para
muitos estranho, interesse por
um universo muito incomodo,
porém ndo menos instigante.

Um universo cujos habi-
tantes passariam despercebidos
se ela ndo os tivesse imortaliza-
dos na representagdo bidimensi-
onal do papel. Era essa sua mis-
sdo de taumaturgo. Sans Titre
traz 51 fotografias, a maioria
inédita, em preto e branco, me-
dindo 24 x 24,5 cm. Um album
idealizado por Doon Arbus, filha
de Diane, ¢ Yolanda Cuomo.
Neste ensaio Arbus dispensou as
legendas ou titulos que usual-
mente acompanham suas foto-
grafias. Eram desnecessarios.
Seus modelos - velhos, criangas,
e adolescentes, mascarados ou
nao, em poses bizarras - olham
para a camera/fotografa com ex-
pressdes ora de indagacdo, ora
de desprezo, ou ironia, ora de
curiosidade, e as vezes de satis-
facdo. Ou simplesmente de-
monstram uma total indiferenca.
Como se a fotografa ndo estives-
se ali. Fisionomias que 0 nosso
repertorio de decodificagcdo nao
lograria, talvez, a compreender.
Os personagens de Arbus evo-
cam seres de um planeta, bem
proximo de nods, que conhece-
mos mas prefirimos ignorar.
Olhares enigmaticos, que abri-
gam segredos que inutilmente
tentamos decifrar. Quem sabe,
ela os entendia.

Crueldade? Cinismo?
Nem uma coisa nem outra. A
estratégia de Arbus era a de con-
vidar seus “modelos” - uma gale-
ria de personagens que explici-
tamente desviam do padrdo de
beleza e comportamento aceitos
socialmente como normal - a
uma pose deliberada. Seus tipos,
ao convite para uma pose, se
mostravam embaracados e pro-
curavam a melhor postura e a
expressdo mais adequada para
COMpOr uma imagem que consi-
derava positiva de si proprios. O
resultado € que para muitos seus
personagens se tornavam mais
ridiculos. Seria essa a intengdo
da fotografa? A pose os tornava
mais dignos ou-os ridicularizava?
Para Sontag, “Sentados ou de
pé, o ar afetado, esses persona-
gens nos aparecem como a pro-
pria imagem do que sdo.”
Dubois vai além
em suas consideracdes sobre a’
pose nas fotos de Arbus, insis-
tindo na verdade interior dos
personagens retratados que esse
artificio pode revelar. Segundo
ele, essas fotos sdo “a antitese da
foto-ao-vivo, da foto pedago-de-
vida, da foto feita de improviso
ou sem que o modelo saiba.
Contra a imagem capturada, Ar-
bus joga a imagem convocada e
construida. Contra a espontanei-
dade, a pose. E por meio da
imagem “plastica” que querem
dar de si mesmas e que a artista
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as leva a produzir que se revela a
“verdade”, a “autenticidade” das
personagens de Arbus. (...) E no
proprio artificio que a foto vai se
tornar verdadeira e alcangar sua
propria realidade interna A fic-
¢do alcanga, e até mesmo ultra-
passa, a realidade.”

O ‘gosto’ de Diane Ar-
bus por tipos, que ela preferia
chamar de ‘excéntricos’, a tor-
nou uma figura lendaria na sua
profissdo. Antes desse ensaio, ela
apontou sua camera para perso-
nagens do submundo ou margi-
nalizados na sociedade america-
na; travestis, prostitutas, andes,
hermafroditas, etc. Os deficientes
mentais foram sua Gltima investi-
da antes de se suicidar em 1971,
aos 48 anos. O acervo de ima-
gens de Arbus, ex-fotografa de
moda, ao lado do marido Allan,
¢ a comprovagio de um olhar
que enxergava surrealisticamente
o cotidiano. Por suas lentes, ate
as pessoas ditas normais eram
filtradas de forma esdruxula, ou
‘excéntrica’, como ela preferia.
As raras pessoas do show busi-
ness americano que se arriscaram
a ser captadas deliberadamente
por suas lentes se arrependeram.
O escritor Norman Mailler, um
dos papas do new journalism, ao
ver uma foto sua clicada por Ar-
bus advertiu: “Ela com uma ma-
quina fotografica € como uma
garota com uma granada na
mdo.”

Na realidade, o que Ar-
bus ndo queria mais era o gla-
mour que transbordava de suas
fotos feitas sob encomenda para
as célebres revistas de moda
‘Vogue’, ‘Harper’s Bazaar’ e
‘Glamour’, nos ultimos anos da
década de 50. Com uma guinada
de 160° .| ela dirigiu seu olhar
para a excentricidade da socie-
dade americana. Para figuras que
ndo correspondiam, sob nenhum
aspecto, aos padrdes de beleza e
comportamento daquele rincdo
de moralidade. Ou falsa morali-
dade. Ela ndo os via como me-
lhores ou piores do que os
‘normais’.

No posfacio de Sans Ti-
tre, sua filha Doon Arbus, argu-
menta que essa mudanca radical
de estilo e técnica ndo foi delibe-
rada de sua parte: “Ela se deu
porque Arbus reagia natural-
mente ao ambiente onde se en-
contrava, as pessoas com quem
ela estava, as relacdes que elas
tinham consigo e ao que Diane
via se passar entre elas. Ninguem
jamais posou para ela com tanta
naturalidade, com tamanha de-
senvoltura, com tanta aceitagao
de sua identidade. A desenvoltu-
ra delas se tornava a sua. E por
isso que nenhum de suas traba-
lhos - incluindo algumas de suas
famosas fotografias tomadas na
mesma época - ndo parecem ver-
dadeiramente com estas aqui.
Nio se tratava de uma técnica
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inventada por ela mesma que
poderia ter sido aplicada a von-
tade nfo importa em que Ccir-
cunstancias. O estilo, a técnica
ndo teriam sentido a seus olhos
se ndo estivessem ligadas ao
contetdo de forma indissolavel.”

BIBLIOGRAFIA

KOSSQY, Boris. Origens e expansio da
fotografia no Brasil - século XIX.
Rio de Janeiro:Funarte, 1980

MACHADO, Arlindo. A ilusao especular
- introdug@o a fotografia. Sdo Pau-
lo: Brasiliense, 1984

SONTAG, Susan. La Photographie, Paris:
Seuil, 1979.

DUBOIS, Philipe. O Ato Fotografico.
Campinas: Papirus, 1994,

Bertrand Lira

(Aluno do Programa de Pos-
Graduagdo em Sociologia da Uni-
versidade Federal da Paraiba)

190



