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Resumo. O texto aborda como a Estética de Kant frente a
Ontologia de Heidegger se mostra incapacitada de revelar
uma experiéncia com a arte como uma captura originaria da
verdade. No entanto, procuramos pensar como ainda assim é
possivel falar em verdade na estética de Kant, ainda que de
modo sutil.
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Abstracts: The text discusses how the Kant's Aesthetics
against the Heidegger's Ontology shows itself unable to reveal
an experience with art as a capture of the truth. However, we
think as it still possible to speak of truth in Kant's aesthetics,
albeit subtly.
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“Schonheit ist Freiheit in der Erscheinung”
Friedrich Schiller

Introducao

Kant, na Critica da Faculdade do Juizo (Kritik der
Urteilskraft, 1790), concebe a estética como um sistema no qual
a experiéncia do sujeito com a arte ¢ movida por um juizo
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estético e por um sentimento de prazer que atribui ou impde a
beleza no objeto, assim, o belo nao lhe ¢ essencial, posto que o
objeto ¢ tido aqui como isento de determinacdo ou conceito. O
belo ndo se configura como conceito, mas como juizo, portanto,
o belo da arte, em Kant, ndo esta atrelado a fun¢ao da filosofia,
a saber, de lidar com as condi¢cdes de possibilidade do
conhecimento. Heidegger, em 4 origem da obra de arte (Der
Unsprung des Kunstwerks, 1977), nega que a arte tenha de ser
referida como objeto de estética, posto que isto implica numa
coisificagdo do objeto artistico e na perda do seu carater
ontologico, isto ¢, do reconhecimento do ser. Assim, Heidegger
constréi um discurso por uma ontologizagdo da arte em
detrimento de sua estetizagdo, como fizera Kant. Esta querela
incita-me a pensar a estética para a compreensdao do lugar da
arte no moderno Kant e a arte como desvelamento ou origem do
ser no contemporaneo Heidegger. Assim, estes dois filosofos
deixa por ora uma inquieta reflexdo, a saber: a estética
enquanto a favor da arte e em seguida (também) contra a arte, se
pensada diante de uma ontologia. E este tema perpassa uma
certa busca de sentido por uma verdade ou nao verdade na
relagdo com a arte.

Para Kant, ¢ o sujeito o elemento capaz de dominar a arte
no sentido de decidir sobre o que ela deva ser para a sua
percepcao. Isto marca uma defesa do que ele chama de critica
do gosto!, capaz fazer copular sentimento e critica como
instancias integrantes fundamentais de uma experiéncia estética
com a arte. O sujeito chega a arte e julga-lhe em acordo com o
que sente e reflete sobre ela. Neste sentido, fala-se em juizo
reflexivo como identitario de um julgamento estético na arte, a
qual ¢ exigida por Kant, como um objeto cuja fun¢do ndo ¢
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constituir uma experiéncia de verdade para o sujeito, mas de
prazer e critica. Aqui, portanto, ocorre o que ele chama de livre
jogo das faculdades cognitivas, na qual o entendimento nao
serve ao conhecimento porque ndo faz epistemologia, ou ndo se
atrela ao constante “dar a conhecer” (zur kenntnis bringen) na
relagdo entre sujeito e objeto. O entendimento, ao deixar-se
envolver com a imaginagdo estética (Cf. KANT, 2005, p. 60),
serve a um prazer (Lust) que constitui, por fim, o sentimento
(Gefiihl) enquanto julgamento do belo (schon). No caso de um
sentimento de desprazer (Unlust), o julgamento ai ligado refere-
se ao sublime (erhaben), porque parte ndo mais de uma
harmonia das faculdades cognitivas, mas de uma conturbacio
entre elas. E o momento em que o sujeito se percebe diante de
algo que lhe promove um incdmodo ou horror, instancia
sentimental cuja cura s6 pode ser fornecida pelo recurso a razdo,
como uma forma de substituir a relagdo conturbada por uma
relagdo harmoniosa das faculdades. A razao chega, portanto, ao
sujeito, como uma seguran¢a de que o horror e o incomodo
experimentados no desprazer do sublime podem ser exauridos a
partir do instante em que o sujeito, atrelado ao recurso da razao,
ou seja, colocado numa atitude consciente, se vé em pazes com
o sublime, isto ¢, ele se encontra ndo mais fragilizado pela
comogdo (Riihrung) provada pelo sublime. E neste momento em
que o belo chega como instante do sublime, ou diria, como uma
conclusdo do sublime?. A razdo chega ao sujeito como um
territorio favoravel ao ideal do belo, isto significa dizer, o ideal
de uma harmonia como substitui¢do de uma desarmonia das
faculdades. Eis aqui, portanto, um papel moral do sentimento
estético do sublime, porque o ideal do belo ¢ exigido na razao
que, em Kant, ocupa um papel fundamental para a moral.
Portanto, o ideal do belo ¢ o mesmo que ideal de uma alma boa.

A arte seria, entdo, aqui, uma espécie de reduto de
julgamento, seja do belo ou do sublime. Kant se esfor¢a por
colocar em sua estética o valor da contemplagdo ao lado de uma
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reflexdo (Uberlegung) critica capaz de conceber a arte enquanto
um objeto estético. O cenario do objeto estético ¢ a natureza.

E a natureza que Kant concede todo o sentido da arte.
Pontuo que, se falo em natureza nesta perspectiva, ndo quero dar
a ela o sentido meramente paisagistico. A natureza aqui € uma
referéncia tanto a uma natureza circundante (arvores, flores,
montanhas, tempestades) como a uma natureza subjetiva
imbuida de animo e dom para a criacao da arte, neste caso trata-
se, em acordo com Kant, de uma natureza do génio. Ademais, ha
um terceiro sentido para a natureza, ou, diria, hd uma terceira
natureza, a saber, o objeto estético, oriundo da relagdo entre as
duas naturezas anteriormente ditas. Portanto, o papel da
natureza na estética de Kant é primordial para se compreender o
lugar do objeto estético.

A natureza revela-se como uma forma a ser inspirada na
arte. Nao s3o as flores, as tempestades, ou qualquer outro
produto da natureza que o génio copia tacitamente para criar a
arte, mas a forma como tais produtos se revelam na imaginacao
criadora do génio. Esta forma ¢ desinteressada e aparece como
se fosse algo natural. “As coisas se passam, portanto, como se o
belo da natureza fosse um penhor dado a nos pela propria
natureza [...]” (KULEMKAMPFF, 1992, 22). Assim, o objeto
estético se apresenta como algo natural, no sentido de exprimir-
se sem exigir um conceito epistemoldgico do que ele deva ser.
Ele apenas reivindica do sujeito o julgamento critico e sua
apreciacao estética. No entanto, todos os que julgam o objeto
estético em geral, falam da arte como algo capaz de abrigar
certezas universais, isto porque a arte se revela em um como se
(als ob) fosse uma verdade.

Embora Kant distinga a arte do génio, como arte bela, e as
demais artes, como arte mecanica (utensilio e demais utilidades)
e arte agradavel (entretenimento), ele nao quer aqui afirmar tais
caracteristicas como classificagdes para assumir uma verdade da
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arte, mas apenas para construir um sistema classificatorio, capaz
de favorecer um esclarecimento sobre como se apresenta uma
experiéncia estética. Ao excluir a arte bela das demais artes, ele
quer nos trazer o seguinte pensamento: a arte bela ndo revela
nenhuma verdade e a experiéncia estética respectiva ¢€
meramente subjetiva, o que evita qualquer possibilidade de
relacionar-se com o conhecimento epistemoldgico, posto que se
assenta numa critica sensivel ao invés de uma critica racional.

O objeto estético ¢ capaz de recriar a natureza humana e
dar um sentido a sociedade, ndo s6 de carater estético, mas
também moral, na medida em que oferece, através da reflexao e
do sentimento, uma cultura estética, em que o gosto critico
(Kritich Geschmack) se exprime como o almejado. Almejar
atingir uma critica do gosto significa almejar atingir o prazer
desinteressado da arte, a indiferen¢a ao interesse ¢ um almejar o
belo, que uma vez contemplado, ¢ o sujeito que se contempla,
na medida em que ali se percebe na natureza em sua poténcia.
Portanto, o desinteresse do objeto estético inspira um interesse
no belo que ¢ o interesse no moralmente bom. Porque “o gosto
torna, por assim dizer, possivel a passagem do atrativo dos
sentidos ao interesse moral” (KANT, 2008, §59, p. 199), a
natureza abrigadora de uma cultura estética deve ser sinal do
sumo bem.

Este encontro com o sumo bem ndo seria o encontro com
uma verdade através da estética? Sim, mas isto ndo contradiz o
que dissemos anteriormente sobre a estética nao ter a verdade
como seu primordial. Kant quer deixar claro que a copula entre
estética e moral ¢ algo secundario, embora necessario para seu
projeto. Isto porque, originariamente, a estética tem seu carater
meramente subjetivo e sensivel, ndo que haja uma finalidade
subjetiva e sensivel, porque o juizo estético ndo abriga
finalidade como fundamento.

[...] ndo pode haver nenhum fim subjetivo como
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fundamento do juizo do gosto. Mas também nenhuma
representagdo de um fim objetivo, isto ¢é, da
possibilidade do proprio objeto segundo principios da
ligacdo a fins, por conseguinte nenhum conceito de bom
pode determinar o juizo de gosto. (Id., Ibd., §11, p. 67)

O recurso a razdo ¢ o que torna capaz a confluéncia entre
estética e moral. Mas esta finalidade ndo ¢é originaria, ela ¢
colocada posteriormente, porque a estética ndo precisa da razao
(como o seu grande fundamento) para ser plenamente estética,
mas sim do subjetivo e do sensivel. Aqui, um gosto ¢ agugado
nao pela razdo, mas pela reflexdo critica sensivel. Neste caso, a
razdo chega depois, porque cede abrigar em si um ideal de belo,
como parte de ideal de uma boa alma. A razido aqui se permite
ao sensivel’ e isto favorece sua unido com a estética. A verdade,
portanto, ndo ¢ uma verdade estética ou da arte, mas uma
verdade de ordem pratica aplicada a estética ou a arte.

II

Heidegger reivindica uma ontologia para a compreensao
do que seja arte e seu criador. Aqui, a estética ¢ descartada como
compreensdo possivel da arte. Portanto, a exigéncia se trata de
uma compreensdo ontoldgica, ao invés de uma compreensiao
estética. Em outros termos, Heidegger quer compreender a arte
enquanto obra ontologica, ao invés de um objeto estético. Uma
obra ontoldgica revela algo linear sobre o ser, i.e, sua verdade,
ao passo que o objeto estético parece ser mais amplo, porque
implica numa percep¢do estética de um objeto, isto significa
dizer, trata-se de algo que abraca a sensibilidade (Sinnlichkeit) e
a critica (Kritik), e, portanto, pode-se pensar muito de outro
numa arte dentro de uma estética e ndo apenas uma verdade
originaria.

A arte ndo deve, portanto, exigir uma analise critica, mas
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uma experiéncia do ser, isto significa assumir um saber do
sendo (Wissen von Seienden) da obra de arte. Como consegui-
lo? Heidegger aponta para a apreensdao do Mundo (Welt) que a
arte nos abre. Este Mundo é a arte em seu sendo, em seu
acontecimento. Em suma, para apreender a arte enquanto obra,
deve-se ndo captura-la enquanto apenas coisa, do contrario, a
experiéncia aqui consistiria numa objetificagdo da arte.
Heidegger nega tal objetificagdo para assumir a necessidade de
uma des-objetificagdo da arte, isto significa, uma abertura para o
Mundo, cujo significado refere-se aquilo que ¢ o outro da terra,
o abrigo das experiéncias comuns e habituadas. O Mundo,
portanto, ¢ um para além da Zerra (Erde), um para além da arte
enquanto mecanica dos utensilios. E o revelar do ser sem
determinagdo de qualquer conceito comum e linguagem pronta
e/ou logica. “A obra d4 a conhecer abertamente um outro,
manifesta outro.” (HEIDEGGER, 2010, §9, p. 43). Para estar
aberto em apreender isto, € necessario retirar a obra de arte de
uma pretensa coisificacdo (Verdinglichung) para coloca-la sob
uma abertura ontologica.

Quando a obra de arte se abre ela revela um Mundo. Tal
Mundo, indubitavelmente, mesmo sendo algo de outro, esta
sustentado na terra. E necessério que o Mundo repouse na Terra,
este repouso ¢ sua maxima mobilidade, ¢ a dynamis, 1i.e., aquilo
que guarda a poténcia de toda a mobilidade. O repouso aqui ¢
estar em prontidao como realidade da dynamis, como condi¢ao
para a mobilidade. O que se repousa do mundo ¢ a coisa deste
mundo. A coisa do Mundo repousa na Terra. A obra de arte
necessita da tensao entre Terra e Mundo.

A palavra, a cor, a pedra, o som, os elementos proprios da
terra, sdo instancias para o mundo, sdo as coisas para o Mundo.
Na poesia, a palavra fala muito mais decisiva em relacdo ao
mundo do que uma mera conversa. A cor de uma pintura ¢ muito
mais cor do que a existente na natureza. Ele abre aquilo que nao
existia, existe, ou posa existir no Mundo. A obra desencobre a
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coisa. Ela retira da terra para habitar, erigir, levantar o Mundo. A
obra, neste sentido, ¢ inesgotavel porque erige um mundo que,
ao contrario da terra, ndo € algo encerrado. No entanto, o mundo
s0 € Mundo a partir da Terra. A obra se relaciona com o Mundo
enquanto acontecer do ser outrora encoberto, i.e., ela relaciona-
se com a verdade e, neste sentido, ndo se relaciona meramente
com um fruir estético. Portanto, o mundo € ser e ser € verdade.
A obra de arte ¢ a alethéia (abertura, descoberta) para a verdade.

Utilizo agora um exemplo concebido por Heidegger para
explicitarmos melhor a relagdao entre terra ¢ mundo em pr6 de
uma ontologia da arte como afirmadora do acontecimento do ser
enquanto verdade. Heidegger cita o quadro de Van Gogh, “Um
par de sapatos”. L4 vemos as botas campesinas gastas, como se
estivessem sido demasiadamente utilizadas. Ali temos um
calcado, que servia para proteger os pés de um(a) trabalhador(a)
do campo. Nos referimos, neste aspecto, meramente, a sua
serventia, e € nisto que consiste o utensilio calcado. Mas, se
transposta para uma pintura, ndo se trata ali apenas da serventia
do utensilio. Van Gogh quer mostrar o mundo assentado na vida
comum do camponés ou camponesa.

Qual o outro do calgado? O que, além do que conhecemos
dele, a saber, sua serventia, esta desencoberto ali, na pintura?

Para Heidegger ndo poderiamos descrever apenas o uso
que se faz do calgado. Estariamos mergulhados na interpretacao
mediante uma confiabilidade do uso do utensilio adquirido pelo
camponés ou camponesa. A confiabilidade ¢ o costume com o
ser do utensilio. Aqui, a confiabilidade do utensilio “assegura a
Terra a liberdade de sua constante afluéncia” (Id. Ibd., p. 83).
No calgado, o camponés ou camponesa guarda todo o sentido de
seu mundo na sua terra. Este € o ser do utensilio, a sua verdade.
Certamente, a pintura ndo nos chega agora para fazer
compreendermos apenas isto, mas para nos trazer algo de outro,
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algo que seja o proprio ser desta pintura e ndo apenas o ser do
utensilio observado. No entanto, o mundo desencoberto nesta
pintura assenta-se no ser do utensilio, porque a Terra sustenta o
Mundo.

[...] as coisas de uso, a nossa volta, sdo as mais
proximas e propriamente coisas. Deste modo, o
utensilio é, em parte, coisas, porque determinado pela
sua natureza da coisa, e, contudo, mais ainda; a0 mesmo
tempo ¢é, em parte, obra de arte e, contudo, menos,
porque sem a auto-suficiéncia da obra de arte. (Id., Ibd.,
§33, 67)

Se falamos da obra repousada em si, significa que ela
repousa na terra. O si da obra ¢ a terra. Mas como, mesmo
diante desta compreensdo, ainda atingirmos o algo de outro que
a arte nos mostra? Este algo de outro ¢ o tomar o repouso da
obra como algo novissimo, algo de originario que salta aos
nossos sentidos pela primeira vez, isto significa, ndo nos
perdermos na confiabilidade do ser da coisa, nem nos
perdermos, tdo pouco, na coisa enquanto coisa. Significa nos
colocarmos para o outro disto tudo. Eis o sentido do repouso da
obra como condicdo para a alethéia, posto que aquilo que ja foi
visto, € que devemos, de fato, ver. Para poder ver ¢ preciso ja ter
visto. O repouso ndo ¢ estagna¢do, mas ¢ “o pdr-se em obra da
verdade do sendo” (Id., Ibd., §55, p.87), ou ainda, o préprio
pulsar do movimento rumo ao acontecimento do ser.

III

A preocupacdo de Heidegger refere-se a relagdo entre
coisa e obra de arte. Aqui, a postura de Kant fica comprometida
com uma coisifica¢do da arte, o que culmina por significar, para
Heidegger, a impossibilidade da arte. A arte para Heidegger tem
de acontecer como verdade, e se ela foge do modo original
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como se apresenta, entdo, ela deixa de ser uma verdade para
constituir um equivoco. Assim, Kant, se o colocamos sob a dtica
heideggeriana, se mostra um falsificador da compreensdo da
arte. Este problema ¢ julgado, sobremaneira, na medida em que,
observa-se, em Kant, a arte ¢ encarada enquanto objeto estético,
ao passo que em Heidegger, a arte ¢ encarada enquanto obra
capaz de fazer acontecer um mundo.

Ademais, o objeto estético kantiano se exprime como algo
indeterminado, o qual nada tem a ver com a verdade, ao passo
que em Heidegger, a obra tem a capacidade de desvelar uma
verdade, isto porque Kant defende uma estética idealista
transcendental (Cf. KANT, 2008, §58, p.194), enquanto
Heidegger defende uma ontologia fenomenologica da arte (Cf.
op. cit., loc. cit.). Aquela procura propiciar a apreensdo da arte
enquanto envolta de uma fruicdo subjetiva, um prazer estético
que, neste caso, nao tem nada a fornecer em matéria de verdade
ao sujeito. Ao passo que em Heidegger a verdade da arte ¢ o
tema de sua ontologia. Aqui ndo apenas a fruicdo tem o seu
lugar, mas também uma compreensio do ser. E neste sentido
que se fala, portanto, em uma ontologia da arte. A estética
idealista de Kant coloca o sujeito como detentor de sua propria
experiéncia estética, um julgador das propriedades do objeto
contemplado. No caso de Heidegger, o sujeito se coloca como
receptor de um mundo instaurado através do ser da obra.

Embora Kant classifique as artes e conceba a arte
auténtica como distinguivel das artes agradaveis e mecanicas,
ele o faz objetificando a arte auténtica, ao concebé-la como um
objeto estético cujo conteudo ndo desabrocha apenas a partir da
arte, mas a partir da jungdo entre arte e julgamento, i.e., a
relacdo entre sujeito e objeto aqui permanece. Heidegger
certamente se coloca contra esta posi¢ao, ndo ha como se falar,
portanto, em arte, se o critério estd em sua coisificagdo ou
objetificacgdo.

Por outro lado, se pensamos a importancia que Kant
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fornece ao papel da natureza para a arte e, da mesma forma, a
importancia concedida por Heidegger ao papel da terra enquanto
subsidio para um mundo instaurado pela arte, poderiamos
desfortalecer uma querela entre os dois pensadores? Eu diria que
ndo inteiramente. Por outro lado, possibilidade de unir a
ontologia heideggeriana com a estética kantiana se extrairmos
algo de um ou de outro. Exemplo disto ¢ o que faz Mikel
Dufrenne’, ao tentar formar uma perspectiva ontologica da
estética de Kant. Ele afirma:

[...] s6 o homem pde fins, mas porque ele mesmo ¢
produzido como fim por uma forca que sé nele se
conhece. Assim a arte responde a esse apelo da
Natureza: ela a exprime ao exprimir os mundos dos
quais estd gravida. E a arte celebra a natureza
(DUFRENNE, 1981, p.30).

Preciso pontuar que hd uma tendéncia em interpretar a
forte presenga do estudo da natureza na estética
kantiana como se ela fosse concebida sobreposta ao
sujeito. Contudo, lembro-lhes que a perspectiva da
natureza na estética de Kant é idealista transcendental,
ao passo que na ontologia de Heidegger a perspectiva ¢
de uma fenomenologia ontologica. Nao hd como
misturar radicalmente estas posi¢cdes. Um dos riscos
disto implicaria na troca da imposi¢do idealista do
sujeito sobre o objeto estético por uma imposicao
fenomenologica da natureza sobre o sujeito. Invoco
como exemplo deste erro a afirmagdo seguinte, de
Virginia Figueiredo Araujo:

Do ponto de vista da natureza a humanidade ¢ um
produto, digamos, assim, inacabado... Ou, talvez, quem
sabe, um produto da rebelido ou de revolta da propria
natureza contra si mesma, contra 0S Seus inexecriveis
limites genéricos.... Essa regra — insisto: talvez ndo seja
outra sendo a singularidade — que a natureza pde no
génio. (FIGUEIREDO, 2004, 52-3)

Ela assume o génio kantiano como uma espécie de “refém

da natureza™®. Isto foge das aspiragdes de uma estética idealista
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em Kant, clara e francamente, para assumir uma tentativa de
fenomenologizacdo de seu pensamento. O génio kantiano nao
pode ser pensado pela natureza, mas o seu inverso. Também nao
poderiamos trazer Heidegger para dar sentido, entenda-se,
completo, a estética Kantiana. Temos a liberdade hermenéutica,
mas nao sacrifiquemos a exegese.

A natureza (natura naturada) em Kant esta submetida a
autonomia do sujeito, contudo também esta natureza forneca-lhe
certas condi¢des para a experiéncia estética e criagdo da arte
(natura naturante). Ao passo que a terra e o mundo para
Heidegger se mostram como instancias nas quais o sujeito se
langa como um receptor. Todos os dados e o desencobrir do ser
estdo a mostra e basta que o sujeito se deixe ouvir e ver o que ali
j& estd em repouso. O sujeito kantiano ira colocar algo na arte
para que ela ganhe um sentido e se ha alguma verdade para se
relacionar, ela certamente ndo lhe ¢ primordial, mas uma
verdade aplicada a experiéncia estética. Ao passo que o sujeito
heideggeriano retirara algo da arte para descobrir o sendo, como
verdade primordial.

A estética, segundo a ontologia de Heidegger, marcaria a
impossibilidade da arte, porque ali a arte relaciona-se tdo apenas
com a frui¢do do belo. Ela estaria, entdo, muito mais vinculada
as atividades dos nossos criticos de arte, dos museus e/ou
exposi¢oes, as expressdes de vanguarda, as artes visuais
estudadas na academia do que com o enriquecimento da
sensibilidade critica como marco de uma autonomia subjetiva de
cada individuo? Ao passo que uma ontologia promoveria-nos a
reivindicacdo de irmos além de tais instancias, i.e, implicaria
uma  experiéncia ndo  isoladamente  julgadora  ou
critica/perceptiva, mas receptora de uma revelagdo do sendo do
ser na obra de arte? Ou isto ndo seria suficiente, o nos caberia
atentarmos para o exercicio de uma critica do gosto ao invés de
uma revelagao do ser?

Enquanto a ontologia de Heidegger aponta para a urgéncia
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da alethéia’, Kant aponta para uma urgéncia de uma critica do
gosto embasada na contemplacdo critica sobre um objeto
estético. Contudo, convenhamos, entre uma estética kantiana ou
uma ontologia heideggeriana, a tarefa parece consistir em atingir
alguma verdade, seja, no caso de Kant, através de uma moral ou
razdo pratica aplicada a uma arte originariamente desvinculada
de verdade ou, no caso de Heidegger, alguma verdade que
desabrocha na arte em seu ser.
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2 E neste sentido, portanto, que se fala em arte bela como algo que também
abrange a arte sublime.

3 Assim como o entendimento se permite a participar do jogo das faculdades
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