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Resumo:

Neste trabalho, focaremos em propor um diadlogo entre Kant e Benjamin, a partir das nog¢des de
imaginacdo e reflexdo propostas pelo fildsofo moderno em suas Critica da razdo pura e Critica da
faculdade de julgar, e da nog¢ao de critica de arte oriunda do movimento romantico alemao, extraida
na tese de doutorado O conceito de critica de arte no romantismo alemdo do filésofo contemporaneo.
0 objetivo é apontar algumas semelhancas e diferencas entre as concepgdes estéticas de ambos os
fildsofos. Dito isso, nossa pergunta de partida sera: como a arte se oferece a reflexdo em cada um
desses filosofos? A metodologia utilizada sera a comparacdo de literaturas primarias (Kant e
Benjamin) e secundarias (Hentz, Pippin, Gagnebin, Seligmann-Silva e Weber). Como conclusio, temos
que a arte se oferece a reflexdo em Kant ao ser impossibilitada de oferecer um conceito e originar a
pretensdo de universalidade objetiva; ao passo que, em Benjamin, temos que cada reflexdo sobre a
obra de arte, e, portanto, cada critica, oferece um novo conceito sobre a mesma.
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Abstract:

In this work, we will focus on proposing a dialogue between Kant and Benjamin, from the notions of
imagination and reflection as thought by the modern philosopher in his Critique of pure reason and
Critique of judgement, and the notion of art criticismo that has its origins in german romanticism,
extracted from Benjamin’s PhD dissertation The concept of art criticism in german romanticism from
the contemporary philosopher. Our aim is to indicate some similarities and diferences from both
these philosophers. Our starting point is: how art offers itself to reflection in each philosopher? The
methodology will be the comparison between primary (Kant and Benjamin) and secundary (Hentz,
Pippin, Gagnebin, Seligmann-Silva and Weber) literature. As our conclusion, we have that art offers
itself to reflection in Kant by being forbidded to create a concept and constitute a claim for objective
universality, opposed to Benjamin, in which every reflection about the art work, and, therefore, every
critique, offers a new concept about her.
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Podes me reconhecer, nunca me conhecer.

Com toda a minha superficie me volto para ti

Mas com todo o meu interior permanego de costas.
Wislawa Szymborska, Conversa com a pedra

Introduc¢ao

Este artigo propde, inicialmente, uma investigacao acerca da relacao entre
imaginacdo e esquematismo na primeira e na terceira criticas kantianas, Critica da
razdo pura e Critica da faculdade de julgar, respectivamente. A primeira tem como
objetivo a investiga¢do da possibilidade do conhecimento cientifico. J4 a Giltima tem
como um dos temas principais o belo, que, na tradi¢ao interpretativa, corresponde
mais as obras de arte do que a natureza, muito embora os exemplos de Kant nessa
obra fossem da natureza e ndo da arte. Dito isso, as perguntas que queremos
responder sao: qual a relagdo entre imaginacdo e entendimento na primeira e na
terceira critica Critica? Como se da tal mudanc¢a? Na primeira critica, a imaginac¢do
estd subordinada ao entendimento no esquematismo transcendental, pois da
diversidade sensivel o seu conceito. Diferentemente, na terceira critica,
imaginacdo ndo estd subordinada ao entendimento, pois ao objeto estético
impossivel subsumir um conceito, que pertence ao entendimento. Grosso modo,
assim que a reflexdo se oferece a arte, para Kant.

Num segundo momento, investigaremos como é elaborada a critica de arte
na tese de doutoramento de Walter Benjamin, cujo escopo é o romantismo alemao.
O autor nao fala especificamente sobre Kant e tampouco este é seu foco de analise,
mas como o filésofo moderno foi imprescindivel para a forma¢dao do romantismo
alemao, conjecturar tal aproximacao se faz possivel. Onde esta a reflexao na critica
de arte benjaminiana? Sem grandes pormenores, a arte é o lugar mais adequado a
reflexdo e ao pensamento, uma vez que com seus tensionamentos internos, ela é
capaz de transcender a finitude histérica a qual estd - ndo inteiramente - submetida.
Do ponto de vista interno e imanente, ela ¢ uma monada eterna, mas sua plasticidade
a faz abrir-se sempre a uma nova possibilidade de julgamento, o que a torna
incompleta. Disso se segue que a eternidade é incompletude e vice-versa. Portanto,
a critica de arte amplia a arte e, como afirma Seligmann-Silva (1993), é também arte.

Isso posto, nossa hipétese a ser demonstrada no desenvolvimento do texto é
que a critica de arte benjaminiana radicaliza o prazer — advindo da reflexao - sentido
pelo belo kantiano. Ao final do texto, tracaremos alguns distanciamentos e
aproximacoes acerca desse tema entre os autores.

SS I

D O~

A imaginacdo e o prazer da reflexdo no belo kantiano

Na Critica da razdo pura, o entendimento - espontaneo, ativo e livre - é a
unidade sintética pura do diverso da sensibilidade, que, por sua vez, é responsavel
pela intuicdo, de ordem receptiva. Tal unidade é possivel porque se tem o
esquematismo transcendental, pacificador e mediador do conflito entre
entendimento e sensibilidade. Na primeira critica, as se¢coes B 176-B 182 tratam do
esquematismo dos conceitos puros do entendimento, esquematismo esse que
estabelece a homogeneidade entre um conceito e um objeto, que sera subsumido
por aquele. O esquema transcendental ou esquema do entendimento puro é um
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terceiro termo entre categorias e fendmenos, o qual é a representacdo mediadora
pura, sem qualquer coisa de empirico, mas que possui a forma da sensibilidade.
Neste sentido é que podemos dizer que ele é ao mesmo tempo intelectual e sensivel.

A fungao do capitulo do esquematismo é mostrar como se da tal sintese, a
partir da temporalizacao de cada uma das doze categorias (HENTZ, 2012) de acordo
com suas regras de aplicacdo (PIPPIN, 1976). Ou seja, o tempo é a condi¢ao formal
do diverso interno ao sujeito que conecta todas as representacdes. Noutros termos,
arazdo de uma doutrina transcendental da faculdade de julgar se da pela explicacao
de como as categorias sdo aplicadas aos fendmenos (HENTZ, 2012). Pois a “unidade
no conhecimento é fundamentalmente ‘sintética’ e conceitos sao ‘regras’ que
governam a atividade sintética” (PIPPIN, 1976, p. 156, tradu¢do nossa).3

Portanto, ele é, em primeiro lugar, necessario para soldar as rachaduras do
mundo assim como ele é e do mundo assim como o sujeito o conhece, o que confere
a unidade entdo produzida realidade objetiva e sentido, ontologia e semantica,
portanto. Em segundo lugar, o esquematismo é produto da imagina¢do pura, que
fornece a um conceito a sua imagem a priori - logo, a imaginacdo é subordinada ao
entendimento, reprodutiva em relacado a ele, por fornecer-lhe o seu conceito, ainda
que também ela seja espontdnea. Entdo, podemos afirmar que conhecer é
reivindicar corretamente uma conexao objetiva.

Ja na Critica da faculdade de julgar, o belo é um dos temas centrais. Ao
examinar um objeto estético, o filésofo transcendental descobre uma outra
propriedade de nossa faculdade de conhecimento: a faculdade do gosto. Segundo
Kant, (KU, 2018, §6, p. 107), gosto é a faculdade de julgamento de um objeto ou modo
de representacao através de uma satisfacdo ou uma insatisfacdo, cujo objeto é
denominado de belo, apreciado sem qualquer interesse das paixdes nem do desejo.
Melhor dizendo, o juizo do belo é desinteressado e simbolo do bem moral, ndo
envolve paixdes, no sentido de que o prazer oriundo dele é fruto da reflexdao e nao
da sensibilidade. A consciéncia da finalidade do objeto, compreendida como a causa
final aristotélica do objeto - isto é, fornecer o conceito que é causa do objeto e que
possibilita sua forma e sua existéncia - é exposta nesse prazer da reflexdo. O juizo
acerca da beleza produz o mesmo resultado que o esquematismo transcendental: a
universalidade, e é a quintesséncia do sensivel - ali se da a grande sintese do mais
diverso e por isso ele deve ser auténomo. Destarte, o padrdo de medida da arte esta
na faculdade de julgar reflexionante e nao na sensacdo dos sentidos (KANT, KU,
2018, §44, p. 204).

[sso posto, temos a seguinte questdo: como compatibilizar o interesse - da
reflexdo — e a universalidade no belo? O belo é representado sem conceitos como
objeto de uma satisfacdo universal, pois tem de conter um fundamento de satisfacao
para todos. Acerca do belo, ndo se guarda os pensamentos para si e supde-se o
assentimento dos outros com relacdo a tal juizo. Por isso ele ndo se funda em algo
como uma inclinacao individual do sujeito, mas aquele que julga se sente livre em
relacdo a satisfacao que dedica ao objeto e acredita que é possivel supor em outrem
a mesma satisfacao que ele sente. Nas palavras de Kant:

Ele falara do belo, portanto, como se a beleza fosse uma propriedade essencial
do objeto e o juizo fosse l6gico [...], muito embora ele seja meramente estético e
s6 contenha uma relagdo de representacdo do objeto ao sujeito; pois ele guarda
a semelhanga com o légico de se poder pressupor a sua validade para todos. Mas

3 No original: “All unity in knowledge is fundamentally ‘synthetic’, and concepts are ‘rules’ which govern synthetic activity”.
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tal universalidade ndo pode se originar sequer de conceitos. (KANT, 2018, §6, p.
108).

Dito de outro modo, o juizo do belo se assemelha ao juizo l6gico porque trata
uma propriedade especifica do objeto como se ela fosse essencial. Essa semelhanca
confere o poder de universalidade ao belo, a qual tem sua validade pressuposta para
o todo de uma comunidade, que possuiria, entdo, o senso comum (senso communis)
- no sentido de um acordo universal e ndo do que se cré corriqueiramente - acerca
do objeto referido. Pois “nada pode ser comunicado universalmente a ndo ser o
conhecimento” (KANT, KU, 2018, §9, p. 113). Tdo somente sendo conhecimento é
que o juizo pode ser objetivo e assim possuir o ponto de referéncia universal com
que a faculdade de representacdo de todos é coagida a entrar em acordo.

Portanto, o juizo de gosto esta ligado a uma pretensdo de universalidade
subjetiva tomada como universalidade real. Cada um tem seu préprio gosto dos
sentidos, porém com o belo ocorre algo diverso. “Ele [0 sujeito] ndo julga para si,
mas para todos, e fala da beleza, neste caso, como se ela fosse uma propriedade das
coisas” (KANT, KU, 2018, p. 109). As leis gerais sdo empiricas, as leis universais sao
transcendentais - e o juizo de gosto sobre o belo é uma lei universal. Na
contemplacdo do belo, ha atividade, visto que ele também se utiliza do
entendimento, que é um ato da espontaneidade.

Embora o entendimento seja fulcral para o juizo do belo, ele nao é
preponderante, visto que “as faculdades cognitivas que sao colocadas em jogo por
essa representacdo estao aqui em um jogo livre, pois nenhum conceito determinado
as limita a uma regra particular do conhecimento” (KANT, KU, 2018, p. 113). Desse
modo, ha um livre jogo da imaginacdo e do entendimento sem pressupor e sem
formar um conceito determinado, de modo que o belo é aquilo que apraz
universalmente sem conceito. Esse estado do livre jogo tem de poder ser
universalmente enunciado. O julgamento subjetivo, estético do objeto ou da
representacdo pela qual ele é dado precede o prazer sensivel que se sente com ele e
é também o fundamento desse prazer na harmonia conflituosa das faculdades do
conhecimento. “E somente naquela universalidade das condi¢des objetivas do
julgamento do objeto, porém, que se funda essa validade subjetiva universal da
satisfacdo que associamos a representacdao do objeto do que denominamos belo”
(KANT, KU, 2018, p. 114).

Nessa perspectiva, Kant afirma que uma universalidade que nao se baseia em
conceitos do objeto é estética e nao logica, pois contém apenas uma quantidade
subjetiva do juizo. A universalidade estética possui uma validade comum, que
designa a validade da relagao de prazer e desprazer para todo sujeito. Apesar de que
um juizo objetiva e universalmente valido é sempre subjetivo, no sentido de que ele
vale para qualquer pessoa que represente um objeto por meio do mesmo conceito.
Mas de uma validade subjetiva universal - estética - que nao se baseia em conceito
algum, nao se pode deduzir a validade l6gica, embora se assemelhe a esta. Os juizos
estéticos universais valem para todos e valem como se fossem conhecimento do
objeto. Entretanto, “quando se julga um objeto tdo somente segundo conceitos,
perde-se toda representacao da beleza” (KANT, KU, 2018, §8, p. 112). Entao, em
resumo, a voz universal em relacdo a satisfacao do belo se da sem a mediacao dos
conceitos.

Ademais, Kant considera a arte como produto da vontade do génio, sujeito
privilegiado que possui ligacdo direta com o divino e que é a personificacdo da
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imaginacdo a qual ndo é adequado um conceito. Sua arte é realizada gratuita e
espontaneamente, possibilitada por seu talento inato, que confere a ela
originalidade. Com isso, tem-se outro paradigma para a arte na modernidade, uma
vez que ela ndo é mais execucdo de regras, como era nos periodos historicos
anteriores. Contudo, sumariamente - pois abordaremos o assunto em questao mais
extensamente de maneira critica no préoximo tépico -, isso é um romantismo
indevido de Kant, uma vez que na realidade material, ndo ha criatividade sem
repertorio.

Ainda, a natureza sé era bela porquanto parecia ser arte e a arte s6 pode ser
considerada bela quando sabemos que ela é arte, parecendo concomitantemente
natureza. Para Kant, as belas artes o sdo porque parecem natureza, porque a
finalidade dos produtos belos tem de ao menos parecer ser ndo intencional,

ou seja, a bela arte tem de ser considerada como natureza, ainda que,
evidentemente, se tenha consciéncia de que ela é arte. Mas um produto da arte
parece natureza na medida em que encontramos a maior precisio na
concordancia com as regras segundo as quais o produto pode tornar-se o que
deve ser. (KANT, KU, 2018, § 45, p. 204).

No entanto, os exemplos kantianos fornecidos na Critica da faculdade de
julgar, em sua maioria, ndo sdo de arte, mas de objetos naturais, como flores, vinhos,
araras; muito embora a tradi¢do tenha interpretado a terceira critica como uma obra
fundamentalmente sobre arte. A arte é produto do génio, médium de Deus
(SELIGMANN-SILVA, 1993, p. 118), e a natureza também é produto do mesmo. Em
ultima instancia, arte e natureza sdao produtos de um Deus cristdo, segundo a
filosofia kantiana.

A critica de arte benjaminiana como expressio da infinitude e da
incompletude da obra

Uma vez explicitados como o papel da imaginagao se transforma da primeira
para a terceira critica kantiana e como ela esta conectada ao belo, passaremos agora
para os temas benjaminianos. Em O conceito de critica de arte no romantismo alemdo,
Walter Benjamin toma para si a tarefa filoséfica de esclarecer o conceito romantico
de critica de arte, o qual é construido sob preceitos gnosiologicos do conceito de
reflexdo. Este é baseado no conceito de reflexdo de Fichte, que, por sua vez, é
baseado no conceito de reflexdo em Kant. Para o movimento romantico, a relagdo do
pensamento consigo mesmo presente na reflexdo - e ndo no entendimento, como
quisera Kant - é vista como a mais préxima do pensamento em geral. “A reflexdo é o
ato intencional da compreensdo absoluta do sistema, e a forma adequada da
expressao deste ato é o conceito” (BENJAMIN, 2011, p. 55), sendo o conceito a
unidade do mundo. Assim, pensar, refletir e conceituar sdo postos no mesmo plano,
como processos inacabados e a conceituagdo sendo produto do processo de reflexao.
Sobre a transposicdo dessas nogdes, Benjamin explica:

O romantismo fundou sua teoria do conhecimento sobre o conceito de reflexao,
porque ele garantia ndo apenas a imediatez do conhecimento, mas também, e na
mesma medida, uma particular infinitude do seu processo. O pensamento
reflexivo ganhou assim, para eles [os romanticos], gracas a seu carater
inacabavel, um significado especialmente sistematico que induz que ele faca de
cada reflexdo anterior objeto de uma nova reflexdo. (BENJAMIN, 2011, p. 32).

Problemata - Revista Internacional de Filosofia. v. 13. n. 3 (2022), p. 97-105



Imaginagdo e reflexdo na estética: entre Kant e Benjamin 102

Desse modo, a infinitude da reflexdo € particularmente frutifera no campo da
teoria da arte para Friedrich Schlegel e Novalis, que a consideram ndao como uma
infinitude da continuidade, mas a infinitude da conexao. Isso confere duplamente ao
tempo um carater inacabavel e uma progressao nao vazia, visto que a infinitude da
reflexdo é uma infinitude do conectar no tempo, também colocada em termos de
uma vitalidade do conectar.

Por conseguinte, a filosofia tem de sempre comegar pelo meio. “Ela é um todo,
e 0 caminho para conhecé-la ndo é, portanto, uma linha reta, mas um circulo”
(BENJAMIN, 2011, p. 51). Ela nao identifica em nenhum de seus objetos como a
reflexao origindria, mas os toma como um termo no médium, isto é, um lugar de
expressdo que ndo é meio para um fim, de modo utilitarista, mas sim a
expressividade em si mesma, que nao é meio para alguma coisa. A arte é o lugar
privilegiado da reflexdo, ela é o médium-de-reflexdao absoluto, uma vez que “nao se
liga a acontecimentos singulares da histdria, mas a sua totalidade; do ponto de vista
da humanidade eternamente em aperfeicoamento, ela abarca o complexo dos
acontecimentos, unificando-os e explicitando-os” (SCHLEGEL apud BENJAMIN,
2011, p. 53).

Para os romanticos, ser critico significa elevar o pensamento acima de todas
as conexodes a ponto de surgir a verdade quase que magicamente, a partir da
artificialidade das conexdes. Assim, como ja dito, o conceito de critica é muito
proximo e sobreposto ao conceito de reflexdo, pois os romanticos potencializam a
ambiguidade do conceito de critica kantiano, o qual era uma colocagao dos limites e
passa a ser, para os romanticos, um limite que aponta para um nao-limite, uma
infinitude. “Uma obra critica, por mais alta que considere sua validez, nao pode ser
conclusiva”, afirma Benjamin (2011, p. 60). Logo, temos a “necessaria incompletude
da infalibilidade” (BENJAMIN, 2011, p. 60).

A critica de arte exibe essa incompletude da infalibilidade, o que demonstra
que a arte é, ao fim e ao cabo, falivel. Do mesmo modo, a critica € um experimento
na obra de arte, por intermédio do qual a reflexdo sobre ela é despertada e assim ela
é levada ao despertar da consciéncia de si mesma. “Na medida em que a critica de
arte é conhecimento da obra de arte, ela é o autoconhecimento desta; na medida em
que ela a julga, isto ocorre no autojulgamento da obra” (BENJAMIN, 2011, p. 74).
Logo, a critica de arte transforma o sentido da arte, que € infinita, pois sempre ha ao
menos mais uma possibilidade de ver de outro modo. “A critica é, entao, o médium
no qual a limitagao da obra singular liga-se metodicamente a infinitude da arte e,
finalmente, é transportada por ela, pois a arte é, como ja esté claro, infinita enquanto
médium-de-reflexdo” (BENJAMIN, 2011, p. 76).

Em consequéncia, tem-se que “o verdadeiro leitor deve ser o autor ampliado”
(BENJAMIN, 2011, p. 76). O leitor amplia a obra de arte e a faz crescer, pois a obra é
incompleta. “Apenas o incompleto pode ser compreendido, pode nos levar mais
além” (SCHLEGEL apud BENJAMIN, 2011, p. 78). Toda obra é necessariamente
incompleta diante de sua critica e, portanto, de si mesma. De modo sintetizado:
“Assim como o critico é o autor elevado a poténcia, para os primeiros romanticos
também a critica é a elevagdo da obra a sua poténcia, a intensificacdo e a exposicao
de sua reflexdo” (SELIGMANN-SILVA, 1993, p. 129).

Nos termos de Benjamin, a arte é a determinag¢do mais fecunda do médium-
de-reflexdo - conceito elaborado por este filésofo e ndo pelos romanticos. A critica
de arte é o conhecimento deste objeto no médium-de-reflexdo. A reflexdo, para
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Friedrich Schlegel, é absolutamente criadora. O interesse na reflexdo é o de
“potenciar sempre novamente esta reflexdo e multiplicad-la como numa série
infindavel de espelhos” (SCHLEGEL apud BENJAMIN, 2011, p. 72). Pois a reflexao é
o “refletir transformador - e apenas o transformador - sobre uma forma”
(BENJAMIN, 2011, p. 31).

Além disso, o filésofo contemporaneo afirma que “a tarefa da critica de arte é
o conhecimento no médium-de-reflexao da arte. [...] A critica é, entdo, diante da obra
de arte, o mesmo que a observacao é diante de um objeto natural, sio as mesmas
leis que se amoldam diversamente em objetos diferentes” (BENJAMIN, 2011, p. 74).
Aqui percebemos que a comparacao da observacdo de uma obra de arte com a
observacao de uma obra da natureza parece semelhante a observacgao feita por Kant,
que também associava arte e natureza.

O objetivo da atividade critica é “a constituicdo e o desdobramento, a partir
da obra e para além dela, de uma ordem que lhe seria inerente. [...] Benjamin faz da
abertura, do ndo acabamento e da capacidade de transformacdo, a caracteristica
essencial da obra artistica” (GAGNEBIN, 1980, pp. 219-220). A medida que esse
filé6sofo amadurece seu pensamento e se aproxima do materialismo, porém sem
abandonar o significado conceitual da critica de arte, ele afirma ser preciso fazer
uma analise minuciosa da obra, observando seus aspectos datados e efémeros. A
esse teor material, Benjamin opde o teor de verdade da obra, o qual transcende sua
finitude histérica e aponta para a infinitude, assim como a traducdo de obras
literarias.

No que tange o transcender da finitude histdrica da critica de arte, é possivel
tracar um paralelo com a nog¢do de traduzibilidade, elaborada por Benjamin em seus
ensaios de juventude, especificamente em A tarefa do tradutor, publicado em 1923.
Neste texto, a traduzibilidade reside num paradoxo: um texto sé pode ser si mesmo
se for transportado, alterado, traduzido, pois um trabalho s6 pode ter um nome para
si ao ter seu nome de travessia: ir a outro lugar e receber um outro nome, em uma
outra lingua. “O original s6 pode ser si mesmo ao se tornar algo diferente” (WEBER,
2008, p. 61), ao perder algo de si. Logo, o trabalho original nao é suficiente per si, ele
carece de algo outro para torna-lo algo que em sua solidao ele nunca conseguiria ser.

Contudo, cabe notar que Kant e os romanticos acreditavam na onipoténcia da
genialidade, o que é uma crenca sem limites em seus direitos, que superam todos os
principios sélidos e critérios de julgamento. A sociedade burguesa inventou a
originalidade, que é uma marca do individualismo. Existe realmente uma arte de
inventar sem dados, uma arte de inventar absoluta? Como corolario dessa crenga, as
concep¢des romantica e kantiana de arte colocam fim aos parametros de avaliacao
da mesma, atesta Benjamin. O que serviu para presentear o poeta com a liberdade
ou a originalidade, retirou do julgador de obras poéticas o seu conhecimento
herdado, de sorte que os criticos e os resenhistas encontravam-se num momento de
penuria. Pois “como se mede o valor de algo quando ndo se tem leis a partir das quais
se possa medir tal valor?” (EICHNER apud SELIGMANN-SILVA, 1993, p. 116)

Em resumo, a critica é o médium ou lugar de expressdo no qual a limitacdo
da obra singular liga-se a infinitude da arte, porquanto a arte ja é infinita enquanto
médium-de-reflexdo. A critica expoe a autorreflexao da obra, de modo que o teor de
verdade estd para o espirito - os quais transcendem a finitude histérica - assim
como o teor coisal esta para a letra - os quais ddo a ver os tensionamentos internos
e materiais da obra. Entao, com os romanticos, sob a voz de Benjamin, ja ndo se pode
falar de uma obra de arte desvinculada a reflexdo sobre ela; mas, por sua vez, a
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prépria critica deve se tornar arte (SELIGMANN-SILVA, 1993), do mesmo modo que
a tradugdo se torna também arte.

Consideracdes finais

Tendo abordado como ocorre a extracdo do conceito de critica de arte a partir
da reflexdo sobre a obra, com base na filosofia da arte romantica germanica, para
Benjamin, passaremos agora ao apontamento de algumas semelhangas e diferencgas
entre as concepg¢des acerca do objeto estético para o filésofo moderno e para o
fil6sofo contemporaneo.

Como semelhanc¢a fundamental, temos que o prazer da reflexdo diante do
objeto estético é ndo sé presente, mas determinante em ambos os autores. Em
segundo lugar, tanto a critica de arte benjaminiana quanto o esquematismo
transcendental kantiano dependem do tempo do processo de pensamento.

Como diferenga, temos que para Kant, ha o culto irrestrito da for¢a criadora
do génio como simples forca de expressao do criador, que é Deus. Ja para Benjamin,
ndo ha tal génio, uma vez que sob a perspectiva materialista, ainda que germinal em
seu trabalho de doutorado, ndo ha criacdo absoluta. Dando um passo retroativo
nesta diferencga, cabe dizer que a estética do génio afirma a possibilidade de cada
artista e cada obra individualmente, como uma moénada, abrirem o caminho para o
absoluto. Disso se segue que a arte pode ser julgada de modos tao plurais, o que
aponta para a segunda diferenca: para Kant, deve haver um consenso sobre a obra,
uma vez que hd a pretensao de universalidade subjetiva sem conceito. Todavia, cabe
notar que Kant fala dos juizos estéticos como uma pretensdo, uma vontade, um
direito e nao como algo que de fato é ou que se realiza, 0 que compromete sua
filosofia, pois ela é a promessa de algo que nunca vem-a-ser. Ao passo que, em
matéria de critica de arte, para Benjamin, pode ndo haver consenso e quanto mais
plurais forem as criticas, melhor para o objeto artistico - a pluralidade de conceitos,
e ndo a universalidade subjetiva na critica de arte, é uma pretensao realizada.

Assim, foi possivel comprovar nossa hipdtese de que a critica de arte
benjaminiana radicaliza o prazer sentido pelo belo kantiano, ao transforma-lo em
critica de arte e, levando as ultimas consequéncias, em arte. Pois “toda obra de arte
é uma alusao ao infinito” (SCHLEGEL apud SELIGMANN-SILVA, 1993, p. 118). No
caso kantiano, o infinito é Deus, e no benjaminiano, é a propria diversidade.
Entretanto, reconhecemos que este texto falha em promover media¢cdes mais claras
entre Fichte, os romanticos e Kant, para entao poder chegar a Benjamin.
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