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CONTRIBUICOES DOS FUNDAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS NA
ATUACAO DOCENTE DOS PROFESSORES EGRESSOS DO SUBPROJETO

PIBID-ARTES VISUAIS DA UEPG/PR

CONTRIBUTIONS ON THEORETICAL- METHODOLOGICAL BACKGROUNDS ON TEACHERS TRAINING
ACTIVITIS ON SUBPROJECT IPTS - VISUAL ARTS OF PONTA GROSSA STATE UNIVERSITY (UEPG/PR)

Ana Luiza Ruschel Nunes'

Resumo: O presente artigo é um recorte de pesquisa
pds-doutoral e objetiva apresentar as contribuicdes
dos fundamentos tedrico-metodolégicos da formagao
inicial, na atuagdo docente de egressos do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia
(PIBID)/Subprojeto PIBID-Artes Visuais da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG/PR),
realizado de 2009 a 2014. O PIBID é considerado uma
politica publica complementar de promocdo e
valoriza¢do da formacdo docente. Entende-se que a
politica publica é indicador de ag¢bes dos Poderes
Publicos no contexto da Politica Publica Nacional de
Formacdo de Professores, que é parte de um projeto
educacional do Estado Brasileiro. O estudo visa
realizar uma reflexdo sobre a pds-formagao inicial e os
processos formativos colaborativos na perspectiva da
investigacdo-acdo (CARR; KEMMIS, 1988), da
pedagogia histdrico-critica de Saviani (2008) e a
pedagogia libertadora de Freire (1987,1997, 2010) e
sobre os impactos e contribui¢cdes da formacdo e
atuagdo na praxis dos egressos do PIBID-Artes Visuais,
na escola. Como resultado, entende que as
contribui¢des sdo positivas e significativas no percurso
profissional dos egressos.
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de professores. Artes Visuais, Fundamentos na
atuagdo. Impacto e inovagao.

INTRODUGAO

Abstract: This paper is a postdoctoral research and
aims at presenting contributions regarding
theoretical-methodological backgrounds of the initial
training, in graduated teaching performance of the
Institutional Program of Teaching Scholarship (IPTS) /
Subproject IPTS - Visual Arts of Ponta Grossa State
University (UEPG/PR), held from 2009 to 2014. IPTS is
considered a complementary public policy that
promotes and enhances teacher’s training. This public
policy is considered an indicator of actions of public
authorities based on the context of National Public
Policy of Teacher Training, which is part of an
educational project of Brazilian State. Thus, this study
aims at reflecting on initial post-training and
collaborative background processes on
research-action perspective (CARR; KEMMIS, 1988),
based on Saviani's historical-critical pedagogy (2008)
and Freire's liberating pedagogy (1987, 1997, 2010) and
on impacts and contributions of that background and
on some performance regarding the graduated praxis
from IPTS - Visual Arts, at school. As a result, it is
comprised that those contributions are positive and
significant along the professional career of graduate
students.

Keywords: Educational policy/IPTS. Teacher’s training.
Visual Arts. Backgrounds on performance. Impact and
innovation.

O texto apresenta um recorte de uma pesquisa mais ampla desenvolvida durante estdgio
pds-doutoral, realizado no Programa de Pds-Graduagdo em Artes-PPGAV/CEART/UDESC/SC, quando
investigamos as Politicas Publicas e o conceito de Estado e os programas historicamente instituidos
sobre a formagdo dos professores de Artes Visuais e as demais iniciativas de implementagdo de
programas que sdo histdricos e, desses o atual Programa Institucional de Iniciacdo a Docéncia (PIBID).
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O objetivo deste artigo é compreender o PIBID-Artes Visuais da Universidade Estadual de Ponta
Grossa/PR (UEPG/PR), no ambito da Politica Nacional de Formac¢do de Professores, investigando a
atuacao dos professores de Artes Visuais como profissionais na escola, egressos do PIBID-Artes
Visuais/UEPG/PR, para conhecer as contribui¢6es dos fundamentos tedrico-metodoldgicos da formacao
inicial, na atuacdo dos professores de Artes Visuais, na docéncia da educac¢ao basica.

O interesse pelo tema se deu no contexto de atuacdo, quando atuava (2009-2014) como
coordenadora do sub-projeto-PIBID Artes-Visuais/UEPG/PR, cujas ac¢des tinham como fundamento o
campo epistemoldgico da teoria dialética critica marxiana. Dessa experiéncia surgiu a pergunta: o que
os egressos do PIBID fazem com o conhecimento e pratica, que se apropriaram no Subprojeto
PIBID-Artes Visuais? Essa foi a motivagdo para a pesquisa, e como formadora de professores me propus
a pesquisar objetivando “compreender quais as contribuicdes dos fundamentos tedrico-metodoldgicos
da formagao inicial, na atuacdo docente escolar de egressos do PIBID/Subprojeto Pibid-Artes Visuais da
UEPG/PR, de 2009 a 2014”.

Acreditamos que as contribuicbes e os impactos da formacdo inicial PIBID-Artes Visuais
acontecem na docéncia dos professores na educagdo bdsica. Outra questdo se pde a indagar se o
PIBID-Artes Visuais/lUEPG com suas acdes propostas contribui com o aprofundamento da teoria e
pratica pela apropriacao dos conhecimentos artistico-cientificos e didaticos dos profissionais,
ex-participantes do PIBID. O programa em agdo hd 11 anos € politica publica implementada inicialmente
com pelo Decreto n. 6.755, de 29 de janeiro de 2009, que institui a Politica Nacional de Formacao de
Profissionais do Magistério da Educacdo Bdsica, e disciplina a atuacdo da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) no fomento a programas de formacao inicial e
continuada, é complementar a Politica Nacional de Formagao de Professores, que visa a valoriza¢dao do
magistério.

2. METODOLOGIA

O recorte que apresentamos se limita a abordar as narrativas dos professores egressos do PIBID
do Subprojeto Area de Artes Visuais, do Curso de Graduacdo em Artes Visuais — Licenciatura, da
UEPG/PR atuantes em escola publica e/ou privada como professor efetivo, buscando compreender em
que aspectos os fundamentos tedrico-metodoldgicos evidenciam o compromisso de um subprojeto
social, ético e estético em sua funcao educacional que visa contribuir para a formacdo, emancipacdo e
autonomia de pessoas em diversos grupos interculturais na sociedade, em que a arte e seu ensino tém
compromisso social, artistico e estético no desenvolvimento cognitivo e sensivel da expressao e criacao,
na formagao humana e humanizadora dos homens e mulheres da sociedade, considerando o Estado
Democratico de Direto com mais justica social.

Dos 18 bolsistas no periodo de 2009 a 2014, encontramos nove atuando em escolas e outros em
instituicdes que ndo tém vinculo com o campo da educagao e ensino da Artes Visuais, isso se justifica
pela auséncia de concurso para o magistério. Aqui ndo computamos as narrativas dos nove efetivos na
escola, limitamo-nos a sete pelo limite do artigo. Por uma questdo ética seus nomes foram substituidos
por PEPAV (Professor Egresso do PIBID/Artes Visuais).

A abordagem da pesquisa é qualitativa tedrico-bibliografica com andlise documental, e
questionarios enviados por e-mail, com 100% de retorno e ainda didlogos informais presenciais com
alguns egressos do Subprojeto/Artes Visuais. Também documentos, como o subprojeto, relatdrios,
planejamentos de aulas, registro das observacdes e a teoria que balizou as a¢6es do subprojeto foram
considerados.

3. O PIBID NO CONTEXTO DA POLITICA NACIONAL DE FORMA(;AO DE PROFESSORES

O Ministério da Educa¢do (MEC) e a Capes, Diretoria de Educacdo Bésica (DEB) vém aprimorando
muitas acdes e metas em relacdo a tragar politicas, ainda que apresentem contradi¢cbes econémicas,
sociais, artisticas e culturais, pois ndo contempla toda demanda do territdério educacional.
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E deveras significativo destacar a Politica Educacional na valoriza¢do do magistério objetivando a
qualidade da formagdo e atuagao na educagdo basica escolar. Por contradi¢do, no contexto atual
nacional da formagao de profissionais para o magistério, precariza-se a profissionalizacdo e o mundo do
trabalho dos professores.

Nesse contexto, o PIBIB, no que diz respeito a questdes curriculares — em especial na praxis
pedagdgica (teoria e pratica) nos cursos de licenciatura nas universidades e nas escolas de educacao
basica — expressa a necessidade constatada de Politicas Publicas na formacao e qualificacao para a
melhoria do magistério e a formagao para a docéncia.

No Relatério do PIBID (2011-2014), os, relatores problematizam e revelam a necessidade de
algumas questbes sobre curriculo nos cursos de licenciatura que exigiram a proposicdao de um
Programa, na implantacdo do PIBID, destacando, nesse caso, certas questdes-problema que foram e
estdo ainda sendo pensadas, em especial, sobre estrutura curricular para a formacdo de professores e
de como os

Problemas tém sido colocados quanto a estrutura e dinamica dos curriculos dos
cursos de formagdo de professores nas graduagbes no ensino superior,
especialmente no que se refere as rela¢des teoria-prética, formagao académica
- trabalho na escola. (FUNDAGCAO CARLOS CHAGAS, 2014, p. 10).

Sendo assim, dispdem sobre o PIBID e o institui a Portaria Normativa n° 38, de 12 de dezembro de
2007. E com base legal o PIBID € inserido na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), Lei n° 9.394,
de 1996, instituido oficialmente o PIBID como politica publica pelo Decreto n° 7.219, de 2010, que
institucionaliza a bolsa de iniciacdo a docéncia e, pela Lei n° 12.796, de 4 de abril de 2013, que estabelece
as Diretrizes e base da educacao nacional para dispor sobre a formacao dos profissionais da educacao,
objetivando uma organicidade para pensar e agir com as Politicas Publicas na perspectiva da melhoria
da educagao basica.

Destarte, é um programa que surge para incentivar e valorizar o magistério e aprimorar a
profissdo docente por meio da incorporacdo de bolsas de iniciacdo a docéncia para estudantes das
licenciaturas bem como para professores da educacao basica participantes dos projetos e professores
das InstituicGes de Ensino Superior (IES) para, no conjunto desses trés grupos, criar planejamento e
formas de atuacdo com a aprendizagem da docéncia. Ha ainda o quadro de professores gestores que
sao coordenadores institucionais que administram pedagdgica e financeiramente as a¢des promovidas
pelo projeto institucional, em cada IES. H4 também a coordenagdo geral no MEC/Capes/DEB, que faz a
mediacdo entre os projetos institucionais e subprojetos considerando a proposicao geral institucional
dos principios e objetivos que regem o PIBID.

No entanto, o Programa vem sofrendo cortes no or¢amento, pela crise econdémica atingindo a
drea da educagdo e por decorréncia afeta a Politica Nacional de Formagdo de Professores. O corte
orcamentdrio j& prejudicou a viabilizacdo de grande parte do Plano Nacional de Educac¢do (PNE)
(2014-2024) e acima de tudo atinge a viabilidade das novas diretrizes para a formacdo de professores.

Dourado (2016) aponta os desafios para a formacdo de professores nas IES em relacdo a
formagdo dos profissionais para o magistério da educagao basica. Revela esse autor, que mais de 2
milhdes e 100 mil professores, e desses 24% na educacdo bdasica ndo tém formacdo em nivel superior.
Isso é inadmissivel e exige do Estado vontade politica para constituir e instituir uma politica
organizacional de forma organica em dire¢ao a melhoria da formacao dos professores numa construgao
compartilhada em articulagdo entre as institui¢Ges educativas - as instituicdes da educacao bdsica e
educacao superior — destacando a construcdo coletiva e democratica dos projetos pedagdgicos entre
ambas instituicdes, o que prevé o PIBID/Capes/DEB.
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Dito isso, reiteramos que a politica de formacdo de professores no Brasil na atualidade, segundo
Volsi, Moreira e Godoy (2009) se constitui em representa¢bes histdricas, com significacdes que
expressam aspectos ideoldgicos produzida no contexto de mundializacdo da economia, na fase de
vigéncia da acumulacdo financeira, flexivel e do neoliberalismo numa légica racional para atender ao
capital financeiro.

Para melhor compreensao do PIBID, apresentamos os objetivos propostos pelo Programa, de
acordo com a Portaria n° 96, de 18 de julho de 2013

a) incentivar a formacdo de docentes em nivel superior para a educacdo basica;
b) contribuir para a valorizacdo do magistério; c) elevar a qualidade da
formacao inicial de professores nos cursos de licenciatura, promovendo a
integracdo da Educagdo Superior e a educacdo basica; d) inserir os licenciando
no cotidiano em escolas da rede publica de educacao, proporcionando-lhes
oportunidades de criacdo e participacdao em experiéncias metodoldgicas,
tecnoldgicas e praticas docente de carater inovador e interdisciplinar que
busquem a superacdo de problemas identificados no processo de
ensino-aprendizagem; e) incentivar escolas publicas de educacdo basica,
mobilizando seus professores como co-formadores dos futuros docentes e
tornando-as protagonistas nos processos de formacao inicial para o magistério;
f) contribuir para a articulacdo entre teoria e pratica necessaria a formacao dos
docentes, elevando a qualidade das ag¢bes académicas nos cursos de
licenciatura; contribuir para que os estudantes de licenciatura se insiram na
cultura escolar do magistério, por meio da aprovacdo e da reflexdo sobre
instrumentos, saberes e peculiaridades do trabalho docente. (BRASIL, 2013).

Transcorridos 11 anos do lancamento do primeiro edital de chamada de projetos PIBID pelo
MEC/Capes/FNDE, constatamos um numero crescente de publicacdes abordando aspectos das a¢des
desenvolvidas nos subprojetos e seus impactos para a educacao.

Nessa direcdo, a demanda ampliada é atingida no segundo edital, lan¢ado em 2009, para outras
esferas institucionais e niveis de ensino bem como para outras licenciaturas especificas de areas do
conhecimento e para instituicbes publicas de ensino superior estaduais, caso da UEPG. Os objetivos
constantes no primeiro edital ndo diferem do segundo e sdo claros quanto as contribui¢bes do
Programa para a formacdo inicial do futuro professor. Para a drea de Artes Visuais, o PIBID surge mais
precisamente em 2008 nas IES federais e, com mais énfase, em 2009, quando expande, abrangendo
para as universidades estaduais em todo o Brasil. Nesse contexto, origina-se o PIBID na UEPG/PR, em
2009. Em abril de 2013, o PIBID deu um salto qualitativo no reconhecimento de que, por meio de um
projeto de lei, foi incorporado no texto da LDB e passou a ser considerado uma politica publica oficial,
pela Lei 12.796/2013 sancionada pela Presidente da Republica Dilma Rousseff, alterando a Lei n°

9.394/1996.

O Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) traduz de
forma inequivoca os principios e o compromisso da Capes com a formacgdo de
professores. Iniciando, em 2009, com 3.088 bolsistas e 43 instituicdes federais
de ensino superior; em 2014, o PIBID alcangou 90.254 bolsistas, distribuidos em
855 campi de 284 instituicbes formadoras publicas e privadas (em 29 delas ha
também programas para as areas da educacdo escolar indigena e do campo).
(BRASIL, 2014, p. 5).

Ja em 2014, os organizadores do Relatdrio PIBID, apresentaram a ampliacdo histérica dos dados
quantitativos, que complementam os dados aqui expostos, dando visibilidade quantitativa desde 2007
até 2014, em que afirmam,

Direcionado inicialmente as Instituicbes Federais de Ensino Superior e
atendendo cerca de 3.000 bolsistas em 2007, das areas de Fisica, Quimica,
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Biologia e Matematica para o Ensino Médio, o Pibid expandiu-se rapidamente,
incluindo Universidades Publicas Estaduais, Municipais e Comunitarias,
abrangendo todas as licenciaturas. Em 2012 chegou-se a 40.092 Licenciando
Bolsistas, 3052 Coordenadores de Area e 6177 Professores Supervisores, num
total de 49.321 bolsas, e tem continuado seu crescimento. Em 2014 envolve em
torno de 90.000 bolsistas entre todos os participantes, abrangendo perto de
cinco mil escolas de educacdo basica, com a participacao de 284 institui¢des.
(FUNDACAO CARLOS CHAGAS, 2014, p. 10).

Nesse contexto, como ndo aparece no relatdrio do PIBID, de 2014, dados pontuais da area de
Artes Visuais, Danca, Mdusica e Teatro, buscamos dados também no e-Mec para demonstrar o
crescimento e a demanda da formacdo de professores no PIBID, em suas especificidades, como
podemos visualizar, na tabela a seguir.

Tabela 1 - Quantitativo das dreas especificas em subprojetos, nimero de bolsas de iniciacao a docéncia,
de supervisores e coordenadores de dreas das Artes Visuais, Danca, Musica, Teatro/Artes Cénicas e IES,
de 2009 22014

Licenciaturas  Suprojetos N. de Bolsas N. de N. de
especificas de Iniciacao a Bolsistas Bolsistas IES
Artes Docéncia Supervisore  Coordenadores
s de Area
Artes Visuais e 57 1296 132 70 49
Plasticas e
interdisciplinar
em Artes
Plasticas e
Visuais
Danga 22 104 48 28 23
Mdsica 36 732 78 51 36
Teatro/Artes 25 546 53 24 28
Cénicas
Total 140 3287 981 311 136

Fonte: Elaborado pela autora a partir de e-Mec (2013, 2014) e Capes (2014)

Esses sdo dados do PIBIB nacional, atingindo uma demanda de formacao inicial e continuada no
contexto da Politica Nacional de Formagao de Professores, e nesse caso a formagao para a docéncia em
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro/Artes Cénicas. Por ser uma politica publica é preciso o acesso
abranger todas instituic6es brasileiras em parceria e convénio, para atender os principios e objetivos do
que se prop6em o programa para romper com os desafios da forma¢ao como um todo e nao apenas a
uma parcela das instituicdes profissionais envolvidos.

Assim, a caréncia de professores em Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro percebemos que
decorre de fatores sociais e politicos, entre outros, além da falta de investimentos na educacdo e do
proprio status social em que se encontra a profissdo docente. Segundo Freitas (2007, p. 2), “[...] as
condicOes perversas que historicamente vém degradando e desvalorizando a educacdo e a profissdo
docente se mantém em nosso pais, em niveis bastante elevados”. Para essa autora, em uma politica
global de formacdo e valorizacao da profissdao, com a qual concordamos, deveria considerar o tripé
“formacdo inicial, formacdo continuada e condi¢des de trabalho, saldrio e carreira”, o que ndo vem se
materializando pelas atuais politicas educacionais e pelo atual governo brasileiro, em especial na
formacdo em Artes Visuais, Dang¢a, Musica e Teatro/Artes Cénicas. Ressalta-se ainda muito presente a
contradi¢do entre a formagao especifica em Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro/Artes Cénicas por um
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lado e por outro, na escola, a atuacao gerada pela disciplina Artes, ou seja uma atuagao polivalente.
Romper com essa dicotomia ainda é um desafio.

Dai a necessidade de andlise da acdo do Estado na criagdo e implementacdo dessas Politicas
Publicas e nesse sentido a critica construtiva ao programa de incentivo a docéncia, que pode contribuir
tanto com perspectivas transformadoras, como estacionar na reproducao das mazelas a que assistimos
no campo da educacdo (MOURA, 2013).

Ao fazer uma retomada histdrica sobre a formacao de professores e o ensino de Artes Visuais no
Brasil, Barbosa (2010), Ferraz e Fusari (1993), Fonseca da Silva (2005, 2017), Pimentel (2007), Nunes
(2004, 2013, 2014) e outros autores atentam de forma implicita e explicita para a complexidade e
ambiguidade dos fatores que influenciam o ensino de Artes Visuais no Brasil. Destacam, dentre tantos,
um aspecto muito significativo no campo da formacgdo de professores que parece ser bastante pontual
e indiscutivel: o ensino de Artes Visuais requer conhecimento técnico, politico e profissional. Entretanto,
a formacdo no que tange a autonomia, a emancipa¢do e a formacao politica do professor ainda esta
fora do alcance direto do professor, com exceg¢des. Essas questdes pontuadas, segundo os autores,
exigem uma formacdo politica e critica para autonomia e liberdade de cdtedra ao profissional da
educacdo, visando a formag¢ao humana emancipada e cidada. Para isso, é preciso que o professor tenha
formacao politica e participe de reflexdes coletivas na construcao de Politicas Publicas na educacao e na
politica cultural e artistica considerando o Estado Democratico de Direito.

Para isso, as orientagdes curriculares em parte estdo em consonancia com a realidade efetiva da
formacao inicial de Artes Visuais articulada com a escola, em todas as suas determinag¢des e realidades
artisticas e culturais, o que consideramos um dos maiores desafios para a formac¢do do profissional para
atuar na educacdo bdsica. Para tal questdo, corrobora Pimenta (1997) dizendo que é na formacao inicial
que a construcdo da identidade do professor comeca a se estruturar. Sendo assim, devem ser
oferecidas e disponibilizadas oportunidades para que os futuros professores se apropriem de
conhecimentos, habilidades e valores necessarios a profissdo, possibilitando-lhes (re)construir
permanentemente seus saberes-fazeres docentes a partir das necessidades e desafios de sua pratica
pedagdgica, aliando a competéncia técnica e a competéncia politica do profissional da educagao e Artes
Visuais, com inclusdo social e intercultural no ensino das Artes Visuais para uma forma¢do humana e
social para todos.

Assim, na perspectiva de Tardif (2014), o saber docente é um saber mdltiplo, oriundo da formacao
profissional, que € o conjunto de saberes a ser ensinado pelas instituicoes de formacao de professores;
os saberes disciplinares, que correspondem ao diverso campo do conhecimento e emergem da tradicao
cultural e intercultural do saber acumulado pela humanidade; saberes curriculares, materializados em
programas escolares e universitarios e 0s saberes experienciais oriundos do trabalho cotidiano
realizado, em contexto. Todos esses saberes necessdrios articulados com a formacdo politica e
democratica e que exigem do professor estudo para dominar e integrar tais saberes enquanto condicao
da praxis do cotidiano profissional da pratica social e histdrico-dialético-critica. Uma formacdao que
provoca a mediagao entre o concreto real-concreto-abstrato-concreto pensando uma mediacdao que
assumimos numa perspectiva tedrico pedagdgica-metodoldgica histdrico-critica de Saviani (2008), da
Teoria Libertadora de Freire, (1987,1997, 2010) e da Teoria Triangular de Barbosa (1991, 2010) que
contextualiza a arte historicamente e traz a leitura de imagem como principio e fundamento no ensino e
o processo de criacdo e expressdo poética, aliado a andlise critica da arte de forma contextualizada.
Esses fundamentos da arte e fundamentos pedagdgicos critico-dialéticos viabilizados na formagao
inicial para a docéncia em Artes Visuais fundamentou a formagdo para a compreensdo critica da
educacdo e em especial das Artes Visuais visando a processos formativos mais justos e humanizados
com inclusao social intercultural mais humana, ética e estética para todos.

4 AS CONTRIBUICOES DOS FUNDAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS NA ATUACAO DOCENTE
DOS PROFESSORES DA ESCOLA EGRESSOS DO PIBID
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Fica explicito no decreto que institui o PIBID os seguintes objetivos, no artigo 3°, melhoria da
qualidade da educacao basica publica, formagdo de profissionais do magistério e a valoriza¢do do
docente. Nesse contexto, e para alcancar o propdsito maior o PIBID, que, segundo a Capes (2014),

[...] é uma iniciativa para o aperfeicoamento e a valorizacdo da formacdo de
professores para a educacdo basica, consolida-se a iniciagdo a docéncia para os
académicos de licenciaturas de instituicbes em que por edital foi abrangendo
educacdo superior federais, estaduais, municipais e comunitdrias sem fins
lucrativos para qualificar a formagao dos professores objetivando melhorar a
qualidade da educacdo basica.

Um dos seis subprojetos da UEPG/PR é o PIBID-Artes Visuais (2009-2014) intitulado: “Processos
colaborativos na formacdo do professor e pesquisador em ensino de Artes Visuais: problematizagado e
pratica pedagdgica emancipatdria critica”. Foi com esse subprojeto e seus fundamentos que a formacdo
inicial e continuada do PIBID-Artes Visuais realizou suas agdes e metas coerente com teoria pedagdgica
histérico-critica e a teoria pedagdgica libertadora, como duas possibilidades criticas para a atuagao
futura profissional no magistério da educacao basica. Nesse sentido, o objetivo foi compreender quais
as contribui¢bes dos fundamentos tedrico-metodoldgicos da formagao na atuagao docente na escola,
dos professores de Artes Visuais, egressos do PIBID- Artes Visuais/UEPG/PR.

Nessa direcdo, iniciamos com a narrativa de um dos professores egressos do PIBID-Artes Visuais,
que assim se expressa:

“A contribuicdo que o subprojeto PIBID/Artes Visuais proporcionou na minha
pratica docente é o pensamento critico e reflexivo, além da valorizacdo e do
encantamento pela profissdo docente [...] A teoria pedagdgica de Paulo Freire
foi muito significativa porque na pratica conseguiu-se um ensino de arte pela
perspectiva freireana. Os ciclos reflexivos de Carr e Kemmis muito estudados
em seu livro de 1988, uma teoria histdrico-critica dialética fazem parte de minha
caminhada de atuacdo profissional na escola.” (PEPAV 1).

Como se pode verificar esse professor destaca em sua formacdo a contribuicdo e o impacto,
porque inovou a sua pratica docente pelos fundamentos de estudos e pesquisa do Subprojeto-Artes
Visuais e diz ser parte na caminhada de sua profissionalizacdo docente e sua atuacao critica e reflexiva.
Isso é importante destacar porque toda a formacao foi na perspectiva critica de ensino de Artes Visuais.
O professor ainda destaca a grande contribuicdao da valorizacdo e do encantamento pela profissao
professor docente. Isso é bastante positivo porque muitos alunos entram no curso para ser artistas e
isso tangencia contradicdes com o perfil do aluno que o curso de Artes Visuais quer formar e que no
PIBID assumimos, o perfil da docéncia, formando o professor-artista-pesquisador, objetivando qualificar
a formagdo para o magistério. Diz esse professor que a pedagogia libertadora de Paulo Freire foi uma
contribuicdo fundamental, uma questdo significativa, a de ter de fato realizado uma pratica pedagdgica
freireana dialégica e problematizadora de ensino em Artes Visuais. Demarca a formacao do professor
pesquisador e suas narrativas expressam a contribuicdo da Espiral Ciclica de Carr e Kemmis (1988), no
processo de intervencdo pela investigacdo-acdo como fundamento e intervencdo
pedagdgica-metodoldgica na prdtica de ensino de Artes Visuais, na iniciacdo a docéncia e diz que
atualmente estd contribuindo e impactando a sua atuacao como professor de Artes na educagdo basica.

Ndo tdo distante das contribui¢cées do exposto, uma PEPAV 2 faz referéncia importante realcando
a teoria e a experiéncia do PIBID como base para a sua atuacao docente quando diz:

“A teoria e a experiéncia no PIBID me propiciou uma base para atuar como
docente depois de formada dando mais seguranca para entrar e atuar em sala
de aula, o PIBID ajudou durante a graduagdo principalmente nas regéncias
quando realizei o meu estagio e na preparacao de planejamento de aula.
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Propiciou a experiéncia com alunos de diversas idades e modalidades, o modo
de agir perante as situa¢des cotidianas dentro da sala e da escola. A
participacdo no projeto PIBID enriqueceu ainda mais a formag¢do docente e a
postura e valores éticos com conhecimentos tedricos e praticos formando a
todos nds professoras e professores pesquisadores. Muita producdo
pedagdgica e cientifica em artes e muita pratica artistica em poéticas na escola,
realizando a transposi¢ao diddtica na formagao artistica- pedagdgica na minha
atuacdo com meus alunos com a Espiral Ciclica de investigacdao acdo”. (PEPAV

2).

Pode-se perceber que houve apropriacdo e contribuicao dos saberes e praticas artisticas e
pedagdgicas e que fica evidente que estdo balizando a atuagdao docente como contribui¢do do
Subprojeto PIBID-Artes Visuais, quando faz referéncia sobre a seguranca que a formagao proporcionou,
o que consideramos significativo. Quanto a assumir sua autonomia, entretanto, ressaltdvamos sempre
no Grupo de Trabalho no PIBID que deveriamos como professores relativizar essa seguranca e sermos
eternos aprendizes, em especial nos conhecimentos, pois ndo sao acabados, mecanicos e fechados.
Nesse sentido, corrobora novamente destacando a pedagogia freireana, quando os planejamentos
eram construidos no grupo colaborativo e os planos eram ja problematizadores. A partir dos trés
momentos pedagdgicos de Delizoikov e Angotti (1990), como contribui¢do para a sua atua¢do docente,
diz a PPVEV 2: “A participacao no projeto PIBID enriqueceu ainda mais a formacdo docente e a postura e
conhecimentos tedricos e praticos formando a todos nds professoras e professores pesquisadores.”
Essa fala é muito significativa no que se refere aos fundamentos tedrico-metodoldgicos criticos, porque
ficou a questdo de ensinar e pesquisar na formacao quando diz: “Muita producado cientifica em artes e
muita pratica artistica da poética, na formacao artistica-pedagdgica.” (PEPAV 2).

De fato, essa questao é muito importante, pois buscamos no PIBID-Artes Visuais aprofundar o
estudo sobre e da poética aliando os processos criativos de construcao de arte moderna e
contemporanea na teoria e concepcao de poética, que foi na formacdo inicial uma dificuldade de
compreensao dos futuros professores e aliamos ao que referendamos sobre o processo de criacdo e a
interfaces e conexdes entre a “poiésis” (producdo artistica) e a “logo” (discurso), pois a producado
artistica e a leitura de imagem dessa producdo, seja na bidimensao ou tridimensdo ou na imagem do
cotidiano vivido socialmente no mundo da cultura e das multiculturas e dos objetos sociais e culturais,
exigem uma leitura estética e, portanto, sensivel e reflexiva de sua prdpria producao e criagao artistica.
Foi um aprendizado para os académicos, e a processualidade criativa exige conhecimentos desde a
intuicdo/percepcdo até a engendracdao do processo criativo de producdo, trabalho criador poético com
narrativas visuais e analise contextual. Mas o discurso na narrativa visual, da reflexao estética, aliam-se
pela poiésis ao criar e produzir com liberdade de expressao e autonomia e ter o direito de nao ser
indissocidvel do discurso verbal (logo). Assim, a dialogicidade, como método, segundo Freire, faz a
mediacdo na reflexdo estética pessoal e posterior coletiva do grupo na andlise e apreciacdo estética da
arte. Quando, ja num terceiro momento, ao experienciar a leitura de imagem e praticar a cultura — aqui a
cultura e intercultura na critica da obra de arte em seu contexto e ou do objeto arte e das narrativas do
conteldo expresso em seu plano de expressdo visual que ja ndo pertence apenas a quem criou e sim ja
fazendo parte da cultura artistica da escola e da sociedade (PANOFSKY, 1991).

Nesses momentos de apreciacdo, ocorria uma aprendizagem do que é curadoria e mediacao
estava posta como contetido e, muitas producdes artisticas na escola e universidade foi uma articulacdo
muito forte que nos levou a criar uma Galeria de Arte, no corredor da escola, com suportes e material
adaptado aos limites e condi¢bes da escola; nessa Galeria nunca mais faltaram exposicdes de arte,
tantos dos bolsistas PIBID, como da supervisora e coordenadora PIBID, como em especial trabalhos
artisticos permanentemente em exposicao pelos alunos da escola. Tudo mediado com conhecimento e
praticas artisticas com reflexao estética com todos os envolvidos. Assim a produgao cientifica estava
sempre presente, na acao-reflexdo-acdo e, portanto, embasada teoricamente a partir da praxis da
iniciacdo a docéncia.
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As narrativas de professores da escola, egressos do PIBID-Artes Visuais (PEPAV 1 e PEPAV 2),
destacam que houve apropriagdo dos fundamentos tedricos na atuacdo, uma contribuicdo
tedrico-pratica na aprendizagem de ensinar e a aprendizagem de pesquisar, resultando na producao
artistica e cientifica e com grande nimero de artigos cientificos publicados e apresentados em eventos
bem como com producdo artistica apresentadas em exposicbes e mostras de arte na escola, na
universidade e comunidade.

Outros professores destacaram que a investigagdo-acao estd contribuindo no processo de sua
atuacao docente e diz PEPAV 3 que “Cada vez que vou planejar minha aula, ndo tem como ndo
relacionar com o aprendizado no PIBID e contribui na minha atuacao docente na escola, ainda as vezes
com algumas adequagdes”.

Quanto a concepgdo de Artes Visuais assim expressam,

“As Artes Visuais contam as histérias e costumes dos povos através das
expressdes do ser humano, anunciando e denunciando o contexto social dos
determinados periodos histdricos, nos fazendo compreender um pouco da
evolu¢ao do mundo em que vivemos, e pensar e refletir sobre ele e as a¢bes do
ser humano numa concepcdao ética e estética para si e para o universal,
melhorando nossa percepc¢ao em relacdo a tudo o que nos rodeia.” (PEPAV 2).

“Para mim as Artes Visuais se caracterizam pelo conhecimento e producao
daquilo que é visual [...] Através das Artes Visuais nos tornamos mais empaticos
e consequentemente a docéncia passa a ser uma causa humanitdria
humanizadora.” (PEPAV 1).

“Artes Visuais é a multiplicidade de formas hibridas e efémeras. E criacdo,
expressdo, fruicdo e poética [...] As Artes Visuais sdo expressdes da cultura e é
um fenémeno social e cultural e estético de cada tempo histdrico, mas ela se
apresenta em varios ambitos culturais eruditos, populares e da tradicdo da arte
e na atualidade expande pela arte tecnoldgica com uma arte hibrida na
contemporaneidade.” (PEPAV 7).

A concepgao de Artes Visuais foi muito estudada e referenciada com obras e objetos da cultura e
visualidades na diversidade e diferenca, considerando a arte contemporanea sem deixar a arte desde as
origens histdricas e o modo de producdo em cada contexto histérico (NUNES, 2004). A compreensao
da concepc¢do de arte com tais narrativas dos professores da escola ex-pibidianos de Artes Visuais, pois
nos estudos na universidade muitas tensdes e discussdes ocorreram porque havia a compreensao de
que “arte é sentimento” “arte é técnica de pintura, desenho” concep¢des do senso comum com base
numa razao instrumental. Assim foi preciso discutir esse tema pela necessidade de um saber especifico
colocando a arte primeiro numa dimensdo e concepcdo singular (a realidade objetiva, o cotidiano
vivido), segundo Lukdcs (2011), e numa dimensao universal (o conhecimento cientifico e artistico - a ser
ensinado) e para tal segundo Lukacs(1968?) necessita da categoria da particularidade entendida como
mediacdo entre o singular e o universal. Dai a teoria estética para refletir e compreender o pensar do
outro, e em especial na formacao de professores para aprendizagem. Se ndo tivermos os saberes da
arte e seu processo criativo ou o que Lukacs (2011) se refere na teoria do reflexo em seus trés pilares: a
teoria do reflexo cotidiano, reflexo cientifico e reflexdo estética, passagem que tem o ponto de partida
no vivido e percebido (singular) e posterior para o concebido (quando da aprendizagem dos conceitos
cientificos e artisticos). Assim a arte em sua visdo universal perpassa pela compreensdo do singular
vivido para chegar ao cientifico e artistico correlato com conceitos e saberes/conhecimentos
constituidos historicamente e nesse processo, de forma consciente e intencional a teoria da reflexdo
estética (LUKACS, 2011) na convergéncia e proximidade cada vez maior para dirimir a distancia do
singular e universal na arte visual permite a reflexao estética das Artes Visuais tendo como objeto de sua
arte o humano. E fundante a mediacdo pela categoria da particularidade na abordagem de Lukdcs
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(1968a) para pensar criticamente a Arte e ensind-la, ainda que o objeto da expressdo na arte ndo seja o
homem em seu sentido artistico, ¢ o homem o objeto da arte numa estética reflexiva critica. Lukacs
(1968a) dai a abordagem dele ter como principio estético a principal categoria - a particularidade - o
particular como mediacdo (purificacdo) entre o singular e o universal. Para ele o papel da
particularidade na estética é o ato de refletir a realidade objetiva, mediacdo via reflexdo. Entretanto
destacou nesse contexto de que o problema da categoria da particularidade era um dos mais
negligenciados, tanto do ponto de vista légico como do ponto de vista estético.

Assim temos ai concepg¢des criticas da arte como conhecimento, cultura e a arte visual como uma
pratica social da humanidade. Fundamentos necessdrios na formagdo inicial na perspectiva
histdrico-dialético-critico, coerente com e na perspectiva histdrico-critica. Percebemos que a concepcao
da arte como técnica pela técnica, e da arte como apenas sentimento foi superado durante os estudos
do PIBID, pois as falas dos egressos denotam a compreensdo critica. Destaca-se também a questdo de
que a arte é desigual e depende do contexto cultural em que é produzida; diz um professor egresso

“[...] que a discussao da divisdo da producao artistica e do modo de producdo
capitalista numa sociedade dividida em classes sociais é forte e muito presente
na escola, concebe que ha contradi¢des em varios ambitos culturais — eruditos
e populares —, trabalhei em duas escolas, uma com alunos de classe média alta
e outra de classe pobre e isso fez com que tivesse que inovar e se ndo fosse o
PIBID estudar sobre diferentes realidades culturais e interculturais e de classe
social, ndo saberia como resolver a minha atuacdo docente e pedagdgica”
(PEPAV 6).

E uma formac¢do que denota competéncia técnica e politica. Compreender o sistema capitalista e
as diferengas socioculturais é necessario para saber lidar os diferentes modos de produg¢ao da arte;
corroboram Vasquez (1978) e Nunes (2004) para a abordagem da arte e trabalho criador.

Em outra questdao indagamos aos professores egressos, quais foram os fundamentos
pedagdgico-metodoldgicos da formagdo, e qual pressuposto tedrico-pedagdgico que embasa sua
atuacdo docente:

“O Subprojeto PIBID-Artes Visuais/UEPG/2009 era fundamentado na teoria
critica da educacao e da arte, e foi proporcionado duas teorias: o fundamento
tedrico pedagdgico de Paulo Freire e o fundamento pedagdgico de Saviani.
Também na pesquisa colaborativa e na pesquisa-acao participativa
emancipatdria critica de investigacdo-acao em Carr e Kemmis.” (PEPAV 1).

“Teoria critica da arte e a teoria de Carr e Kemmis de investigacao-agao
emancipatdria critica busco na investigacdo-a¢ao pela Espiral Ciclica realizar o
planejamento - acdo — observacdo - realizar uma reflexdo posterior para um
(re)planejamento. Inicio investigando o que o aluno ja sabe e ver o que ele ndo
sabe, para planejar a agao como docente por meio da pratica educativa, aliando
sempre pratica-teoria-pratica, observar o processo de aprendizagem e ver o
que ele aprendeu e se for necessario replanejar, aprendi que essa espiral é
flexivel, ” (PEPAV 3).

“Teoria Critica da Educacdo e da arte, sempre problematizando os saberes da
arte de forma contextualizada e critica como conhecimento e expressao
humana.” (PEPAV 4).

Em continuidade, ao narrar os caminhos e processos na pratica da iniciacdo a docéncia em Artes
Visuais do PIBID, o professor expressa que

“A perspectiva da pesquisa colaborativa de investigacao-acao emancipatdria
critica permitiu um caminho de processos de ensino colaborativos com certa
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autonomia profissional ampliando tanto os saberes para a docéncia-como
saber curricular, saber pedagdgico, saber das nossas experiéncias na formacao,
saberes da arte da tradicdo, saberes das artes e da histdria da arte, dos
processos de criacao artistica, da tecnologia, da cultura visual, da cultura
popular, da estética do cotidiano e da arte e trabalho, na sociedade. A pratica
dos saberes das Artes Visuais erudita e das diferentes culturas em sua
diversidade. Considero que a contribui¢ao da pesquisa colaborativa através da
investigacdo-acdo emancipatdria, proporcionada pelo subprojeto PIBID/Artes
Visuais, modificou minha visdo sobre a docéncia e colaborou para com a minha
formacgdo docente, tanto no aspecto pessoal e humano quanto no profissional
em colaboracdo pois isso na minha atuacdo é uma continuidade.” (PEPAV 1).

Sobre a prética educativa de formacdo, na universidade e na escola durante atua¢do no PIBID e
qual impacto dessas aprendizagens para a formagao colaborativa e individual, diz o professor de Artes
Visuais, egresso do PIBID-Artes Visuais,

“Na universidade durante a graduagdo tinhamos bastante teoria estuddvamos
os métodos e procedimentos metodoldgicos a serem utilizados em sala de
aula, mas tinhamos pouco tempo para ficar em sala de aula e percebi depois ao
realizar o estagio que o curso ndo nos da grandes experiéncias para atuarmos
como docentes. No PIBID apesar de também termos teoria, tinhamos muita
pratica em sala de aula e eram 20 horas semanais tanto nas experiéncias de
planejamento e execucdo, na observacdo de aulas quanto na atuagdo com
regéncias na organizacao do trabalho educativo e com a teoria e pratica ali
pudemos experienciar o que dava certo e o que ndo dava certo em sala de aula,
para posterior refletir e redimensionar replanejando para novas acdes tanto no
ensino como na pesquisa a professora da escola de artes visuais foi também
muito importante para a gente saber o como se faria para ensinar um contetido
contando a realidade da escola, ela planejava junto no grupo. Importante que a
gente aprendia o conhecimento da arte e jd organizava a transposic¢do didatica
tendo a formacdo pedagdgica junto.” (PEPAV 2).

Ainda outro egresso e professor de escola atualmente, assim disse:

“Muitas contribuicbes dos fundamentos proporcionaram e aprendi muito
desde as aulas planejadas sob os fundamentos da pedagogia histdrico-critica
seguindo os procedimentos e percurso [...] Os alunos com essas aulas e a
metodologia ficam mais criticos. Eu registro os conteldos e a frequéncia de
alunos.” (PEPAV 3)

Ainda diz o professor egresso:

“Uma outra questdo importante foi que a professora coordenadora e
supervisora de area Artes Visuais que orientavam o PIBID tirou xerox para cada
um de nds do caderno de frequéncia da escola e junto com a supervisora
explicaram o uso e registros no caderno de frequéncia. [..] Foi muito
significativo, e essa necessidade teve impacto — me sentia professora quando
assumi as aula na escola. Ter conhecimento, saber planejar as aulas, ter
metodologia para ensinar, fazer uma a¢do compartilhada com outra drea de
forma interdisciplinar e preciso contar que na minha atuacao como professora
hoje na escola tem a grande contribuicdo tedrica do PIBID e como tudo
tornou-se na pratica agora na escola como professora, é sensacional, pois
tenho mais seguranga em sala e me sinto preparada para dar aulas, dialogar
com gestor, saber do PPP. Agora sou professora !!!”” (PEPAV 2).
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Ao solicitar aos sujeitos, egressos do PIBID-Artes Visuais para que analisasse criticamente de
forma aberta os processos de estudo e pesquisas e se isso ocorre como professor de Artes Visuais como
profissional da escola, eles dizem que,

“Hoje, com as necessidades da sala de aula vejo o quanto o PIBID é um
programa primordial para uma formag¢ao mais aprofundada na licenciatura. As
experiéncias que teoricamente tivemos em sala de aula durante as
intervencdes nos mostraram novas perspectivas e possibilidades de atuar em
sala de aula. Perceber que o curriculo ndo é algo fixo, mas que ele precisa ser
maledvel e que é necessdrio e possivel, planejar e replanejar de acordo com as
necessidades da sala de aula, foi uma das coisas que mais colaborou com a
minha pratica hoje na escola. Pois é preciso levar em consideracao aspectos
sociais dos individuos de maneira critica” (PEPAV 3).

“Estudamos as teorias criticas de educacdo para optarmos com conhecimento
qual fundamentar a nossa pratica futura. Estudamos muito duas a teoria
pedagogia freiriana e a pedagogia histdrico-critica de Saviani. Também
retomamos a teoria da arte e os fundamentos da linguagem visual, histéria da
arte mundial, latianomericana e a historia da arte popular e interculturalidade,
estudamos Cultura, multicultura, estudamos gestdo (decretada e gestdo
construida), o Projeto Politico Pedagdgico do colégio e o regimento, as
Diretrizes Curriculares do Estado do Parana para o Ensino de Arte, Estudamos
Planejamento. E estudamos o planejamento Anual da professora regente de
Artes Visuais na escola (entdo supervisora PIBID-Artes Visuais), planejamos as
aulas com base em nossos estudos tedricos-pedagdgicos. Estudamos tipos de
pesquisa. e sempre com discussdes na universidade e as vezes na escola.
Observamos as aulas de forma participativa da professora de Artes Visuais.
Sempre estdvamos respaldados pela espiral reflexiva de Carr e Kemmis e da
pesquisa colaborativa com base também em Ibiapina (2010), para que a
investigacdo e a reflexdo da prdépria pratica fossem uma realidade
transformadora. Fizemos pesquisas e publicamos artigos em eventos do PIBID
e também da drea, além de publicacao de um livro que registra um momento
impar do nosso grupo de trabalho colaborativo e tenho um artigo.” (PEPAV 1).

Considerando o perfil que se quer formar, indagamos aos ex-bolsistas se eles consideram ser um
professor-artista e pesquisador, como egresso do PIBID e do Curso de Artes Visuais? E se depois do
PIBID ja havia produzido um artigo e ou obra de arte.

“Com certeza me considero, pois sou um critico de mim mesmo e considero
que ainda estou em formacao, entdo a pesquisa desempenha uma importante
ferramenta formativa e que instiga as relagbes interpessoais, quando
compartilhamos nossas pesquisas estamos ampliando o campo das discussdes
e consequentemente contribuindo para com a melhoria da educacao. E, nesta
caminhada continuo pesquisando, portanto me considero um professor
pesquisador.” (PEPAV 1).

Ainda diz sobre a producao cientifica e artistica,

“Quando retornei a escola como professor tinha como um dos objetivos
observar e coletar informacbes para possiveis pesquisas e publicacdes.
Infelizmente por causa da dinamica de ter que trabalhar em trés colégios, fui
levado a exaustdao e aquilo que pretendia ainda estd no plano das ideias.
Pretendo, elaborar um artigo relatando a experiéncia vivenciada neste ano de
2016.” (PEPAV 1).
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Nesse sentido, a precarizacao do trabalho profissional do professor é muito grande, Como disse
Moura (2013) é preciso pensar na qualificacdo, mas também sua profissionalidade como saldrio e tempo
para sua autoformacdo, pois trés turnos de trabalhos na educac¢do basica é desqualificar a profissdo, o
trabalho e formacdo dos alunos, na escola. Outra professora assim expressa:

“[...] O projeto de pesquisa é de grande importdncia para os académicos
bolsistas, pois visa uma melhora na formacdo, trazendo uma base tedrica e
pratica na realidade escolar, de como é atuar como professor em sala de aula,
nos dando um suporte para depois de formados assumirmos as turmas com
mais seguranca, como estd acontecendo comigo na escola. (PEPAV 2).

[...] @ producdo depois que sai do PIBID ndo produzi mais artigos relacionados a
pratica educativa dou aula em trés escolas, ndo tenho tempo mais, gostaria,
ndo consegui mais produzir minhas poéticas e isso € triste!” (PEPAV 2).

O impacto da formagao inicial para a docéncia em Artes Visuais o0 que marca de forma muito forte
para vocé? Diz uma egressa:

“A Espiral Reflexiva de Carr e Kemmis (1988), também a teoria pedagdgica de
Paulo Freire, a consciéncia de que estamos em formacdo continua e a
importancia de se produzir pesquisas e de compartilhd-las com outros
pesquisadores e de ter melhorado muito minha pratica educativa em Artes
Visuais.” (PEPAV 1).

O planejamento foi uma polémica, pois diziam que o professores na escola ndo planejava sua aula
como no PIBID, entdo nos desafiamos e juntos a professora supervisora da escola, a coordenadora de
area de Artes Visuais, e outro professor da universidade fizemos a discussdo e nos propomos a juntos
construir o planejamento. Assim buscamos com a teoria freireana e a teoria histdrico-critica organizar
na acao docente o planejamento para as aulas. Assim ao indagar se eles realizam o planejamento, a
execucdo e avalia¢do, diz o professor:

“Sim, eu planejo minhas aulas [...] ao planejar as aulas utilizo o roteiro de
planejamento para as aulas de Artes Visuais, elencando o eixo tematico a partir
do conhecimento e o contelddo, organizando-o com os trés momentos
pedagdgicos estudados: a) Estudo da realidade artistica, cultural em contexto da
prdtica social dos alunos (os saberes prévios dos alunos em relacdo ao contetido
e as vivencias ou ndo em relacdo ao saberes artisticos e cientificos; b)
Problematizagdo inicial sobre e do conteldo a ser ensinado/aprendido da Arte
Visual (em que problematizo sobre e do conteldo a ser ensinado fazendo
questionamentos ao coletivo da turma em sala de aula e das falas subjetivas
dos alunos e suas realidade vividas em relagdo ao conhecimento do contetddo
da arte elenco o tema gerador; c) Organizagdo do conhecimento e neste caso
sistematizo o contelddo planejado e o processo de ensino entra em acdo
docente com mediacdo e didlogo para que o aluno aprende e aqui a leitura da
obra de arte, bem como imagens da cultura visual mais ampla é abordada e
sem duvida ndo dissocio do contexto local e histérico da arte mundial situando
como disse nossa professora coordenadora do PIBID da necessidade do
enfoque historiografico como necessdrio a objetivacdo dos saberes
acumulados ao longo da histdria da humanidade e portanto como um saber a
ser ensinado e pertinente a formagdo humana histdrica e critica; d) e por ultimo
do uso social do conhecimento é o terceiro momento - a aplicagao do
conhecimento aprendido pelo alunos e entao oportuniza-se com possibilidades
de transpor estes conhecimento da arte visual para a situa¢ao problema da
realidade em contexto e de reorientar a busca para solug¢bes possiveis a partir
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de uma compreensdo da realidade agora ndao mais espontanea e percebida
mas numa compreensao mais elevada do saber aprendido e portanto voltando
a realidade desse saber artistico e cultural agora pensado, (uma dialética que
aprendi no PIBID), agora compreendido de forma critica e no movimento
histérico da Histdria da Arte conscientemente compreendida, foi muito bom
esse PIBID na minha formacgdo.” (PEPAV 1).

Essa narrativa dd a conhecer o quanto o PIBID e os processos formativos colaborativos e
compartilhados tornam a acao compartilhada ndao mais solitdria do professor na escola com a teoriae a
prética articuladas. Assim, complementa a PEPAV 2, assinalando que: “[...] as vezes planejo as aulas
como fazia no Subprojeto Artes Visuais.” e ainda diz com preocupacdo: “[...] é nas vezes que utilizo do
planejamento dos trés momentos pedagdgicos os alunos aprendem melhor.”, e revela: “[...] trabalho
em trés turnos e em escolas diferentes, e portanto ndo tenho condicdes de planejar de forma melhor,
por isso ndo é como no PIBID.” (PEPAV 2). Mais uma vez denota nessas narrativas a precarizacdo e o
tempo do trabalho docente e o quanto isso precisa ser repensado na profissionalizacdo dos
profissionais da educacdo basica. Diz ainda esse professor: “Trabalho os trés turnos por necessidade de
viver um pouco melhor”.

Ao responder e justificar porque nao realizava o planejamento, foi questionado de como
organizava suas aulas e quais caminhos metodoldgicos realiza em sua a¢do docente e a professora,
egressa do PIBID, segue a Espiral Ciclica de Carr e Kemmis (1988) pela sua narrativa:

“Realizo meu planejamento sintese, vou para acao educativa e ao ensinar
observo atentamente em processualidade, sistematizando os contetddos e
observando as atitudes e se a apropriacdo e reflexdo do contetdo esta sendo
aprendido pelos alunos e depois da aula realizo sempre uma reflexao
apontando tudo para posterior pensar criticamente minha atuacdo na aula e se
consegui atingir os objetivos na aprendizagem do conteudo critico pelos
alunos, e se caso for necessdrio replanejo e/ou planejo nova aula e ensino
conhecimentos novos.” (PEPAV 2).

E ainda completa a professora: “[...] o impacto maior do PIBID-Artes Visuais foi a pesquisa pela
investigacao-a¢ao emancipatdria critica, que eu e nenhum dos alunos pibidianos naquela momento e
nem a professora supervisora conheciam.” (PEPAV 2). A pesquisa colaborativa de investigacdo-acdo que
é um pressuposto epistemoldgico de intervencdo critico-emancipatdéria e ao mesmo tempo uma
metodologia e caminho didatico para aprender a ensinar e aprender a pesquisar. Diz ainda, “Uso esse
processo em espiral de investigacdo-acdo emancipatdrio que tanto estudei, e realizo na pratica do
ensino de Artes Visuais na minha escola.” (PEPAV 2). Infere-se conforme a narrativa que uma prética
pedagdgica exige conhecimento. Saberes das Artes Visuais e saberes pedagdgicos para a mediacao do
ensino e aprendizagem das Artes Visuais. Assim indagou-se qué conhecimento/conteddo ensina o
professor egresso do PIBID e que teoria e pratica artistica ensina na escola em que atua
profissionalmente? Disse um professor egresso:

“Com certeza a formagao inicial foi fundamental para a minha formagdo e na
atuacdo docente, e o PIBID deve continuar porque deu um aprofundamento
maior tedrico — pratico, no campo de nossa futura atuacdo e sé tenho a
agradecer a aprendizagem para a docéncia.” (PEPAV 1).

Outro egresso do PIBID disse:

“Fui buscar mais conhecimento em livros e artigos para aprimorar os
conhecimentos sobre diversos saberes da arte visual, foi e serd sempre uma
busca frequente por informacdes, pois como professor preciso de saberes para
transpor esse saber a ser ensinado na escola [...] por mais que se estude,
aprendi que nunca serd o suficiente para sabermos tudo o que deveriamos
saber.” (PEPAV 2).
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Outra professora relata que muitas vezes faz falta e precisa estudar mais para ensinar. Ela
relembrou das acbes educativas e o ensino na escola em que atuaram no periodo do PIBID-Artes Visuais
na escola, dizendo:

“Sim, mas lembro que vivenciamos uma situacdo que é possivel exemplificar
que nem tudo é suficiente na formacao inicial, pois quando no PIBID aconteceu
que na escola um conteddo estava no Programa anual da disciplina de Arte que
era a Histdria da Arte Latino-americana. Estava no planejamento da professora
de Artes Visuais da escola e foi indicado pela professora de Artes Visuais da
escola para que nds alunos déssemos esse conteudo nas aulas. Para surpresa, o
grupo colaborativo se deparou com uma problemdtica, nao sabiamos esse
conteddo. O nosso curso nao tem esse conteddo no curriculo. Como fazer?
Esse conteddo ndo constava no Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura
em Artes Visuais/UEPG/PR. Isso foi levado e problematizado no GT-PIBID-Artes
Visuais e tivemos que buscar esse conhecimento que nenhum dos alunos e
alunas pibidianos(as) sabiam. Assim este conteido estd na escola como um
saber a ser ensinado e ndo estd no curriculo e programas no Curso de Artes
Visuais. Assim, como aconteceu na universidade e escola com o PIBID, ocorre
também agora como professor efetivo no ensino de Artes Visuais na escola e
quando ndo temos suficiente conhecimento mais aprofundado, temos que
pesquisar e para isso tivemos também uma formacdo muito boa como
pesquisador e assim temos que pesquisar.” (PEPAV 4).

Assim para que houvesse uma intervenc¢dao no Curso de Artes Visuais, solicitou-se a uma das
professoras de Histdria da Arte, se poderia dar uma aula com esse contelido para os alunos e entao
fizemos um semindrio na universidade, de modo que se apropriassem desse saber historicamente
acumulado e ensinar para os alunos na escola.

Hoje esse conteldo da Histdria da Arte Latino-americana esta incorporado na Matriz Curricular no
Projeto novo reformulado em 2015, do Curso de Graduagdao em Artes Visuais.

Na formacao inicial, existe um discurso de que o que se ensina e aprende na universidade nao
serve como saberes a ser ensinado para a escola. O que realizamos no Subprojeto PIBID-Artes Visuais,
vocé considera invidvel na escola em que atua e se sim, por qué?

“Eu considero vidvel tudo o que foi ensinado, pois além de melhorar os
conhecimentos dos académicos bolsistas preparam para a docéncia, traz novos
ares as escolas trazendo atividades/conhecimentos que geralmente ndo sdo
ensinados, pois com a correria do dia a dia e o grande nimero de turmas o
professor que atua em sala de sala ndo consegue trazer muitas atividades
diferenciadas. Tudo e o todo do nosso PIBID em Artes Visuais foi de qualidade e
até hoje esta presente na minha atuacdo na escola e sala de aula.” (PEPAV 3).

Outro egresso traz uma questao vivenciada na escola e diz:

[...] quando a nossa coordenadora e orientadora do PIBID-Artes Visuais no que
tange a realizacdo das oficinas nos dois turnos aos sabados na escola, envolvia
as 6° 7° 8°% 9° anos da escola do PIBID, ela sempre fazia conosco reflexdes
sobre o tempo de hora/aula que era de 50 minutos de aula ser muito pouco
para a praxis pedagdgica e producdo artistica e entdo em comum acordo, no
grupo colaborativo, todos juntos decidimos realizar as oficinas na escola. Mas
ao decidir as oficinas, por exemplo, nds bolsistas ao propor oficina de escultura
ndo acreditamos que daria para fazer mesmo sendo na quadra de esportes da
educacdo fisica (Unica solu¢do), com o material de concreto celular. A nossa
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coordenadora PIBID-Artes Visuais e orientadora nos desafiou e planejamos e
realizamos a oficina em trés sabados em sequéncia e para cada oficina trés
sabados e para a surpresa da professora da escola e dos bolsistas PIBID,
realizamos essa oficina que foi um sucesso. Nunca mais vou duvidar da
possibilidade de os alunos realizarem a produgdo e criagdo em Artes Visuais
como extensao das aulas para praticas artisticas em hora extra-classe. As
poéticas foram realizadas e com muita criagdo e foram expostas na escola para
ser apreciadas por toda comunidade escolar e pais dos alunos. Entao essa
criagdo/producdo que achamos e tinhamos convic¢do que ndo conseguiriamos
com os alunos, resultou em uma criagdo artistica que impactou a todos e
também a toda escola.” (PEPAV 5).

Ja um dos professores, egresso do PIBID-Artes Visuais diz ouvir que o que se aprende na
universidade depois ndo aproveitam para a escola e diz: “[...] nada do que foi proposto pelo Subprojeto
PIBID-Artes Visuais pode ser considerado invidvel para a realizacdo na escola.” (PEPAV 4). E o outro
professor acrescenta:

“[...] temos que sair da zona de conforto e planejar, pensar na aprendizagem
dos alunos tanto da arte e sua histdria, como da cultura visual mais ampla na
comunidade e nos aliar com os demais professores da escola para construir
processo colaborativo interdisciplinar e multidisciplinar.” (PEPAV 5).

E completa:

[...] tudo é possivel, mas confesso uma proposicao colaborativa interdisciplinar
ou multidisciplinar, precisa uma estruturacdo de toda a escola e de todo o
projeto pedagdgico, porque temos praticamente um turno para planejar para
mais de 8 turmas em diferentes anos, como fazer isso tudo? Eu acho que é sé
para dizer que fizemos. Nos professores efetivos temos 40 horas/aula e um
turno para planejar.” (PEPAV 5).

Concordamos com a professora egressa do PIBID, porque o professor precisa pensar a sua
profissionalidade.

Ja outra professora diz:

“[...] ainda precisa ver o saldrio que recebemos e a responsabilidade de ser
professor. Temos que ir até tarde da noite planejando, bem como nos sabados
e domingo temos que fazer trabalhos em casa, trabalho que deveria ser
realizado na escola”. (PEPAV 3).

Essa é uma concreta precarizacao do trabalho docente, que precisa ser levado em conta pelos
gestores publicos para valorizar a educagdo e a carreira e sem ddvida precisa ser melhor qualificada.
Percebemos as contribuicdes do PIBID-Artes Visuais e seus fundamentos tedrico-metodoldgicos da
formacdo em sua atuagdo na docéncia em Artes Visuais, na escola basica.

CONSlDERA(;f)ES FINAIS

Pode-se inferir, que as contribui¢cdes dos fundamentos tedrico-metodoldgicos da formagao para a
atuacdo docente dos professores, egressos do PIBID-Artes Visuais demonstram uma apropria¢ao e
compreensao dos fundamentos tedrico-metodoldgicos na pratica pedagdgica para o ensino e a
aprendizagem das Artes Visuais.

Nessa direcdo, tecem-se algumas consideracdes pontuando que a formagdo de professores na
mediagao entre os saberes da arte e saberes pedagdgicos viabilizam pela investiga¢ao-a¢ao uma pratica
na totalidade da pratica social educativa em Artes Visuais e na cultura e intercultura presente na escola.
Portanto, na aprendizagem gerada por uma teoria pedagogia libertadora por alguns egressos PIBID e
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por outros pela teoria pedagdgica histdrico-critica sdo fundamentos que tém sua esséncia na teoria
critica da educagdo e ensino. Infere-se que a aprendizagem da docéncia e seus saberes na universidade
e escola bem como dos fundamentos e conceitos cientificos, artisticos e estéticos ndo sdo, na docéncia,
ponto de chegada de um desenvolvimento precedente e, portanto, independente do ensino, pois isso
se caracterizaria como saber prévio. Dai a necessidade de abstracdo para o pensamento racional
apropriar-se da realidade objetiva, pois 0s conceitos artisticos e estéticos e seus fundamentos, se
comparados aos conceitos espontaneos, possuem a possibilidade de muito maior peso pela sua grande
capacidade de sintese, de sistematizacdo e de generalizacdo. E preciso uma formacdo que cria uma
ruptura na zona de desenvolvimento real na aprendizagem da docéncia, geradora de uma compreensao
ingénua, e alcangar o desenvolvimento potencial, media¢dao fundante do professor formador na
aproximacdo de ambos - zona proximal ou emitente a que Vigostski (1999) se refere, para sofrer uma
transformacao realizada pela atividade humana.

Infere-se as contribuicdes dos fundamentos tedrico-metodoldégicos da formacdo e formas de
trabalho criador pela técnica, arte, tecnologia, e pratica social, que exigem a sistematizacao artistica e
estética em seu modo de poiéses (producdo) e sua interconexao com o logo (discurso) pelo processo da
arte como trabalho criador fundamentado na pedagogia libertadora pela maioria e a opgdo da
pedagogia histdrico-critica por outros na atua¢ao docente, no ensino das Artes Visuais na escola.

A ciéncia e a arte, sendo conhecimentos, sdo formas de busca e reflexdo do concreto vivido,
percebido e concebido, pelos instrumentos e signos necessarios ao desenvolvimento da consciéncia de
formas de operacionalidade de trabalho criador da arte (nesta, a arte visual) como expressdo e
conhecimento objetivado e ndo de neutralidade, para ndo recair no positivismo.

Pode-se concluir, o Subprojeto de Artes Visuais traz muitas contribuicGes necessdrias para
oportunizar a instrumentacdo para as alternativas voltadas aos problemas inerentes ao processo de
formacdo e atuagdo na docéncia, e ao assumirem a carreira docente e, por decorréncia a contribui¢dao
visivel dos fundamentos tedrico-metodolégicos da formagao inicial e que mobilizem os professores
egressos como professor, artista e pesquisador, atuantes na escola. Contribuem para valorizar e ampliar
a qualidade da formacao inicial de professores de Artes Visuais para a educagao basica.

Esperamos, para finalizar, que o empenho politico seja a garantia das condicbes objetivas, de
gestdao administrativa e o financeiro, para o PIBID como uma politica publica, e que o programa aliado as
Diretrizes Curriculares Nacionais de forma reciproca com a Politica Nacional de Formacdo de
Professores se concretize na articulacao do ensino superior e a educacdo bdsica num percurso que
consolide de fato e que garante a profissionalizagdo dos professores.
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