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Resumo: Texto aborda o imaginario a partir da interface entre religido, arte e educagdo, apontando
possibilidades pedagdgicas e metodoldgicas. Indica caminhos para 0 uso do cinema nas aulas de Ensino
Religioso nas escolas, a partir de orientacfes e sugestdes de uma obra do professor e historiador Marcos
Napolitano, publicada sob o titulo Como usar o cinema na sala de aula. Texto apresenta dois tépicos,
trazendo uma sintese dos principais elementos (observacfes e perspectivas praticas) do texto de
Napolitano e, em dialogo com esse autor e com as informagdes dos topicos anteriores, indica como esses
elementos podem ser usados nas aulas de Ensino Religioso.
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Abstract: Text approaches the imaginary from the interface between religion, art and education, pointing
pedagogical and methodological possibilities. Provides opportunities for the use of film in religious
education classes in schools, based on the guidelines and suggestions for the work of the teacher and
historian Marcos Napolitano, published under the title How to use film in the classroom. Paper presents
two topics, bringing a synthesis of the main elements (observations and practical perspectives) to text
Napolitano, and dialogue with the author and with data from previous, indicates how these elements can
be used in Religious Education classes.
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O cinema é certamente uma
das invencbes mais fantasticas da
histéria da humanidade e essa
extraordinariedade do cinema ndo se
deve apenas ao entretenimento
audiovisual e narrativo que ele
proporciona, mas, sobretudo, ao fato de
ele reunir em um mesmo plano de
expressao a imaginagédo, a criatividade,
0s sonhos, as visGes de mundo, 0s
desejos, os simbolos, as axiologias, as
ideologias, as culturas, as linguagens, as
técnicas, as tecnologias, as religides, as
ciéncias. Tudo o que circunda o
universo humano pode ser encontrado
no cinema em indmeras proporcdes e
perspectivas sujeitas a historia que se
quer contar e a visao e a intencdo de seu
contador. A perfeita sincronia entre a
luz, o0 som e as imagens em movimento
atribui ao cinema uma caracteristica
singular de janela da realidade.

A vida humana representada,
idealizada e  projetada  adquire
contornos, cores e expressdes capazes
de convencer seus observadores de sua
cotidianidade e sua existéncia quase
real* A identificacdo e o
reconhecimento daquilo que se vé na
tela do cinema ocorrem por meio da
linguagem e da participagdo comum
num mesmo sistema de simbolos,
signos e significados. No entanto, ndo
se trata apenas de identificagéo,
reconhecimento ou observagcdo. O
cinema possibilita ndo somente a
contemplacdo de uma realidade
projetada, idealizada ou desejada. Ele
promove uma verdadeira interacao entre
os espectadores, o filme, os autores.’
Pessoas comentam o filme antes e apés
passarem pela experiéncia do cinema.
Mais ainda, buscam informagdes
adicionais, leem entrevistas e criticas,
assistem ao making off, vdo em

* REBLIN, luri Andréas. Cinema e cultura afro-
descendente: apontamentos de uma
intelectualidade solidaria. Identidade! Séo
Leopoldo, v. 11, jan.-jun. 2007. p. 15-24.

> REBLIN, 2007, p. 16s.
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convengbes promotoras dos filmes,
onde, geralmente, € possivel um
encontro com os atores e 0 cineasta.
Trata-se de um processo que transcende
0 mero tempo e 0 mero espago da sala
de projecdo. Em outras palavras, o
cinema é capaz de proporcionar ndo
apenas uma identificacdo do espectador
com aquilo que é visto, mas,
principalmente, uma empatia ou um
envolvimento emocional com aquilo
que é vivenciado nas telas, podendo
tornar, inclusive, o0 evento uma
experiéncia de vida. Nas palavras de
James Dudley Andrew,

O processo estético do cinema compartilha uma
profunda realidade psicoldgica e satisfaz nosso
desejo de entender 0 mundo e uns aos outros de
um modo poderoso, mas necessariamente
parcial. A estética do cinema baseia-se em sua
verdade e necessidade psicoldgica. E assim o
cinema é a maior das artes, pois vai ao encontro
dessa necessidade, mostrando-nos o processo de
transformacdo do mundo. As outras artes podem
mostrar-nos apenas o resultado final de tal
transformacdo, o mundo artistico humanizado.
No cinema, os seres humanos dizem uns aos
outros o que a realidade significa para eles, mas
o fazem através da propria realidade, a qual
cerca 0 seu mundo como um oceano.’

O cinema encanta, fascina e
mexe com as emog¢des humanas. NOs
choramos, rimos, torcemos e tememos
pelos personagens das histdrias que nos
sdo contadas. Logo, ndo ¢é dificil
imaginar a riqueza Ou 0S pProcessos
inusitados que poderdo ser
desencadeados a partir de uma
experiéncia assim vivenciada em sala de
aula, isto €, uma experiéncia com toda
uma potencialidade criativa, cognitiva,
expressiva e intersubjetiva evocada
pelas criacbes — os filmes — da chamada
sétima arte. O uso do cinema em sala de
aula é uma possibilidade promissora nos
trés eixos elementares da educacéo tal
como apontou Rubem Alves, isto &, nos

® ANDREW, James Dudley. As principais
teorias do cinema: uma introducdo. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1989. p. 208.
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processos de aprendizagem e de
desenvolvimento da capacidade de
realizar a leitura do mundo, de refletir
sobre ele e de criar o novo a partir dele.’
Naturalmente, seu uso ndo se restringe a
mera ilustracdo de um tema dado. Ele
vai além desse. Para Marcos
Napolitano,

Trabalhar com o cinema em sala de aula é
ajudar a escola a reencontrar a cultura ao mesmo
tempo cotidiana e elevada, pois o cinema é o
campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e
os valores sociais mais amplos sdo sintetizados
numa mesma obra de arte. Assim, dos mais
comerciais e descomprometidos aos mais
sofisticados e “dificeis”, os filmes tém sempre
alguma possibilidade para o trabalho escolar. O
importante é o professor que queira trabalhar
sistematicamente com 0 cinema se perguntar:
qual o uso possivel deste filme? A que faixa
etaria e escolar ele é mais adequado? Como vou
abordar o filme dentro da minha disciplina ou
num trabalho interdisciplinar? Qual a cultura
cinematografica dos meus alunos?®

A proposta deste texto ¢é
abordar as possibilidades pedagdgicas e
indicar alguns caminhos do uso do
cinema nas aulas de Ensino Religioso
em escolas pablicas ou privadas, a partir
das sugestbes e orientacbes do texto
exemplar do professor e historiador
Marcos Napolitano, publicado sob o
titulo Como usar o cinema na sala de
aula, o qual devera ser consultado para
informacdes adicionais. Para cumprir
seu proposito, o texto apresenta dois
topicos sequentes e complementares. O
primeiro traz uma sintese dos principais
elementos (observacOes e perspectivas
praticas) do texto de Napolitano. Em
dialogo com esse autor e com as
informagdes dos tdpicos anteriores, 0
segundo indica como esses elementos

" ALVES, Rubem. Por uma educacdo
roméntica. 7. ed. Campinas: Papirus, 2008. p.
194ss.

8 NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema
na sala de aula. 4. ed. 2. reimpr. Sdo Paulo:
Contexto, 2009a. p. 11-12. (Colecdo como usar
na sala de aula)
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podem ser usados nas aulas de Ensino
Religioso.

Cinema e Escola’

Diferente de uma escultura, de
uma musica ou de uma pintura, as quais
sdo criacbes de individuos na grande
maioria das vezes, 0 cinema é uma
construgdo  coletiva e  altamente
complexa, pois relne varios artistas
(profissionais, especialistas, técnicos,
operarios, desde engenheiros a
marceneiros) e criagdes e/ou invengdes
em uma s6 obra ou produto final. O
cinema ndo apenas participa da
categoria das grandes artes, como
engloba também as dindmicas da
comunicacdo e da industria cultural. Ele
ndo apenas movimenta milhdes e
milhdes de dolares americanos ao redor
do mundo, como influencia também
comportamentos, habitos, modas e
consumos de toda uma sociedade. O
cinema nao apenas participa da
realidade cotidiana, como apresenta
também uma leitura desta. Logo, se bem
aproveitado nas salas de aula, o cinema
pode promover o pensamento critico,
uma visdao ampla do mundo em que
vivemos, além de instigar a curiosidade
e a imaginacdo, imprescindiveis para o
sucesso do préprio universo escolar.

E preciso que a atividade escolar com o cinema
v4 além da experiéncia cotidiana, porém sem
nega-la. A diferenca é que a escola, tendo o
professor como mediador, deve propor leituras
mais ambiciosas além do puro lazer, fazendo a
ponte entre emocdo e razdo de forma mais
direcionada, incentivando o aluno a se tornar
um espectador mais exigente e critico, propondo

° Este texto de caréter propositivo esta ancorado
no livro do professor e historiador Marcos
Napolitano, devido & singularidade de seu
trabalho nesta area, ao qual agradecemos por
dialogar sobre Ensino Religioso e, a partir de
sua experiéncia, por comentar e dar sugestdes a
respeito. Para mais detalhes, orientacBes e
exercicios sobre temas que abrangem
igualmente outros componentes curriculares e
recomendagdes dos Parémetros Curriculares
Nacionais, torna-se imprescindivel adquirir a
obra, disponivel nas melhores livrarias do pais.
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relagBes de contetdo/linguagem do filme com o
contetdo escolar. Este é o desafio.™

Quanto mais elementos da relagdo ensino-
aprendizagem estimularem o interesse do aluno
e quanto mais a alfabetizacdo, no sentido
tradicional da expressdo, estiver avancada, tanto
mais o uso do cinema na sala de aula serd
otimizado. Esta é uma premissa importante, pois
ndo concordo com certas propostas de uso de
recursos e fontes de aprendizagem inovadoras
como férmulas méagicas de salvacdo da escola.
Além disso, devemos ter cuidado com modelos
prontos de uso de novas linguagens na sala de
aula. O importante é que, valendo-se de
sistematizacdo béasica e de troca constante de
experiéncias, todo professor e toda escola criem
seus proprios mecanismos e procedimentos e,
mais importante ainda, reflitam coletivamente
sobre eles.™*

Segundo Napolitano, o cinema
pode ser usado no ambito escolar a
partir de trés elementos existentes em
qualquer filme: o contetdo, a linguagem
e a técnica.? O contetido pode ser
abordado como texto-gerador ou fonte.
Como texto-gerador, o filme — suas
narrativas, representagdes — torna-se o
propulsor das pesquisas e dos debates
que os estudantes realizardo. Como
fonte, o filme torna-se a base sobre a
qual as analises e o0s debates se
desenvolverao. “Este  tipo de
abordagem, partindo das representacées
do filme escolhido, também permite o
exercicio de aprimoramento do olhar do
aluno e o desenvolvimento do seu senso
critico em relacdo ao consumo de bens
culturais.”®® J& a linguagem pode ser
tratada igualmente em duas
perspectivas: um olhar voltado a forma
— isto €, ao estilo narrativo do cinema,
no sentido de educar os olhos do
espectador — e um olhar voltado a
variedade de linguagens diluidas no
filme: palavras, gestos, sinais e outras
formas de linguagem e comunicagéo
captadas pela lente da camera. A

19 NAPOLITANO, 20093, p. 15.
1 NAPOLITANO, 20093, p. 16.
2 NAPOLITANO, 20093, p. 28-30.
3 NAPOLITANO, 20093, p. 28.
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técnica, por fim, é o estudo de tudo
aquilo que circunda o ambiente do filme
e o torna aquilo que ele é. O professor
pode estudar com os alunos todos o0s
processos técnicos e tecnoldgicos que
envolvem a pré-producdo, a producéo e
a pés-producdo de um filme: figurino,
efeitos especiais, cenério, tipos de
camera, edicdo, distribuicdo, exibicéo,
etc.

Agora, para que o uso do
cinema na sala de aula néo se torne uma
experiéncia frustrante para professores e
estudantes, € necessario observar
algumas medidas preventivas. O
professor precisa ter alguns cuidados
tanto em relacdo as questes técnicas
quanto em relacdo as didaticas. Segundo
Napolitano, é imprescindivel conhecer
os limites e as possibilidades em torno
do aparato técnico da escola (ambiente e
aparelhos audiovisuais) quanto ao filme
e aos componentes curriculares. A
resolucdo dos chamados ruidos, isto &,
de tudo aquilo que atrapalha a
experiéncia cinematografica, precisa
atentar para alguns cuidados, tais como
a verificacdo da funcionalidade dos
aparelhos, da disponibilidade do filme
escolhido, da adequacdo da sala para a
exibicdo de filmes e solugédo da questao
da incompatibilidade de duragdo da aula
e do filme (uso de uma sessdo dupla ou
negociacao com o professor da proxima
sessdo). Além disso, os filmes e o
debate em torno deles devem considerar
a articulacdo entre o conteddo, as
habilidades e os conceitos no processo
de ensino-aprendizagem e a questdo da
idade dos estudantes e a etapa de
aprendizagem pela qual eles estdo
passando.”*  Algumas  perguntas
norteadoras, cuidados e procedimentos
sugeridos por Napolitano podem
auxiliar nesta questéo.

Algumas perguntas bésicas ajudam a orientar a
escolha e a abordagem dos filmes:

' NAPOLITANO, 20093, p. 16-19.
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a) Qual o objetivo didatico-pedagdgico geral da
atividade?

b) Qual o objetivo
especifico do filme?

c) O filme é adequado a faixa etéria e escolar do
publico-alvo?

d) O filme pode e deve ser exibido na integra ou
a atividade se desenvolvera em torno de
algumas cenas?

e) O publico-alvo ja assistiu a algum filme
semelhante?

[]

[...] dois tipos de cuidados prévios sdo
necessarios para a selecdo e a abordagem dos
filmes no ambiente escolar:

a) Adequagdo a faixa etaria (a censura
classificatéria dos filmes pode ajudar neste
sentido) e etapa de aprendizagem escolar
(ciclos, séries, niveis).

b) Adequacdo ao repertrio e aos valores
socioculturais mais amplos e a cultura
audiovisual especifica do grupo de alunos
envolvido na atividade.

[...]

Alguns  procedimentos  béasicos  podem
contornar esses problemas [de se utilizar filmes
gue podem ser considerados lentos, dificeis ou
“picantes”]:

a) Selecione algumas cenas, para 0 caso de
filmes de assimilagdo mais dificil ou que
contenham cenas improprias para a faixa etéaria
a qual se destina a atividade.

b) Informe os alunos sobre os filmes e estimule
a discussdo e a pesquisa prévia sobre o filme a
ser exibido (especialmente Gtil no caso de filmes
com narrativa mais lenta, na medida em que
provocam a empatia e 0 envolvimento com a
historia).

¢) Minimize o impacto das cenas “picantes”
(cenas de violéncia, simulacdo de ato sexual,
linguagem mais grosseira) pela abordagem da
discussao geral que o filme propde.™

didatico-pedagdgico

Para Napolitano, a utilizagéo
do cinema na sala de aula pode ser uma
experiéncia enriquecedora tanto para
estudantes quanto para professores. O
importante € evitar alguns usos
inadequados que ocasionalmente (e, por
vezes, até com mais frequéncia que se
pressupbe) podem ocorrer. Um desses
usos inadequados é certamente o
entretenimento  dos  estudantes na
auséncia de um professor ou outro
evento inesperado. Outro é escolher um

> NAPOLITANO, 2009a, p. 19, 20 e 21,
respectivamente. Grifos nossos.
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filme que ndo possui muita correlagdo
com o tema discutido. Um terceiro e um
quarto usos inadequados seriam ainda,
por um lado, a empolgacéo excessiva do
professor com o filme — restringindo seu
leque de dindmicas a exibicdo de filmes
e, por outro lado, a critica e o
questionamento incessantes em relacao
as incongruéncias  estéticas  ou
informativas que o filme apresenta —
muitas vezes, em decorréncia da propria
intencdo artistica da narrativa, como o
filme brasileiro Ultima Parada 174, que
reine na mesma historia a chacina da
Candeléria e o caso do sequestro do
onibus na cidade do Rio de Janeiro. Um
quinto uso inadequado seria ainda a
auséncia total de dialogo com o filme.*®
Se, em uma diregdo, podem
ocorrer Vvarios usos inadequados, em
outra, existem, num plano amplo,
inUmeras possibilidades de utilizacdo do
cinema em sala de aula. A partir de um
artigo de José Manuel Moran, Marcos
Napolitano menciona alguns caminhos:
0 video como sensibilizacdo (introducao
de novos assuntos); o video como
ilustracdo (de um tema abordado em
aula); o video como simulagdo (uma
variacdo tecnoldgica da ilustracdo); o
video como contetido de ensino; o video
como producdo (de um documentario
sobre um tema, ou manipulagdo de
outras fontes); o video como expressao,
como espelho, como avaliagdo e como

integracdo ou suporte de outras
midias."” Naturalmente, todas essas
possibilidades ndo  poderdo  ser

abordadas aqui. Sua mencdo serve
apenas para indicar a variedade de
opcOes existentes para o emprego do
cinema em sala de aula e para provocar
0s interessados a buscarem por mais
subsidios e a pensarem propostas dentro
de sua realidade educacional a partir das
possibilidades apontadas. No espago
disposto aqui, o que importa € verificar
e ilustrar como o uso metodoldgico do

1 NAPOLITANO, 20093, p. 34.
Y NAPOLITANO, 20093, p. 34-36.
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cinema pode ser pensado e pode
efetivamente acontecer na aula de
Ensino Religioso a partir das
orientagdes expostas e alguns exemplos
a serem apresentados.

Para aprofundar e
complementar esta abordagem,
recomendamos também uma consulta a
um documento do MEC enviado a todas
as escolas, intitulado Ensino
fundamental de nove anos: orientagdes
para a inclusdo da crianca de seis anos
de idade.'* Ao propor modalidades
organizativas do trabalho pedagogico,
inclui programas em video e filmes, por
entender que

[...] articulam texto escrito, falado, som e
imagens e esse entrecruzamento de linguagens
pode ser objeto de reflexdo na formacdo, uma
vez que a leitura de varias imagens é essencial
na sociedade em que vivemos. Saber ver uma
imagem, um filme é tdo necessario quanto
aprender a ler e a escrever.™

@) referido documento
apresenta varias sugestdes de filmes
comerciais com  teméticas  que
interessam a educadores e programas
educativos especificos dos Programas
Proinfantil e Letra Viva®, agrupados
em trés categorias: a) filmes
relacionados ao tema infancia e cultura;
b) filmes relacionados a criancas e a
gestdo da educacdo para a infancia; c)
videos relacionados a contextos de
aprendizagem e trabalho docente.

Cinema e Ensino Religioso

Abordar a questdo do ensino religioso é sempre
muito delicado, pois envolve ndo apenas
formacéo escolar, mas crencas individuais e
valores coletivos. Se vocé quiser fazer propor
uma reflexdo sobre a natureza da crenga, 0s
conflitos religiosos, a relacdo entre religido e
valores, religido e ética, enfim, temas que

8 BRASIL. MEC. Ensino fundamental de nove
anos: orientacdes para a inclusdo da crianca de
seis anos de idade. Brasilia: FNDE, Estagdo
Grafica, 2006.

¥ BRASIL. MEC, 20086, p. 128.

0 BRASIL. MEC, 2006, p. 109-135.
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podem fazer conectar o ensino religioso aos
outros pontos do curriculo e da formacéo, indo
além da difusdo da “doutrina”, o cinema te
oferece muitas possibilidades.?

O fendmeno religioso € um

elemento integrante do  universo
humano e esta profundamente enraizado
nele. E inerente ao ser humano

enquanto ser humano. Ele participa e
decorre naturalmente da faculdade
humana de conceber o mundo, de
pensar sobre este e da necessidade
humana de fazer desse um lar.??
Qualquer que seja a estrutura ou a
caracteristica de um determinado
fendbmeno  religioso, ele sempre
envolverd a questdo ultima do destino
do ser humano, da plausibilidade dos
valores que ele aspira, da esperanca e do
desejo de uma ordem utdpica capaz de
transformar a realidade presente. O
fendmeno religioso lida intrinseca e
continuamente com a questdo do viver
hoje. Nas palavras de Rubem Alves,
“[...] sempre que estou lutando com esta
questdo [do viver hoje] — mesmo que
ndo faca uso de um jargdo teolégico ou
de simbolos religiosos —  estou
profundamente metido na religido e na
teologia”.®® E  justamente  uma
compreensdo inscrita numa perspectiva
mais fenomenoldgica, ou ainda de uma
histdria das religides, que torna possivel
0 Ensino Religioso na sala de aula, em
respeito as questdes de liberdade
religiosa da Constitui¢do Federal.

Se o fenbmeno religioso é parte
constituinte do mundo  humano,
imiscuindo-se nele e, simultaneamente,
remetendo aquilo que estd visivel e
distante, atuando, pois, como um

2L NAPOLITANO, Marcos. Re: sobre seu livro
— pedido por informacdes. [mensagem pessoal].
Mensagem recebida por
<reblin_iar@yahoo.com.br>em 9 Jun. 2009b.

2 REBLIN, Iuri Andréas. Outros cheiros,
outros sabores... 0 pensamento teoldgico de
Rubem Alves. Sdo Leopoldo: Oikos, 2009, cap.
2.

% ALVES, Rubem. O Enigma da Religido. 5.
ed. Campinas: Papirus, 2006. p. 29.
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horizonte, um simbolo, no qual,
diametralmente, o presente e 0 ausente
sdo evocados, isto e, a realidade com
suas vicissitudes e nuances e a ainda-
ndo-realidade com suas esperancas e
novas organizacles sociais, 0 exercicio
do Ensino Religioso torna-se parte
imprescindivel do processo de formagéo
humana. Alids, trata-se de uma parte
altamente  complexa, diga-se de
passagem, pois envolve todo um aparato
de questdes e buscas por sentido
altamente existenciais e emocionais. Em
outras palavras, o fendmeno religioso
ou a religido em si transcende as
historias das religides, as instituicdes
religiosas  consideradas  legitimas
socialmente e que, por sua Vvez,
regulamentam e legitimam um catatau
de tradicOes, ritos e doutrinas. O
fendmeno religioso é muito maior que
isso. Ele ¢ uma “tomada de
consciéncia®* provocada pela relacéo
continua do ser humano com o mundo
que o cerca e pela sua busca incessante
por um lar, onde ele possa se sentir
amado e seguro. Nas palavras de
Rubem Alves, “a religido ¢ a forma
simbdlica com que se expressam as
relacBes existenciais entre o ser humano
e 0 seu mundo. N&o é naturalmente uma
pura fantasia na mente do ser humano,
mas expressa a situacéo real em que se
seguira até o final da historia”. %

Esse entendimento acerca do
fendmeno religioso € importante ndo
apenas para o exercicio do componente
curricular nas escolas, como o ¢
tambem para definir as estratégias
metodoldgicas capazes de despertar nos
estudantes a curiosidade e a capacidade
de reflexdo sobre o fendmeno religioso.
Na perspectiva do emprego do cinema
nas aulas de Ensino Religioso, o que

* ALVES, Rubem. Religién: ¢ Opio del Pueblo?
In: GUTIERREZ, Gustavo; ALVES, Rubem;
ASSMANN, Hugo. Religién, ¢Instrumento de
Liberacién? Barcelona: Editorial Fontanella,
1973, p. 77-110. p. 82.
% ALVES, 1973, p. 84.
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esta em jogo aqui é uma consideragao
fundamental: filmes religiosos ndo séo
necessariamente ou exclusivamente
aqueles que abordam a historia das
religibes ou as tradi¢Oes religiosas, mas
sim, sobremaneira, aqueles que trazem
em seu bojo questbes existenciais
ultimas e, mais ainda, estes estabelecem
um didlogo com o espectador,
conduzindo-o a um insight e revelando-
Ihe um retrato de si mesmo. “Quando o
filme expbGe ao publico um retrato
franco e verdadeiro do ser humano em
seus conflitos, duvidas e descobertas,
quando ele revela o rosto humano e
oferece ao publico a oportunidade deste
olhar-se no espelho [...] realiza-se o
momento em que o publico é integrado
na dimensao religiosa”.26 Assim, filmes
cotidianos como Amistad, Advogado do
Diabo, Sociedade dos Poetas Mortos, O
Show de Truman, Cafundo, Central do
Brasil, Cidade dos Anjos, por exemplo,
tornam-se potencialmente  filmes
religiosos. Pensando especialmente no
Ensino Religioso, Marcos Napolitano
traz as seguintes observagOes e
sugestoes:

1) Mesmo filmes que ndo abordam diretamente
o tema da religido, podem ter como base valores
ancorados em uma religido. Por exemplo, o
cinema norte-americano, em geral, é marcado
por valores éticos do puritanismo. Muitos filmes
do cinema italiano, por outro lado, mesmo o
neorealismo comunista, dialoga com o
catolicismo. Enfim, a questdo dos valores
religiosos vai além do tema.

2) Sob o ponto de vista tematico, existem dois
caminhos: filmes que discutem a convivéncia e
a tolerancia a partir dos conflitos e diferencas
religiosas e filmes que abordam questdes sobre
misticismo e metafisica religiosa. Os primeiros
costumam ser mais interessantes para a escola.
3) A terceira possibilidade, mais complicada e
que exige um professor muito habilidoso e um
grupo de alunos mais maduros, sdo filmes que

% DANIEL, Roberto Francisco. Descobrindo o
religioso no cinema: pequeno método para a
analise teoldgica do filme. Bauru;: EDUSC,
1999. p. 29. Cf. também. DANIEL, Roberto
Francisco. Cinema, uma experiéncia mistica.
Bauru: EDUSC, 1998.
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guestionam a  existéncia de  alguma
transcendéncia de fundo religioso, mas néo
abrem mdo de discutir a natureza de Deus e seu
papel para a existéncia humana. Por exemplo, 0s
filmes de Ingmar Bergman.

4) E, por fim, mais polémicos ainda, filmes
anticlericais e humanistas, porém
assumidamente ateus e irénicos em relacdo a
religido, interessantes, mas que provocariam
tanta polémica que poderia ocorrer o fenémeno
do “bloqueio cognitivo”, é quando o aluno
agredido nos seus valores mais profundos,
recusa-se a dialogar com a aula.

Exemplos de filmes:

1) Etica individual de fundo puritano: “A
felicidade ndo se compra” (Frank Capra, 1936).
Etica catolica e direitos humanos: “Os Ultimos
passos de um homem” (com Meryl Streep
fazendo o papel de uma freira que tenta provar a
inocéncia de um bandido condenado a morte.
Filme fantéstico!).

2) Catolicismo e politica, catolicismo e ética da
resisténcia diante da opressdo: “Roma, Cidade
Aberta” (Rosselini, 1945); “Batismo de Sangue”
(filme brasileiro recente, sobre a vida de Frei
Tito). “Amém”, de Costa Gravas, sobre o
holocausto.

3) Tolerancia: “As bruxas de Salem” (existe
uma versdo recente, anos [19]90, com Wyona
Ryder, procure na internet). Mais recente ainda:
“Duvida”, com Meryl Streep. Um outro filme
fantastico sobre religido e politica, mas muito
dificil de ser abordado é “Paradise Now”, filme
franco-palestino sobre dois ‘“homens-bomba”
mugulmanos prestes a realizar um atentado
contra Israel; “O vento sera tua heranga” (filme
norte-americano do final dos anos 1960, que
discute a questdo da liberdade de ensino diante
da intolerancia religiosa, baseado em fatos reais.
Acho que ndo existe em DVD); “A missdo”,
filme sobre os Jesuitas no Paraguai, tem um
fundo cato6lico muito presente.

4) Presenca e auséncia de Deus e natureza da
divindade (sd8o os filmes mais densos e
importantes como expressdo artistica, mas
exigem boa base de conhecimento do
professor): “O Sétimo Selo” (Ingmar Bergman,
1957, que discute a morte, a crenga, a inocéncia
diante da crenca. Obra prima absoluta!);
“Teorema” (Pier Paolo Pasolini), uma busca
angustiada do sentido da vida e dos sinais da
existéncia de Deus, da relacdo entre prazer
corporal e plenitude espiritual, outra obra prima.
Lembremos que Pasolini também tem o belo “O
Evangelho Segundo Mateus”, leitura humanista
da vida de Cristo. Nesta linha, em outra leitura
humanista de Cristo, menos aprofundada que
Pasolini, mas bem interessante, também ha “A
Ultima tentagdo de Cristo”, de Martin Scorsese.
E, finalmente, o polémico “Je vous salue,
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Marie”, de Jean Luc Godard, proibido pela
Igreja Catdlica. Os dois primeiros sdo mais
digeriveis para um puablico religioso, embora
“Teorema” seja um filme mais complexo em
sua narrativa.

5) Anticlericalismo e ateismo: a obra de Pedro
Almodoévar, por exemplo, que expurga o
conservadorismo  cat6lico espanhol e  seus
valores de maneira radical, aliado do fascismo
franquista.

E, finalmente, ndo podemos esquecer os filmes
leves, que podem ser exibidos para alunos de
menor idade: “Francisco e Clara” (sobre a vida
de S.Francisco), “Jesus Cristo Superstar”.
“Marcelino, pdo e vinho”. Alids, nesta linha
existe um filme mexicano muito legal, para
discutir  religiosidade  popular, chamado
“Santitos”.?

Utilizar um determinado filme
para abordar um conteudo especifico
requer do professor de Ensino Religioso
cautela na escolha dos filmes e uma
analise prévia do material. E importante
que o professor assista ao filme pelo
menos duas vezes antes de fazé-lo com
os alunos: a primeira vez € o contato
inicial com a narrativa, a historia dos
personagens. E o assistir por assistir,
principalmente, se for um filme ainda
ndo visto ou visto hd muito tempo. A
segunda vez é um momento mais
analitico. Trata-se de observar e anotar
alguns  elementos  essenciais  da
narrativa, 0S quais servirdo como guia
ou suporte. Esse processo € (til,
principalmente, se o professor é um
iniciante nesse tipo de metodologia.
Como  contribuicdo  para  uma
leitura/analise filmica, Roberto
Francisco Daniel sugere sete passos
simples: 1) redigir uma breve sintese do
roteiro; 2) caracterizar 0s personagens;
3) pensar sobre o tema central do filme
e 4) sob qual género este se enquadra;
5) destacar as cenas mais importantes;
6) observar a musica e em quais
momentos ela se intensifica e que
sentimentos ela evoca e, por fim, 7)
pensar sobre os motivos e elementos
gque provocam O encontro consigo

2 NAPOLITANO, 2009b.
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mesmo, 0 insight, isto é, o momento
religioso do filme.®® A partir dessa
leitura analitica do filme escolhido, é
possivel imaginar a didatica e de que
forma o filme pode contribuir na sala de
aula.

Em sua obra Como usar o
cinema em sala de aula, Marcos
Napolitano sugere uma metodologia
geral para o emprego didatico do
cinema na escola dividido em duas
fases. A primeira fase é o planejamento
das atividades e compreende a escolha
dos filmes e sua inclusdo dentro da
proposta de ensino do componente
curricular como um todo, isto é, ¢é
importante refletir sobre os filmes, o
que se deseja com eles (na perspectiva
das habilidades e competéncias a serem
desenvolvidas), imaginar uma sequéncia
de filmes para todo o ano escolar e que
tenham uma relacdo entre  Ssi.
“Sugerimos que o uso do cinema na sala
de aula seja sistematico e coerente, e
isso implica que os filmes sejam
articulados entre si, sobretudo quando o
espirito da atividade é a analise do filme
como linguagem e fonte de
aprendizado, mais do que catalisador de
discussdes”.?’ Também é nesse instante
que o professor deve buscar
informacBes basicas sobre o cinema,
estilos, ndo com o intuito de se tornar
um critico profissional, mas sim de
aperfeicoar seu trabalho.*® Além disso,
€ necessario “conhecer a cultura
cinematografica da classe”®!, filmes ou
géneros  preferidos, habitos  dos
estudantes, etc.

A segunda fase ¢é a analise em
si do filme e a recomendacéo inicial é
ndo comecar o trabalho de analise
exibindo o filme na sala de aula. Deve-
se considerar a possibilidade de os
estudantes assistirem ao filme em casa,
em grupos de trabalho e, mais

%8 DANIEL, 1999, p. 42-46.

2 NAPOLITANO, 2009, p. 79.
%0 NAPOLITANO, 2009, p. 80.
3L NAPOLITANO, 2009, p. 80.
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importante ainda, € que no uso do
cinema na sala de aula ndo se trate
apenas de uma exibicdo aos estudantes,
um simples “assistir ao filme”, mas sim
de que esta atividade esteja
acompanhada de um roteiro de andlise
pré-elaborado pelo professor e conduza
a um trabalho escrito individual ou em
grupo. De acordo com Napolitano, esse
roteiro de analise fornecido pelo
professor pode ser dividido dois blocos:
um informativo e outro interpretativo.*

A parte informativa do roteiro de analise deve
conter a0 menos os seguintes elementos: ficha
técnica (nome do diretor, nacionalidade, ano de
producdo, nome dos atores etc.); género e tema
central; sinopse da historia; lista dos
personagens principais, suas caracteristicas e
funcBes dramaticas. No caso de filmes com
tema histdrico é importante os alunos
procurarem (previamente ou imediatamente
apés a primeira assisténcia do  filme)
informagdes minimas sobre o contexto/pais no
qual 0 filme foi produzido e
eventos/personagens histéricos representados.
A parte interpretativa do roteiro prévio de
analise pode ser elaborada na forma de um
conjunto de  questbes  (assertivas  ou
interrogativas) que dirija o olhar do aluno para
0s aspectos mais importantes do filme, baseado
nos principios, no contetdo disciplinar e nos
objetivos da atividade proposta. Ndo ¢é
necessario um grande ndmero de questfes (para
ndo prejudicar a fruicdo do aluno-espectador),
mas é fundamental que elas sejam bem
direcionadas e provocativas, estimulando a
assimilacdo e o raciocinio critico do aluno em
torno do material cinematografico selecionado.
Esse roteiro acompanhard e
orientara, pois, 0s estudantes na
observacdo e na analise do filme. Além
desse roteiro, € possivel também
acrescentar textos — entrevistas, criticas
— qQue poderdo servir de apoio a
atividade ou ainda provocar outras
discussées e enriquecer 0 debate.®® A
partir dai, dois momentos ainda poderao
ser propostos: grupos de discussdo a
partir dos relatérios filmicos e a
confeccdo de uma sintese da discussao

ocorrida nos grupos na perspectiva do

¥ NAPOLITANO, 2009, p. 82.
¥ NAPOLITANO, 2009, p. 85.
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contetdo trabalhado no curso. Assim, o
filme torna-se um elemento que interage
e estd presente em todo o processo de
ensino-aprendizagem, realizando a
ponte entre conteddo escolar e realidade
cotidiana de uma maneira dindmica e
interessante. O proprio senso estético e
critico com que os estudantes olhardo as
obras da sétima arte sera refinado a
partir de suas préprias perguntas e seus
proprios valores. O cinema deixa de ser
mero entretenimento, atingindo (e
dialogando com) uma dimensdo mais
profunda da vida de cada estudante.

Infelizmente, os limites fisicos
deste texto impedem um exemplo
completo de como o uso do cinema
pode ser posto em pratica a partir das
sugestBes e comentarios expostos. No
entanto, acreditamos que as
informagdes dispostas s&o suficientes
para que professores engajados em suas
atividades e ansiosos por novas
possibilidades metodoldgicas possam
iniciar Seus passos N0  UNiverso
cinematografico e  ativar  suas
potencialidades didaticas. Em todo o
caso, permanece a recomendacdo de
buscar maiores detalhes e ilustragdes no
material de Marcos Napolitano.

Neste sentido, quanto as
possibilidades do wuso de artefatos
culturais nas aulas do Ensino Religioso,
Therezinha Motta Lima da Cruz
sintetiza esta proposta como

um
método em duas maos”:
a) perguntando pelo problema humano que pode
ser identificado no que a cultura produz
(literatura,  publicidade, filme, folclore,
humorismo, musica, comportamento...) e
investigando como as religiGes respondem;
b) observando o religioso e perguntando por
seus fundamentos humanos.*

% CRUZ, Therezinha Motta Lima da. Para uma
Metodologia do Ensino Religioso Ecuménico.
In CARDOSO, Socorro, KLEIN, Remi (Orgs.).
Ensino Religioso Escolar: em busca de uma
proposta ecuménica. Sdo Leopoldo: CELADEC,
1996. (Caderno de Estudo 31)
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Assim, cabe reiterar que o
religioso ¢é parte fundamental da
formagcdo humana, pois pertence ao
préprio humano enquanto ser humano.
N&o somos apenas uma sociedade
tecnocratica que compreende apenas
tudo aquilo que pode ser contabilizado e
enquadrado em graficos, estatisticas ou
operagOes l6gicas; a funcionalidade das
maquinas. Somos seres que sentem,
amam, valorizam, significam, esperam,
anseiam, choram. Nesse sentido, a
inclusdo da Filosofia, da Sociologia, das
Artes e do Ensino Religioso no
curriculo escolar é peca fundamental
para compreendermos melhor este
mundo, vivermos nele e fazermos dele o
nosso lar. E quanto mais pudermos
misturar as areas do saber, as técnicas,
na perspectiva daquilo que esta ai para
ser descoberto, vivido, como o cinema e
outras artes no Ensino Religioso, tanto
mais poderemos nos entender melhor no
mundo, enxerga-lo e pensa-lo dentro de
suas complexidades e  mdltiplas
perspectivas e fazermos dele um lugar
melhor para viver. Como preferiu nosso
querido  poeta  sul-mato-grossense
Manoel de Barros: “Prefiro as maquinas
que servem para ndo funcionar: quando
cheias de areia de formiga e musgo —

elas podem um dia milagrar de
flores.”®
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