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RESUMO

Os “viajantes estrangeiros” foram extremamente importantes na elaboracao de representagoes
sobre o Brasil e contribuiram para a fixacdo de imagens sobre a sociedade brasileira.
Diferentemente dos séculos anteriores, o século XIX conhecerd um grande afluxo de estrangeiros
para terras brasileiras. A expansao mercantilista dos paises europeus, a importancia dada ao
conhecimento das ciéncias e o interesse por outras culturas motivaram iniimeras viagens pelo
mundo. Esses estrangeiros se dirigiam ao Brasil com finalidades diversas, como, por exemplo,
fazer negdcios, abrir casas comerciais, explorar riquezas, conhecer o pais. A imagem que
elaboraram sobre o Brasil, sua populacao e natureza se constituiu pautada pela cultura letrada
europeia, considerada civilizada. E dessa maneira seriam portadores de uma série de
estere6tipos sobre o Brasil. Pretendemos com essa andlise refletir sobre as teméticas da paisagem
e da natureza a partir das obras (pinturas e relatos) produzidas por estrangeiros durante suas
viagens ao Brasil durante o século XIX, dando-se destaque a Jean-Baptiste Debret e Johann
Moritz Rugendas. Procuramos, nesse sentido, compreender o papel ou importancia dos viajantes
face a elaboracéo e a difusédo de representagoes sobre Brasil.
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The travel literature and the representation of Brazil by foreigners
in the Nineteenth century

ABSTRACT

The "foreign travelers" were extremely important in the elaboration of representations about
Brazil and contributed to the fixation of images on the Brazilian society. Unlike the previous
centuries, the nineteenth century will experience a large influx of foreigners into Brazilian lands.
The mercantilist expansion of the European countries, the importance given to the knowledge of
the sciences and the interest in other cultures had motivated numerous trips around the world.
These foreigners went to Brazil with several purposes, such as doing business, opening
commercial houses, exploring riches, getting to know the country. The image they drew about
Brazil, its population and its nature was based on the European literate culture, considered
civilized. And in this way they would carry a series of stereotypes about Brazil. We intend with
this analysis to reflect on the themes of the landscape and nature from the works (paintings and
reports) produced by foreigners during their travels to Brazil in the 19th century, with a special
mention to Jean-Baptiste Debret and Johann Moritz Rugendas. In this sense, we seek to
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understand the role or the importance of travelers in the elaboration and diffusion of
representations about Brazil.
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Certamente os chamados “viajantes estrangeiros” foram extremamente importantes na
elaboracao da ideia de Brasil na Europa e contribuiram, sobretudo, na elaboragao e na fixagao
de imagens sobre a sociedade brasileira. Estes “viajantes” tém sido, desta maneira, convocados
a dar conta, com seus depoimentos, relatos e pinturas, de uma parte significativa de nosso
passado. Parte expressiva das representacdes sobre o Brasil, particularmente no século XIX,
foram produzidas no contexto de viagens, por autores que tomavam como seu objetivo construir
relatos capazes de transmitir a outrem as experiéncias vividas em terras pouco acessiveis e ainda
desconhecidas (Leite, 1996, p. 38).

No caso do Brasil, os olhares dos viajantes revelam, em textos de linguas e de
sensibilidades distintas, como também de épocas diferentes, certas permanéncias. Elementos de
teor idilico, como formosura e fertilidade da terra, aspecto e afabilidade da populacédo, como
também questdes relacionadas a novidade e a estranheza dos costumes, a religiosidade e a
expectativa com a economia, estdo presentes nos primeiros escritos do século XVI, como por
exemplo em “A carta de Pero Vaz de Caminha” e em cronistas dos séculos seguintes. Mas é
preciso notar as diferencgas entre as primeiras narrativas de cunho edénico e as visbes marcadas
pelo racionalismo e pelo empirismo dos viajantes que se aventurariam nas “viagens pitorescas”
pelo interior do Brasil. O discurso do viajante do século XVI serd marcado por referenciais
renascentistas, no qual se pode perceber o esforco de estruturagao de uma “Histéria Natural”, a
apreensao de imagens e o estabelecimento de relacoes de semelhanca e de contiguidade entre
estas fundamentadas por analogias e aproximacoes.

Durante o periodo colonial, a producao literéria construiu representacoes relativas aos
nativos, as riquezas naturais e as terras, destacando-se, deste modo, um conjunto de imagens
remetidas a um contetdo vinculado a visao colonialista e etnocéntrica. Este periodo caracteriza-
se por um pequeno numero de estudos e pesquisas acerca do Brasil. A politica exclusivista
adotada por Portugal foi responséavel, por exemplo, no final do século XVIII, pela expulsao do
cientista alemao Alexander von Humboldt, cuja expedicao seria considerada suspeita e

prejudicial aos interesses politicos do Reino (Leite, 1996, p. 41). Entre o século XVI até o inicio
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do século XIX, as exploracoes cientificas, quando haviam, foram motivadas por disputas em
torno da posse e da ocupacao da terra. Tais expedigdes voltavam-se a investigagao das riquezas
naturais, que revelavam, portanto, a preocupagao com a exploracao do territério.

Apbs a transferéncia da Corte Portuguesa para o Brasil e a abertura dos portos, diferente
dos séculos anteriores, o século XIX conheceria um grande afluxo de estrangeiros para terras
brasileiras. A expansao mercantilista de paises europeus e dos Estados Unidos, a importancia
dada ao conhecimento das ciéncias e o interesse por outras culturas motivou inimeras viagens
pelo mundo.

O culto “ao outro” exercia grande fascinio entre os intelectuais europeus e os “paises
exéticos, como eram entao chamadas as colonias, exerciam uma enorme atracao” (Leite, 1997,
p. 09). O Brasil era como muitas outras colonias e paises procurados por colocar em questao o
estranhamento e o “desconhecido” perante o viajante. Os temas relatados tiveram
frequentemente como critérios de escolha, fatos considerados “exéticos”. Sempre que possivel
eles procuraram evidenciar as diferencas entre seus paises de origem e o Brasil.

Desta maneira, é facil perceber que as relagoes estabelecidas entre viajantes e brasileiros,
e o que estava por ser desvendado, eram desiguais. Na “qualidade de estrangeiro”, esse viajante
transformava-se em observador privilegiado e atento aos “aspectos, incoeréncias e contradigoes
da vida cotidiana que os habitantes, ao da-la como natural e permanente, encontravam-se
incapazes de perceber” (Leite, 1996, p. 60). Por outro lado, o viajante chegava ao Brasil
portando muitos preconceitos, munido da ideia de ser o modelo de “civilizacao” diante de um
“povo atrasado”. Tal postura agravava-se quando se viam frente a obstaculos linguisticos,
culturais e econémicos. Na tentativa de compreensao dos grupos visitados, foram responsaveis
por esteredtipos que vigoraram por todo o século XIX.

A utilizacao dos relatos destes “estrangeiros” nao deve perder de vista que seus registros
sao portadores de valores, preconceitos, assim como de uma visao idealizada sobre os trépicos,
muitas vezes diferentes da realidade a ser explorada. E necessério “desconfiar das pistas viciadas
que esses viajantes possam ter deixado” (Schwarcz, 1999, p. 12), mas se a incompreensao e o
estranhamento diante de uma cultura diversa da sua os fizeram descaracterizar em muitas
situacdes os costumes brasileiros, tornaram-lhes, por outro lado, extremamente detalhistas em
suas descricoes, fazendo de seus relatos preciosa fonte de informacéo. Mas, ainda assim, sao
necessarios certos cuidados, pois os mesmos aspectos que fazem de seus relatos alternativas
documentais interessantes, apresentam também seus limites. Dessa forma, a busca por sinais de
alteridade faz com que a principio, por desconhecimento da outra cultura, o viajante interprete

mal as mensagens e os simbolos que recebe e lhes atribua outros sentidos e significados.
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Quanto a imagem do Brasil, continuava a se apresentar ao exterior uma ideia de “terra
encantada”, portadora de riquezas naturais, com belo clima, rios, flores e animais, e também a
“decepgao” com o atraso e o progresso. Deste modo, o indio e a natureza constituiam o foco
principal das atengdes. Agora, entretanto, fazendo parte de estudos sistematicos e classificatérios.
A ideia de progresso tdo presente na Europa, reforcava sua a imagem como espaco de
civilizacao e em contrapartida deformava o Outro pela comparacao (Leite, 1996, p. 48).

A apreensao intelectual do Brasil e a construcdo de uma narrativa sobre sua histéria
estavam vinculadas a aproximagao ou distanciamento da natureza ou da civilizagao. A natureza
permeou todas as concepgdes de América e de Brasil desde o século XVI, adquirindo grande
relevancia para pensar sua representacdo e sua incorporacao ao conhecimento da época.

Nota-se nestas representacoes que o carater positivo da natureza tropical se consolida,
tornando-se uma imagem poderosa, a de uma natureza excessiva e provedora, junto a qual o
homem se perderia, tornando-se pequeno e impotente. A natureza é tomada como objeto para a
pesquisa cientifica e como inspiracao artistica, provocando sensagdes e agdes tanto positivas
quanto negativas, confortantes ou nao, para aqueles que a observam.

Embora sejam objetos de estudos diversos e fontes para pesquisas também variadas, a
andlise da obra de viagens parece ainda nao ter se esgotado, apontando para possibilidades
interessantes de reflexdo. Vale ressaltar que a producao bibliografica sobre a temaética dos
viajantes europeus no Brasil, ou ainda sobre as pinturas de paisagem, é um campo de estudo
consolidado e com expressivos resultados de pesquisas’. Acreditamos contribuir para esse debate
propondo uma discussdo sobre a as representacoes elaboradas sobre o Brasil no século XIX a
partir dos relatos e das pinturas dos viajantes, com destaque para as obras de Jean Baptiste
Debret e de Johann Moritz Rugendas. Em particular, procuramos examinar as representacoes
construidas, salientando-se as relacoes entre as ideias de natureza e de civilizacao, e como as
ideias difundidas por esses viajantes ajudariam na constituicao de uma percepcao sobre o Brasil
e sua populacdo, tanto para a propria sociedade brasileira como para os estrangeiros.
Dialogando com os estudos produzidos sobre o tema, buscamos contribuir com o debate ao
centrarmos nossa analise nas paisagens produzidas por Debret e Rugendas a luz das categorias
belo, pitoresco e sublime, por entendermos que as concepgdes estéticas se articulam as
perspectivas politicas e as visbes de mundo da época de producdo dessas obras. Além desses
conceitos, procuramos efetuar também uma reflexdo em torno do conceito de paisagem,
considerando-o como um conceito importante para a compreensao da formulacao de
representacoes sobre o Brasil no século XIX.

Entendemos que as obras, tanto os escritos quanto as obras pictéricas, produzidas por

esses viajantes eram tributarias de uma nova percepgéao sobre a natureza, que implicaram na
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elaboracdo de representacdes sobre a paisagem. Nesse sentido, parece-nos enriquecedor a
contribuicao dos estudos da histéria da arte, da filosofia e da geografia cultural que nos ajudam a
problematizar como as representacoes da paisagem sao produzidas em um dado contexto
histérico. Sendo a obra de arte um produto cultural ndo podemos desconsiderar que todo o
contexto de sua producéo, ai incluido a cultura em que esté inserido seu produtor, influencia as
escolhas, os recortes, as abordagens artisticas e estilisticas quanto ao objeto e tema representado

(Oliveira, 2008, p. 220).

A tematica da paisagem e da natureza no século XVIII e XIX

Um dos temas que predominard nos relatos dos viajantes que chegaram ao Brasil no
século XIX serd o da natureza e da paisagem. Com a instalacdo da Corte no Rio de Janeiro e,
especialmente depois da independéncia, aportam ao pais “artistas profissionais” ou nao, com
amplo manejo do desenho. Tanto artistas como viajantes comuns que aqui chegavam eram
educados segundo alguns padroes estéticos, entre os quais os do pitoresco. Na linguagem
estética do pitoresco os tragcos romanticos, subjetivos e as sensagoes sao ressaltadas. Destacam-se
em termos de composicao a arte dos jardins, a pintura de paisagens e a literatura roméantica. Nas
composicoes aparecem figuras mitoldgicas, misticas, imagens campestres, o elemento bucdlico,
animais, aspectos da natureza, as cores e a luminosidade.

O termo pitoresco é um vocéabulo utilizado pela linguagem artistica a partir de finais do
século XVIII e seu uso tinha como finalidade designar uma nova categoria estética em relagao
tanto a paisagem natural quanto a representada, distinta da categoria sublime. O sublime
convoca ao sentimento de temor reverencial diante da natureza, que se apresentaria grandiosa e
hostil. O pitoresco, por outro lado, evoca as imperfeigoes e as assimetrias das cenas repletas de
detalhes curiosos e singulares que tem como objetivo remeter a uma imagem de uma natureza
acolhedora e dadivosa. Sédo valorizadas as irregularidades da natureza, mas sempre agradavel, e
as fruicdes poéticas de um ambiente particular. A definicao de pitoresco foi sistematizada na
Inglaterra e designaria, nesse contexto, tanto o objeto natural quanto sua representagédo em um
quadro. A expressao artistica por exceléncia do pitoresco é a paisagem dos jardins ingleses.
Segundo Guilio Carlo Argan (1991), o pitoresco se expressaria na “jardinagem”, na arte de
educar a natureza, com uma perspectiva de melhoramento, mas sem retirar-lhe a naturalidade
que lhe seria propria. Na estética do pitoresco privilegia-se o que é caracteristico, mutavel e
relativo, em contraposicao ao sublime que aponta para o tragico, o infinito e o universal.

Muitos estudos sobre a estética do pitoresco foram efetuados no século XVIII, entre

outros nomes podem ser citados o de Alexander Cozens (1717-1788) e seu filho John Robert
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Cozens, pioneiros na estética do pitoresco. O primeiro discutiu a nocao de pitoresco em seu
tratado Um novo método de auxilio a invencdo no desenho de composicbes paisagisticas
originais (1785-1786), no qual expde um método de estimulo a imaginacdo fundamentado na
convicgao de que as sensagOes visuais se apresentam sempre de maneira variada e irregular —
espécie de “borrdes” — e nao através de esquemas geométricos, como definia a perspectiva
classica. A partir desse novo método os artistas procuravam captar a variedade das aparéncias,
definindo os tracos singulares das paisagens. Outro nome que pode ser mencionado é o de Sir
Uverdale Price (1747-1829), que publicou Ensaio sobre o pitoresco (1794/1798), obra em dois
volumes e de grande importancia para a fixacao da nocgao de pitoresco. No entanto, para efeito
desse estudo, tomamos como referéncia Trés ensaios sobre o pitoresco e o belo (1782), escrito
por William Gilpin (1724-1804), que exerceu profunda influéncia sobre o gosto europeu de sua
época, particularmente quanto a composicao das pinturas de paisagem.

As paisagens pitorescas empregam normalmente tonalidades quentes e luminosas, que
enfatizam a irregularidade e a diversidade dos objetos do mundo natural. Os cenarios sao
compostos a partir de variado repertério: arvores, passaros, efeitos de luz e céu, troncos caidos,
pogas de agua, choupanas, animais no pasto, pequenas figuras. A estética do pitoresco utiliza-se
ainda da associagao entre paisagem e ruinas, particularmente daquelas recobertas de musgos e
trepadeiras, provocam a sugestdo de imagens extraordinérias e sentimentais. E ainda a
idealizacao de personagens “humildes”.

Para se compreender a estética do pitoresco é preciso pensar também que em finais do
século XVIII e primeira metade do XIX a ideia de natureza e sua apreensdo estao se
modificando. Raymond Williams chama atencao para o fato de que dois principios sobre a
natureza se apresentam concomitantemente. Um deles diria respeito a compreensao da natureza
como “principio de ordem”, “do qual a mente ordenadora faz parte, e que pode ser reordenado
e controlado pela atividade humana, através de principios reguladores”. Mas por outro lado, ha
uma natureza apreendida a partir da nogdo de um “principio de criacao”. Nessa segunda
perspectiva a “mente criadora” também faz parte e apreende as verdades de sua prépria
natureza que, por sua vez, se harmonizariam com as da natureza exterior (Williams, 1987, p.
177-178). Sobre esta questao estéd em jogo o que esse autor define como “separacao da posse” e
“separacao do espirito” e que, em ambos os casos, a nogao de natureza havia sido captada e
transformada. Nesses principios reconhece-se que os individuos fazem parte dessa forca, mas
que isso pode ser esquecido e de que deve aprender com essas forcas, ao invés de se tentar
controla-las.

O final do século XVIII, particularmente na Inglaterra, onde o pitoresco floresce, é um

momento marcado por intensas transformagées da natureza, como por exemplo
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reaproveitamento de terras, drenagens e desmatamentos. Mas seria também um periodo
assinalado em contrapartida por sentimentos de perdas, de melancolia e de arrependimentos.
Essas transformagbes na natureza, por outro lado, provocaram uma mudanga no gosto, de
modo que se acentuou o “gosto pela natureza inata, pela terra inculta: o gosto pelo ‘pitoresco’,
para usar o termo da época” (Williams, 1987, p. 178). Ocorria ndo apenas uma mudanca de
sensibilidade, mas uma mudanca de gosto.

O século XVIII seria um momento importante de alteracoes na percepcao estética e no
entendimento da paisagem. As mudangas histéricas em curso a época levariam as mudancas na
concepgao da producgédo artistica. Nesse século, as classes sociais mais altas comecavam a
admirar as transformacgbes da paisagem. A paisagem se tornaria uma forma de arte e seus tracos
expressariam a experiéncia do belo, do sublime e do pitoresco. Para Margarida Queirés (2006),
a paisagem bela seria aquela agricultada, pastoral ou ajardinada. Segundo a autora,
acompanhando o movimento de cercamentos (enclosure) das terras, de um sistema comunal de
exploracdo a um sistema de propriedades privadas, “o belo e o pastoral tornaram-se os atributos
da paisagem inglesa, em virtude de se ter iniciado uma mudanca da paisagem na Inglaterra
rural” (Queirds, 2006, p. 244).

No contexto inglés ocorreria a transigao das éreas territoriais originalmente destinadas a
reserva de caca (bosques) para parques com tratamentos paisagisticos. Para Williams seria nesse
“complexo de ocupacao territorial” que se processaria o desenvolvimento consciente do

paisagismo e a “reinvencao” da paisagem. Para Williams,

Os proprietéarios rurais setecentistas, ao viajarem pelo continente europeu e
colecionarem quadros de Claude e Poussin, aprenderam novas maneiras de ver
a paisagem e, ao voltarem para a Inglaterra, criaram novas paisagens para
serem desfrutadas de suas préprias casas. (Williams, 1989, p. 170)

Haveria uma mudanca de gosto na disposicao dos parques decorativos. Essas mudancas
implicariam transformacoes na representagédo das paisagens e o conceito mais elaborado sobre
paisagem apareceria nas artes e nas concepgoes sobre jardins. No entanto, longe de inovarem,
os ingleses estariam imitando os pintores italianos seiscentistas (Williams, 1989, p. 170).

O conceito de paisagem seria uma invencao do Renascimento e os pintores
renascentistas responsaveis pela construgdo de uma nova percepcao visual. Duas escolas da arte
da paisagem se destacariam, a italiana e a holandesa. A pintura italiana seria sobretudo
normativa, buscando representar o que a natureza deveria ser, reintroduzindo a mitica pastoral.
Dentre os nomes representativos dessa escola podem ser citados os dos pintores Claude Lorrain
e Nicolas Poussin. A escola holandesa, por outro lado, apresentava outra visdo de mundo e a
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paisagem refletiria a natureza visivel. Representativos dessa pintura seriam Jan van Goyen e
Jacob Ruisdael, este tltimo, resgatado um século mais tarde pelos romanticos, se tornaria a base
da concepcao do sublime, e se consagraria como principal pintor holandés de paisagens.

Segundo Besse, a invencao histérica da paisagem na época do Renascimento estava
relacionada a invencao do quadro em pintura, mas também da paisagem no préprio quadro e
ainda a invencao da “janela”. Ou seja, “a paisagem seria, portanto, o mundo tal como é visto
desde uma janela, seja essa janela apenas parte do quadro, ou confundida com o préprio
quadro com um todo. A paisagem seria uma vista emoldurada e, em todo caso, uma invengao
artistica” (Besse, 2014, p. 15). E em torno dessa problemaética, que a histéria da arte passaria a
considerar a “invencao” da paisagem na Europa do século XVI. Mas a nocao de paisagem nao
diria respeito apenas as transformagoes estéticas, estaria relacionada ainda a uma forma de
pensar o mundo e a apropriacao da terra, do territério. A uma maneira de conceber o mundo a
partir de uma dada apreensao da natureza, e seu dominio, e da imaginabilidade do ambiente.
Dessa maneira, o estético, o social, o politico e o cultural seriam indissocidveis da compreensao
de paisagem.

O termo landscape se originaria de landschap em holandés, que por sua vez derivaria do
aleméo landschaft, de origem medieval, que remeteria a uma associacdo entre o sitio e seus
habitantes, a uma perspectiva a0 mesmo tempo morfolégica e cultural. E possivel que landschaft
tenha se originado de land schaffen, isto é, “criar a terra, produzir a terra.” O termo holandés
embora tenha o mesmo significado que o seu correspondente em aleméao, se associaria as
pinturas de paisagens realistas de comecos do século XVI, relacionando-se as novas técnicas de
representacao renascentistas. Landscape em inglés é normalmente apresentado como “view of
the land” ou “representation of the land”. Em francés, paysage, também estd associado as
técnicas renascentistas, mas seu radical pays, de origem medieval, significa ao mesmo tempo
“habitante” e “territério”. A paisagem seria, entdo, um espago social.

O conceito de paisagem constitui-se de grande relevancia para os estudos sécio-espaciais
e tradicionalmente remete ao espaco abarcado pela visdo de um observador, associando-se as
artes plasticas, diria respeito também a representacao visual e pictérica de um dado espaco, a
partir da perspectiva de voo de péssaro (visao do alto) ou de um angulo privilegiado qualquer.
Dessa maneira, hd um conteido profundamente visual e representacional da paisagem. Nao
obstante a polissemia do conceito, parece haver certo consenso de que a paisagem tem relacao
com visualidade. A paisagem seria a “superficie visivel, material dos lugares” (Souza, 2018, p.
59).

O surgimento da nocdo de paisagem liga-se a uma maneira de ver e de conceber o

mundo, de compd-lo como uma cena. E uma “porcao do espacgo apreendido com o olhar”, mas
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é um processo que nao se limita a receber de forma passiva os dados sensiveis, mas antes,
organizar esses dados de modo a lhes atribuir sentido. Olhar nao seria apenas um exercicio da
visdo, mas producao de sentido, ou seja, atribuicao de significacdo. Dessa maneira, a paisagem é
sempre subjetivamente e culturalmente construida.

Com a arte da pintura, a partir da perspectiva, se conformaria uma visdo da natureza em
percepcao sensivel ou em processo seletivo de apreensao da realidade. Com a perspectiva se
estabeleceria as regras de “uma reducdo e de um ajuntamento”. Na pintura néo se veria coisas
isoladas, mas o elo entre elas, que resultaria na paisagem (Cauquelin, 2007, p. 85). A paisagem
nao existiria em si mesma, “mas na relagdo com o sujeito individual ou coletivo que a faz existir
como uma dimensao da apropriacao cultural do mundo” (Besse, 2014, p. 13).

Seguindo o argumento de Besse, dentre outras abordagens possiveis?, a paisagem
poderia ser compreendida como uma “representagao cultural”, tanto coletiva quanto individual.
Sem desconsiderar o ponto de vista estético, historiadores, antropélogos, gedgrafos e sociélogos
adotariam um “procedimento culturalista para recolocar/deslocar a paisagem dentro de uma
interrogacao geral sobre a sociedade” (Besse, 2014, p. 17-18). Além de estética, as paisagens
sdo construgbes econdmicas, religiosas, filosoficas, cientificas, técnicas e politicas. Para esse
autor, apresentando o pensamento de John Brinckerhoff Jackson, fundador da Revista
Landscape (1951), o valor da paisagem n&o estaria apenas no ponto de vista estético.
Expressando o didlogo entre a geografia humana e as ciéncias sociais, Jackson defendia a nogao
da paisagem como uma producao cultural. Diferente dos estudos do campo da arte, em que a
paisagem é uma representacao mental, a paisagem seria entendida como uma “realidade
objetiva, material, produzida pelos homens”, nesse sentido, sempre cultural, porque produzida
dentro de um conjunto de praticas, e sempre simbélica. A observacao das paisagens possibilita a
compreensao das formas como o espaco foi organizado por dada sociedade. “Ler a paisagem é
perceber modos de organizacao do espaco” (Besse, 2014, p. 25). Permite tanto o entendimento
da forma de organizagao da sociedade como das representagoes e valores sociais que atuam na

sociedade.

As viagens pitorescas e narrativas sobre o Brasil no século XIX

De acordo com Beluzzo, entre os viajantes que chegavam ao Brasil, “mais do que a
descricao naturalista, predominam entre eles a abordagem roméntica do passeio pelos arredores
e pelos jardins, a visao do homem ‘original’ na floresta virgem ou a forte sensagédo da
grandiosidade do universo” (Beluzzo, 1996, p. 18). Tanto a imagem quanto o texto que

resultavam das viagens combinavam-se para “produzir aos olhos europeus a América possivel,
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misturando deslumbramento e repulsa” (Guimaraes, 2000). Esta presente a preocupacao com a
observacao e a descricao detalhada da paisagem e da natureza. A paisagem tornava-se, como
chama atencao Belluzzo, um “tema indissociavel da experiéncia do viajante do século XIX”
(Beluzzo, ibidem).

No século XIX as representacoes sao construidas face a tensao entre as concepcgoes
cientificistas e romanticas do conhecimento do mundo. Tais elementos estdo presentes na
producao literaria e artistica dos viajantes de formacdes variadas. A apreensao intelectual do
Brasil e a construcdo de uma narrativa sobre sua histéria estavam vinculadas a aproximagao ou
distanciamento da natureza ou da civilizagdo. A natureza permeou todas as concepcoes de
América e de Brasil desde o século XVI, adquirindo grande relevancia para pensar sua
representacao e sua incorporagao ao conhecimento da época.

As viagens pitorescas nao se caracterizariam por serem simplesmente inventérios ou
repertérios, mas antes, uma série de imagens com a finalidade de ser uma forca a “despertar o
publico para os valores do passado”. O termo pitoresco era adotado também quando se tinha
como proposta apresentar um “retrato” dos povos, nao apenas de um ponto de vista politico,
mas um testemunho dos mais amplos aspectos das caracteristicas de um determinado grupo
visitado. No caso de Jean Baptiste Debret, o sentido de pitoresco em sua obra

[...] estava submetido as exigéncias de um discurso histérico em favor do qual o
artista iria empregar suas imagens. Sua leitura do pitoresco passa, assim, pela
necessidade de utilizar as imagens em seu discurso, o que situa sua producao
entre os relatos que se diferenciam, pelo uso da imagem pitoresca, das obras de
caréter cientifico. Através da iconografia, Debret consegue tracar um itinerério
didéatico a ser percorrido pelo leitor, o qual deve chegar a leitura do Brasil tal
qual ele a tinha concebido e coordenado através do duplo emprego da pena e
do pincel. (Lima, 2003, p. 38)

Jean-Baptiste Debret® (1768-1848) era primo de Jacques-Louis David, cujo atelié
comecou a frequentar ainda muito jovem. Nesse espaco conviveu com personalidades artisticas
e ativistas e com intensas discussoOes artisticas e politicas. Sua formacao corresponde as diretrizes
da arte académica francesa, bem como da assimilagdo dos principios do neoclassicismo de
David, conhecido como um renovador desse estilo, e que adotara como postura os principios da
inovagao e da transformacéao para a criagao de sua arte. Movido pelo anseio de mudanga — no
tema, no estilo e na concepcao — David op0s-se as estruturas estaticas e padronizadas da
Académie Rovale de Peinture e Sculpture, reflexo da conjuntura politica revolucionéaria em que
vivia®.

O método de David se contrapunha ao procedimento de composicao sintética, de
pinceladas rapidas, caracteristico da pintura do século XVIII e desenvolve paulatinamente um
processo de criacao que da origem ao que pode ser nomeado como pintura ética, de tracos
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heroicos, que se associava ao virtuoso, cujo exemplo é a tela “O juramento dos Horérios”,
quadro exposto do Saldo 1785 e que expunha o patriotismo e o sacrificio do individuo frente as
necessidades do Estado. Esse “classicismo ético”, com sentido claramente politico, prepararia o
caminho para a Revolugao Francesa (Friedlaender, 2001).

De acordo com Valéria Lima®, o ponto chave da compreensdo da obra de Debret esta
fundado na questdao do realismo neocléssico, percebido pela autora como a ligagédo entre a
inspiragao davidiana e sua experiéncia no Brasil. Tratava-se de um realismo empirico, no qual a
observacao era o ponto inicial do desenrolar de todo processo de composicao. Testemunhar o
fato que originava o quadro era o elemento legitimador do realismo neoclassico, de um
“realismo cuidadosamente trabalhado pela razéo e pela pratica pictérica”. Essa forma de pintura
seria ainda tributaria da tradicao enciclopédica do século XVIII, cuja forma de pensar contribuiu
para que a pintura neoclassica “pudesse tratar todos os elementos do mesmo modo,
considerando-os igualmente significativos para o conjunto da composicao” (Lima, 2003, p. 19-
20). Seguindo tais principios a pintura congregaria em si a forca do testemunho, ponto que
Debret procuraria deixar visivel em seus textos, ou seja, a nocao de veracidade ou de
verossimilhanca de suas obras.

Tomando outra posicao frente a esse debate, Rodrigo Naves considera que haveria em
Debret uma dificuldade em transpor os principios neocléssicos para o Brasil, devido a questdes
como o carater da monarquia portuguesa e a escravidao do pais. Seus desenhos revelariam o
esforco empreendido pelo artista diante de sua formacgao neocléssica e a realidade brasileira.
Para Naves, Debret seria o primeiro pintor estrangeiro a perceber o que havia de “postico e de
enganoso em simplesmente aplicar um sistema preestabelecido — o neocléssico, por exemplo —
a representacao da realidade brasileira” (Naves, 1995, p. 44-45). Em sua argumentacao, Debret,
ainda que mantendo a preocupacao documental, imprimiu uma “dimensdo a mais”, que
conferiria “uma nova realidade as cenas e objetos representados”. Assim, julga que os desenhos
do artista ultrapassariam o “aspecto puramente documental” que revelara tanto uma mudanca
de carater formal de seu trabalho quanto uma melhor apreensao da vida o Brasil.

Ana Maria Belluzzo, por outro lado, a semelhanca de Valéria Lima, aponta em O Brasil
dos viajantes que:

Debret procura um ponto de vista impessoal, preceito de pintura histérica, na
qual se havia formado com Jacques-Louis David. Relaciona-se com os temas
que registra, colocando-se como narrador diante da realidade dos fatos. A
presenca in loco passa sempre um atestado de verdade. Nao é por outra razao
que Debret refere-se as proprias notas e desenhos como ‘documentos histéricos
e cosmogréficos’. A viagem pitoresca de Debret é proposta a partir do ponto de
vista da Missdo Artistica Francesa no Brasil, tornada como correspondente da
Academia de Belas Artes do Instituto da Franga. Traduz, portanto, um projeto
civilizador de extensao cultural.
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[...] A atengéo de Debret nao se dirige para a construcdo da ideia de natureza,
nem para o reconhecimento das riquezas naturais, nem de uma humanidade
em estado natural. Debret terd de centrar a atengdao no estado geral da
sociedade, buscando apreendé-la com base no entendimento da transformacéao
da natureza em cultura, do natural em civilizado. A concepgao procede da
ilustragdo francesa, acrescida do interesse pelas particularidades dos povos.
(Beluzzo, 1996, p. 82-83)

Debret veio ao Brasil na famosa “Missao Artistica Francesa”. Sem trabalho, juntamente
com outros artistas e profissionais franceses malvistos na corte francesa no contexto da
restauragdo monarquica, chegaria ao Brasil em 1816, permanecendo até 1831. Vieram com a
finalidade de organizar, a pedido da corte portuguesa, uma Academia de Belas Artes®. Os artistas
franceses chegaram as terras brasileiras logo apés a morte de D. Maria |, rainha de Portugal. Este
fato seria o primeiro que lhes mobilizaria, pois era preciso organizar, “com brilho e pompa, a
ceriménia de aclamacado do novo monarca brasileiro, celebragao para a qual se empregaram os

talentos franceses”. Nas palavras do préprio Debret,

O falecimento da Rainha ja estabelecia o programa de um monumento para o
arquiteto, de uma figura para o escultor, de um quadro histérico para o pintor,
de um retrato para o gravador, deixando-lhes ainda a perspectiva da elevacao
ao trono do Principe Regente, seu filho e sucessor. (Debret, 1940, p. 116)

Para Jean-Baptiste Debret era o comeco de uma movimentada carreira como pintor da
corte portuguesa, executando retratos da familia real e dos ministros do monarca, bem como
documentando os momentos importantes da histéria da monarquia portuguesa e da dinastia de
Braganca no Brasil. Junto a essas fungbes, tornou-se também membro fundador e pintor de
histéria da Academia Imperial de Belas Artes, inaugurada em 1826. Pouco a pouco Debret
conquistava um espaco importante tanto por seu desempenho na corte quanto pelos trabalhos
na Academia. Sua permanéncia e envolvimento com questdes da experiéncia brasileira
proporcionaram-lhe, nesse sentido, a “constitui¢ao de um corpus iconogréafico que seria a base
material de sua interpretacdo e relato sobre o Brasil” (Debret, 1940, p. 27). De acordo com o

préprio artista, desejava apresentar uma “biografia nacional” e oferecer

[...] aos estrangeiros um panorama que extrapolasse a visao de um pais exdtico
e interessante apenas do ponto de vista da histéria natural. Acreditava que o
Brasil merecia estar entre as nagdes mais civilizadas da época e que a
elaboracéo de uma obra histérica a seu respeito seria uma contribuigao valiosa
para que esta justica se cumprisse. (Debret, 1940, p. 116)

A chegada ao Brasil foi marcada, a exemplo da descricao de outros viajantes, pelo
deslumbramento com a natureza. No alvorecer da manha seguinte a chegada, ainda sem

desembarcar, Debret observa que os tripulantes do “Calphe”, nao se sentiram menos felizes
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mesmo sendo despertados as cinco horas pelo tiro de canhao que registrava a abertura do porto,
indicando a “aurora” que descortinaria “pela primeira vez, a entrada interior da magnifica baia
do Rio de Janeiro, citada por inimeros viajantes como uma das maravilhas do mundo” (Debret,

1940, p. 116). Continuando a descrigcao, que seria registrada na prancha n° 3, diz:

Examinando atentamente esse quadro precioso, cujos detalhes e colorido,
absolutamente novos para nés, se faziam mais sedutores a medida em que o sol
os tornava mais inteligiveis, descobrimos, finalmente, o panorama encantador
desse lugar delicioso, coberto de todos os lados por um verde-escuro em geral
brilhante, ainda resplandecendo de gotas de orvalho que fecundara durante a
noite os frutos abundantes que percebiamos através da folhagem, gracas a sua
cor alaranjada. Do ponto em que estdvamos, podiamos descortinar cercas de
limoeiros em torno de plantacoes de café e de laranjeiras, situadas no flanco
das colinas arborizadas e em parte surribadas a pequena distancia das casas de
residéncia, cuja nota de cor branca formava pontos de esmalte na verdura das
montanhas circunvizinhas. Mais longe, nas partes altas, quedas d’agua
escorrendo pela rocha nua formavam igualmente pontos brancos, porém
cintilantes como estrelas. A beira mar, as colinas menores recobriam-se de uma
vegetacdo mais baia, em verdade, porém coroada de palmeiras esguias, cujas
palmas pendiam cachos de cocos maduros, ainda protegidos pela casca
lenhosa, marrom e peluda. Esse panorama de abundancia universal nos
indicava o motivo do vai-e-vem de numerosas barcas carregadas, que
desembocavam de todos os lados dos rios afluentes e se dirigiam para o porto
da cidade, que percebiamos ao longe. Ao primeiro movimento de admiracéo
sucedeu o desejo de fixar-lhe a lembranca. Tomando do lapis apontado na
véspera pOs-me a tragar com cuidado o panorama do lugar em que nos
encontravamos. (Debret, 1940, p. 116-117)

Seu Viagem pitoresca e histérica ao Brasil foi publicado inicialmente no formato de
fasciculos, como era entdo o costume. Os trés volumes, como atualmente se conhece, foram
publicados em 1834, 1835 e 1839. E desde a sua volta a Europa, Debret se empenhou na
organizagao do material que havia coletado no Brasil. Os volumes continham cada um
aproximadamente cinquenta pranchas e as imagens eram acompanhadas de textos explicativos
escritos pelo préprio artista. Os textos ndao sao simplesmente descricbes das imagens, mas
comentérios sobre os fatos ou costumes a elas relacionados®.

Nesta obra, Debret procura acompanhar o que compreende como sendo os diversos
momentos da “marcha progressiva da civilizagdo no Brasil”. Desse modo, sua argumentagéao
segue, de certo modo, a estrutura ja apontada por outros viajantes, traduzindo uma forma
comum de pensamento quanto ao entendimento do Brasil. Assim, o plano de sua obra segue as
descricoes e comentérios sobre os indigenas que considerava como um “povo na infancia”
(tomo I, vol. I) e sobre “os povos civilizados” (tomo I, vol. II), nesse particular inclui os brancos,
os mulatos e os negros escravos. O tomo II, volume Il a descricao pais, de seus habitos,

costumes e cultura.
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A principio parece que Debret estabelece uma divisao racial em sua obra, separando as
experiéncias de indigenas, de negros e de brancos. Essa divisao minimiza a complexidade de sua
interpretacao sobre pais (Lima, 2007). Pais que para Debret estivera durante muito tempo
subjugado a “arbitrariedade e opresséo dos governos portugueses” e devido a essa situagao o
brasileiro se sentia humilhado. Para ele, a colénia se manteria estacionéaria até a chegada da
corte portuguesa, pois antes havia somente a exploracao do territério, sem nenhuma perspectiva
de crescimento autébnomo. O estabelecimento da corte desencadearia um processo de
regeneracao, “cuja continuidade estava nas maos dos brasileiros, conduzidos a emancipagao
politica pelo herdeiro da Coroa portuguesa” (Debret, 1940, p. 29). Para o pintor a populagao
brasileira estava apta a conduzir tal processo, mas sendo necessario, no entanto, investir em dois
caminhos: o da miscigenacao racial e o da educagéao.

As impressoes e as consideragcbes de Debret sobre o Brasil tinham como fonte de
inspiracao a cidade do Rio de Janeiro, a partir de onde ele interpretaria nao apenas a cultura e a
sociedade brasileira, mas também a politica e a economia. Para o pintor, o Rio de Janeiro era o
centro de onde se irradiava a civilizagao para todas as outras partes do territorio brasileiro.

Os comentérios que elabora sobre a cidade sao de um modo geral positivos. Elogios séao
feitos a paisagem, a populacao e as construgoes civis e religiosas. Destacam-se sobretudo as
apreciacoes feitas por Debret a respeito das edificacdes: casas, igrejas, monumentos, obras
publicas. A descricao da topografia e do plano geral da cidade, bem como da natureza e de sua
conformacao é efetuada de uma maneira concisa e objetiva. Desse modo, percebe-se que
Debret constréi sua “obra histérica” a partir do espago urbano, e dele, se apropria dos fatos e
acontecimentos que julga mais importantes para compor sua narrativa.

Para Debret, ndao obstante a forca sublime que a natureza selvagem exerceria sobre
quem a observa, o homem civilizado seria ali mais forte também. Apesar da imponéncia da
vegetacao, a vontade do homem branco sobrepoe-se a do indigena, ja que estes estao
submetidos a um projeto civilizador que os destituiria de sua identidade.

Um exemplo dessa perspectiva € a cena representada na prancha 1 (Tomo II, vol III)
(Figura 1). Nessa pintura sentimos a exuberancia da floresta e da vegetacao, registrada em tracos
precisos e no uso das diferentes tonalidades de verde. De acordo com descricoes do préprio
artista, percebemos que a imagem foi elaborada com a finalidade de mostrar a forca da
natureza, pois em primeiro plano se destaca o “rio que se precipita através das florestas virgens,
abrindo passagem pelo deslocamento das arvores que carrega na enxurrada de sua forte
correnteza”, além de arvores derrubadas por fortes ventos. Compde a paisagem ainda “trés

soldados indios civilizados” que regressavam apds a devastacdo de uma pequena aldeia
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selvagem, com mulheres e criangas, atravessando o rio por uma arvore arrancada apoiada sob
um rochedo.

Para indicar o movimento evolutivo das sociedades indigenas e que essas pudessem
informar aos leitores os diferentes estagios de civilizacao alcancados por esses povos, Debret
compOe entao uma série de pinturas. Para a elaboracao dessas imagens valeu-se de informagoes

coletadas por Martius e Spix.

Figura 1: Florestas Virgens do Brasil, nas margens do rio Paraiba. (Debret, 1940)

E preciso registrar também a filiacio de Debret com relacio & compreensao da marcha
da civilizagéo, a uma perspectiva histérica escalonar ou de marchas para a civilizagao de acordo
com o pensamento e ideais iluministas do século XVIII, marcada pela crenca de histéria
progressiva e que conduziria todos os povos a um mesmo estagio de civilizagao.

Outro artista-viajante a publicar uma obra que seria também uma “viagem pitoresca” é
Rugendas. Johann Moritz Rugendas (1802-1858) é considerado como um pintor de primeira
grandeza. Descendente de uma familia de artistas e de pintores de Augsburgo na Baviera, veio
ao Brasil por iniciativa de Karl C. von Langsdorff, consul-geral da Russia, em 1825. Apés uma
excursao pelos Urais, Langsdorff obteve do czar o consentimento e apoio para realizar uma
expedicao cientifica pelo sertdao brasileiro. Rugendas foi entdao contratado como desenhista da
missdo, mas logo que chegou ao Brasil abandona os companheiros e passa a viajar por conta
prépria, sendo substituido na expedicao por Amien-Adrien Taunay.

Diferente de outros viajantes, Rugendas nao descreveu o itinerario de sua viagem, mas
redigiu um estudo geral sobre o Brasil que acompanharia a publicacao de seus desenhos. Na
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volta a Europa em 1835, reuniu os desenhos feitos no Brasil e os publicou em uma edicao
luxuosa, em formato bilingue, francés e alemao, pela litografia Engelmann de Paris, considerado
o melhor e mais ilustre estabelecimento desse género na época. Rugendas volta ao Brasil mais
uma vez, entre 1846-1847, percorre a América do Sul e o México, retornando a Europa com
uma impressionante colecao de desenhos e de pinturas. Lanca uma obra sobre o México no
feitio da publicada sobre o Brasil.

Das aquarelas, quadros a 6leo e desenhos, s6 uma parte, correspondente a sua primeira
viagem ao Brasil, foi publicada e fez parte das ilustragdes de Viagem pitoresca através do Brasil’.
Mais que um habil pintor, Rugendas é descrito como possuindo uma percepcao aguda para
escolher uma cena curiosa e caracteristica, uma paisagem tipica. Assim como outros viajantes
suas observacOes representaram cenas diversas da sociedade brasileira, desde suas paisagens a
seus costumes e populagao.

Viagem pitoresca através do Brasil se insere no conjunto de obras, a exemplo da de
Debret, em que se procura compreender os povos e seus costumes, formando assim um discurso
histérico a ser apresentado ao publico europeu de outras nacoes. Procura em sua obra captar o
que daria ao Brasil o seu carater peculiar. Para tal fim sua obra se divide nos tépicos: paisagens,
tipos e costumes, usos e costumes e a vida dos europeus. Assim como Debret, a descricao ou a
histéria da “civilizacao” brasileira é contada considerando suas peculiaridades e a presenca das
trés “racas” e seu mesticamento.

Com relacao a nocao de histéria, Rugendas também opera com a nocao de graus de
civilizacdo. Mas seu tom nem sempre é positivo. A respeito dos indigenas, por exemplo,
considera que os relatos dos mais antigos viajantes, como Léry e Staden, apontavam que na
época da conquista, os nativos estavam em um “estadio de civilizacao mais elevado” do que
aquele em que ele via e a causa principal dessa “decadéncia” se devia as relacoes estabelecidas
com os portugueses.

Em muitas das descricoes de Rugendas, a natureza tropical é representada de maneira
vigorosa e constitui uma imagem poderosa: a de uma natureza excessiva e provedora, em meio
a qual o homem se perderia, tornando-se mintsculo e impotente. A natureza é tomada como
objeto para a pesquisa cientifica e como inspiragéo artistica, provocando sensacoes e acoes tanto

positivas quanto negativas, confortantes ou nao, para aqueles que a observam.

A estética do sublime na literatura de viagem

Nem tudo é simplesmente belo na natureza. Frente a certos espetaculos ou

circunstancias, que apesar de ndo ameacar os viajantes diretamente, os colocavam, contudo,
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frente a sua fragilidade, fazendo com que experimentassem de modo paradoxal um prazer
excessivo ou negativo: o sublime. Aos poucos ocorreria a substituicao de um panorama
aterrador medieval, por um cenério sublime em que as montanhas, os céus noturnos, os desertos
e a vida selvagem se tornariam objetos de grande interesse. “O valor das paisagens deixaria de
ser decidido em funcao de critérios estéticos formais (harmonia, cromatica ou proporcao), ou de
origem utilitria, para depender do potencial que os lugares revelassem de elevar o espirito
humano ao sublime” (Queirds, 2006, p. 245). O termo sublime remonta ao periodo da
antiguidade grega e ao Tratado de Longinus, Do Sublime, traduzido para o inglés em 1712. No
século XVIII, o mito do sublime e do terrifico estava representado pelas forcas césmicas e da
natureza. Como exemplo, o impacto causado pela visdo das florestas, das serras e rochedos
pintados por Rugendas, que ao desarmar-lhe a observacdo traduz um momento singular no

registro da paisagem (Figura 2).

As florestas nativas constituem a parte mais interessante das paisagens do
Brasil;, mas também a menos suscetivel de descricdo. Em vao procuraria o
artista um posto de observacao nessas florestas em que o olhar ndo penetra
além de poucos passos; as leis de sua arte nao lhe permitem exprimir com
inteira fidelidade as variedades inumeraveis das formas e cores da vegetagao
em que ele se vé envolvido. E igualmente impossivel suprir essa falta por meio
de uma descricao e muito erraria quem imaginasse consegui-lo através de uma
nomenclatura completa ou de uma repeticao frequente de epitetos ininteligiveis
ou demasiado vagos. O escritor vé-se manietado pelas regras da sa razéo, e
pela teoria do belo, dentro de limites tao estreitos quanto os do préprio pintor e
que é dado somente ao naturalista transpor.

[...] Em vao tentarfamos exprimir em palavras a graca e a beleza desses seres
que os poetas, a mingua de expressdes capazes de pinta-los, nos apresentam
como a prépria perfeigao. [...] Aqui a natureza produz e destréi com o vigor e a
plenitude da mocidade: dir-se-ia que revela com desdém seus segredos e
tesouros diante do homem, o qual se sente atonito e humilhado ante essa forca
e essa liberdade de criacéo.

[...] Se, de um ponto mais elevado ou desbastado, o olhar consegue alcangar
as montanhas, depara com as massas ousadas desenhadas nas cadeias
graniticas do interior; e mesmo nas florestas veem-se, nao raro, blocos de
rochedos tendo no seu cimo achatado jardins de belas flores. Quanto mais se
avanca nessas florestas, menos aberturas se encontram; pode-se andar durante
varios dias sem que o céu se mostre senao de quando em quando, através das
abébadas aéreas cuja verdura cobre o viajante. A alma sente-se exausta e
oprimida; anseia por uma nesga de céu, deseja rever as constelagcbes que,
mesmo sobre mares inimigos, sdo o consolo e a esperanca do navegante.
Finalmente o horizonte se alarga: abandona-se a noite espessa das florestas em
troca das colinas do interior; respira-se afinal o ar das montanhas e satda-se o
firmamento. (Rugendas, 1998, p. 20-22)
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Figura 2 - Foret vierge prés Mantiqueritipa dans la province de Rio de Janeiro. (Rugendas, 1998)

Lendo tal passagem vemo-nos diante talvez do que William Gilpin nomeou de “pitoresco
sublime” (Gilpin, 1982, p. 17). Diante do atordoamento descrito e mesmo da opressao
colocamo-nos perante o sublime. Dentre os que se dedicaram a fazer tal discussdo no século
XVIII e que influenciaram as perspectivas estéticas ainda no século XIX, pode-se destacar os
estudos de Edmund Burke, Uma investigacdo filoséfica sobre a origem de nossas ideais do
sublime e do belo (1757), que posteriormente contribuiriam para as discussbes de Emmanuel
Kant sobre o conceito de sublime, efetuadas em Observacées sobre o sentimento do belo e do
sublime (1764) e na Critica da Faculdade do Juizo (1790)%.

Se o belo nos coloca diante de um sentimento de felicidade e a um jogo harménico de
nossas faculdades, a experiéncia estética do sublime, por outro lado, produziria no individuo
primeiro o sentimento de uma suspensao das forcas vitais, que violentaria, de certo modo, a
imaginagado. Em Kant “essa violéncia que ultrapassa as formas sensiveis a ponto de romper os
limites, todavia remete-nos a nds mesmos: as Ideias da razdo que levam a um mundo
suprassensivel, que nunca pode ser conhecido” (Ribon, 1999, p. 34). A fonte do sublime estaria
no préprio individuo, que tem a capacidade de diante da natureza “absolutamente imensa” e
“infinitamente poderosa” ver despertar a sua forga interior de resistir “ndao apenas a onipoténcia
da natureza”, mas as forgas da prépria natureza humana, que deveriam submeter-se a ordem
racional (Ribon, 1999, p. 34).
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Para Kant as sensagbes produzidas por um objeto estdao relacionadas a nogao de
satisfagao desinteressada e ao que agrada universalmente sem conceito. O prazer desinteressado
nao teria funcao prética ou utilitaria, pois a contemplagéo estética nao teria como finalidade
nenhum conhecimento objetivo. Embora ndo desconsidere o belo artistico, concebe que
existiria uma imediatez do belo natural, ou seja, o prazer que nos proporciona faz nosso juizo
estético refletir sem que houvesse a mediacao de um conceito ou de perspectivas culturais. O
importante é a apreensao da fruicao estética e ndo propriamente a formulacédo de julgamentos
racionalmente elaborados. O que move Kant é pensar o modo pelo qual o sujeito compreende
as coisas a partir de suas sensacbes, mas sem que haja a intermediacdo das apreciagoes
cognitivas efetuadas pela razao.

Assim como Kant, Edmund Burke autor de Uma investigacao filosofica sobre a origem de
nossas ideias do sublime e do belo, também parte do pressuposto de que nao ha equivaléncia
entre as esferas da estética e da razao. Ou seja, os dominios da estética sdo os da “finalidade sem
fim”. Por outro lado, diferentemente de Kant, julga que os fundamentos da apreciacao estética
estdo nas préprias coisas e em suas propriedades. Compreende ainda que os padroes da razéo e
do gosto “sejam os mesmos para todo o género humano” (Burke, 1993, p. 21).

Quanto a defini¢ao de sublime afirma que essa categoria estética age sobre

Tudo que seja de algum modo capaz de incitar as ideias de dor e de perigo, isto
é, tudo que seja de alguma maneira terrivel ou relacionada a objetos terriveis
ou atua de um modo anélogo ao terror constitui uma fonte do sublime, isto é,
produz a mais forte emocao que o espirito é capaz. (Burke, 1993, p. 48)

Tais consideracoes sobre as obras de Kant e Burke ajudam-nos a pensar como os
estrangeiros elaboravam suas impressdes sobre a América, e particularmente o Brasil.
Conhecendo e compartilhando dessa linguagem estética, nossos viajantes estabeleciam em suas
narrativas e iconografias o impacto da natureza frente ao homem e cuja forca provocava uma
acao na conformagao dos homens. Vale ressaltar, como chama atengao Carla Mary S. Oliveira,
em resenha da obra Debret e o Brasil: obra completa (1816-1831), de Julio Bandeira e Pedro
Corréa do Lago (2007), que a obra de arte ndo seria apenas imanéncia. Remetendo a Ernest
Cassiser, e seu A Filosofia das formas simbdlicas, Oliveira aponta para o fato de que a arte
“remete a estruturas muitas vezes submersas para o observador desavisado, posto que estao
fundeadas na cultura a qual o artista pertence e que possui, ela mesma, determinados ‘valores
simbdlicos’” (Oliveira, 2008, p. 218).

Sobressai por todo o século XIX, uma preocupacao com a civilizacao e com o progresso,
cujos modelos eram fornecidos pela Europa. Por outro lado, outros costumes conflitantes com as

perspectivas civilizadoras das elites eram progressivamente combatidos e considerados
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“barbaros” e “selvagens”. Dos paises europeus, através de suas elites politicas e intelectuais,
partiam as projecoes do que se compreendia e do que se desejava que fosse a civilizagao. No
Brasil, desejava-se nao apenas um outro lugar diferente, mas um outro lugar considerado
melhor, isto é, o0 mundo europeu, o mundo civilizado. Subjacente a este sentimento estava a
ideia de que a histéria do mundo ocidental seria portadora de um conjunto de caracteristicas as
quais se atribui o nome de civilizacao, que torna o conceito ao mesmo tempo includente e
excludente (Naxara, 2000).

Quanto a imagem do Brasil continuava a se apresentar ao exterior uma ideia de “terra
encantada”, portadora de riquezas naturais, com belo clima, rios, flores e animais, e também a
decepcao com o atraso e a perspectiva do progresso. Desse modo, o indio e a natureza
constitufam o foco principal das atengdes. Agora, entretanto, fazendo parte de estudos
sistematicos e classificatorios. A ideia de progresso tao presente na Europa reforcava sua imagem
e em contrapartida deformava o Outro pela comparagao (Leite, 1996, p. 48).

Junto a representacao da natureza, encontra-se presente no mesmo contexto, a questao
da presenca negra na populacao brasileira e a escraviddao. Ao longo do século XIX, a busca da
compreensao ou a andlise da populagao brasileira perpassam pelas explicagbes das teorias
raciais. No Brasil, o povo nao correspondia ao imaginario que se projetava, ou seja, a de uma
nacdo branca e civilizada. O povo, de acordo com as elites, aproximava-se do atraso e da
barbérie, era informe e sem identidade, caracterizado por sua pequenez, frente a exuberancia da
natureza. Sobre esses aspectos contribuiram bastante as opinides emitidas por estrangeiros.

Nesse sentido, os viajantes esforcavam-se por encontrar no Brasil os sinais de alteridade
e por salientar o “Outro”. Nesse percurso, o peculiar era identificado com o exético e ao mesmo
tempo idealizava-se o civilizado. No afa de se apresentarem de modo distinto dos habitantes
brasileiros, os estrangeiros frisavam os tracos do que julgavam ser os modos civilizados.

As representacdes sobre o Brasil se faziam ainda tendo como pano de fundo as nocoes
de meio e de raca e frente as tensdes entre natureza e civilizacdo. O cédigo civilizado marcava
cada etapa da travessia do Atlantico em direcdo a América. Muitos viajantes expressam grande
surpresa com relacao a populacdo negra das cidades brasileiras, e o primeiro contato se fazia
normalmente através do Rio de Janeiro.

Durante todo o século XIX, os viajantes que chegavam ao Brasil se defrontavam com
significativo nimero de negros na populagdo em relagdo aos brancos. Duas posturas distintas
delimitavam as acbOes e as atitudes desses observadores. Por um lado, estavam os que
observavam o numero significativo de africanos e de descendentes no conjunto da populacao

brasileira, como por exemplo, Martius. Por outro lado, havia os que ignoravam a presenca negra
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na populagdo e apenas mencionavam os brancos como “brasileiros”, ou incluiam em seus
relatos informacoes sobre os indigenas, como é o caso do Principe Maximiliam Wied-Neuvied.
Debret, por outro lado, seguindo a estrutura de sua obra, ou seja, a de apresentar os
diferentes estagios de evolugao dos grupos que compoe a sociedade brasileira, da grande espago
aos negros, principalmente por considerar o papel desempenhado por essa parcela da populagao
da sociedade brasileira do século XIX. Para esse artista, os negros nao deveriam ser percebidos
apenas como sustentadores da economia, mas como possibilidades de avanco da marcha para o
progresso. Debret ainda dedica uma parte de sua obra aos castigos infringidos aos escravos.

No Brasil, no que tange aos estrangeiros diante das representagdes sociais construidas, nao
escapavam também de suas observagdes os varios aspectos das cidades brasileiras do século
XIX. Se depreende dessas representacoes sobre a cidade descricoes das ruas e dos logradouros
publicos. Ruas estreitas, tortuosas, inclinadas e irregulares, sao fontes de observacoes insistentes
dos viajantes estrangeiros e parecem se constituir em elemento de projecao de um imaginario
total e de compreensao da sociedade brasileira. O ritmo irregular e a desordem acabaram por
definir a cidade, por exemplo, como um “espaco confuso”, acentuado ainda mais pelo seu
carater heterogéneo e pitoresco. De um modo geral, estas apreciagoes remetem para a ideia de
desorganizagdo e para a necessidade de uma ampla reformulagdo dos espacos urbanos, que
deveriam ser “desodorizados” e reconstituidos de acordo com os padroes de vigilancia, limpeza
e regularidade que caracterizam as sociedades modernas. Remetiam ainda a uma ideia de
desorganizacao politica. Os logradouros publicos também constituiam alvo de preocupacéo,
porque para os viajantes, nesses locais se encontravam frequentemente multiddo multiforme,

composta principalmente por africanos (Figura 3).
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Figura 3 - Rue Droit a Rio de Janeiro. (Rugendas, 1998)

Pontos de vista como esses ajudaram os viajantes a projetarem valores e a elaborar
determinagoes fundamentais de identificacao da sociedade brasileira que nao se restringiriam as
percepcoes meramente de estrangeiros, mas sob muitos aspectos compartilhados pelos
nacionais. Progressivamente tais ideais ajudariam nas construcbes de uma perspectiva quanto a
uma identidade inconclusa com relacao a histéria do Brasil e da sociedade brasileira, marcada
pelas perspectivas de arcaismo e de incapacidade de organizacao (politica, urbana, social).
Perpassava a nocao de que a sociedade seria incapaz de se auto organizar e caberia poér fim ao
Estado esse papel/funcao de regulador. Constitui-se a partir do século XIX um projeto politico
centralizador, no qual coube a intelectualidade e aos politicos grande forca de atuacao. Esses
pontos de vista entrelacavam argumentos racionais e a constituicdo de imagens, de forte apelo
emocional, portanto, de representacoes estéticas, que fomentavam a constituicao de um
conjunto de imagens e de ideais sobre o nacional, no qual estavam presentes utopias acerca da

boa sociedade, da boa cidade e de civilizacao.
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