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Resumo

A difuséo e o armazenamento de toda a informacdo produzida pelo homem, segundo
Santaella (2009), sdo possiveis a partir da articulacdo entre as Matrizes da Linguagem,
que estruturam a comunicagéo e a cultura. Seguindo a premissa de que a combinagédo
entre modalidades e submodalidades das matrizes origina diversas linguagens, o que
torna evidente a naturalidade dos processos de hibridizacdo, foi desenvolvido o
metaespetaculo Particular. Este processo de criacdo compartilhado sera descrito e
analisado, a partir das referéncias dos estudos semioticos e das artes, diante do contexto
dos novos paradigmas da comunicacdo que emergem com as tecnologias digitais.
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Introducéo

O complexo sistema social humano se estrutura a partir de mecanismos que
possibilitam a emissdo, a recepcdo e o armazenamento de informacdes, através das
quais 0s grupos se organizam e se relacionam com a natureza. A insercdo do homem no
meio social, desse modo, se concretiza através do fluxo livre de estimulos internos e
externos, da leitura das informacdes de acordo com padrdes de experiéncias anteriores e
de sua sistematizacdo, capacidades desenvolvidas ao longo da existéncia.

A interacdo entre homem e ambiente perpassa pela mediacdo da linguagem. O
mundo natural, fisico e visivel, de forma paradoxal, sé existe efetivamente a partir da
artificialidade dos mecanismos invisiveis e convencionais que permitem ao homem

apreendé-lo e significad-lo. A presenca em um espaco-tempo determinado ndo é
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suficiente para que 0 homem se integre ao contexto, pois, a comunicagdo sé é possivel

com a transformacdo dos estimulos do ambiente em signos que, segundo Gerheim
(2008), sdo o suporte da reflexdo sobre si e sobre 0 mundo. Se a leitura e interpretacao
das experiéncias sensiveis, bem como a cognicdo e a reflexéo, se processam através dos
signos, conhecer o mundo tal qual ele é parece estar além das capacidades do homem.
Os conjuntos de elementos significantes se comportam “[...] como sistemas vivos, ou
seja, eles reproduzem, se readaptam, se transformam e se regeneram como as coisas
vivas [...].” (SANTAELLA, 1983, p. 14)

O veiculo utilizado para que sejam compartilhadas ideias ou sensac¢des interfere
na selecdo dos codigos e, portanto, em sua leitura e interpretacdo. Superada a
hegemonia da linguagem escrita sobre os processos de difusdo de contetdos, a
digitalizacdo, a mobilidade e a telepresenca permitem que a comunicagdo se estruture a
partir da informacdo antiverbal, descontinua e simultanea, convidando o leitor a
participacdo (PIGNATARI, 2002). A proposta de compreensdo dos principais
elementos constituintes do pensamento e da linguagem, bem como de suas imbricacdes
caracteristicas na constituicdo dos diversos veiculos, deu origem a teoria das matrizes
da linguagem e pensamento. As matrizes propostas por Santaella (2009) apontam para
0s campos primordiais de manifestacdo dos signos, classificando-os em sonoro, visual e
verbal e também estdo vinculadas ao processo de recepcao de tais estimulos e, portanto,
aos sentidos humanos.

A partir da compreensdo de que produzir arte € um processo continuo de
ressignificacdo de objetos, materiais e praticas, e do percurso teérico construido através
dos estudos dos signos, sobretudo os desenvolvidos por Santaella, Pignatari e Plaza, foi
pensado o processo de construcdo do metaespetaculo Particular. Os mecanismos de
conexdo entre as producdes de informacdo e sentido foram analisados e exercitados
neste Projeto, sobretudo no tocante as novas formas de interacdo e as novas relages
com 0 espago e 0 tempo, evidenciando as caracteristicas que a existéncia humana
adquire em um mundo que se equilibra entre o material e o virtual e serdo descritos no
decorrer deste Artigo.

Em um contexto em que a linguagem se consolida como esfera autorreferente e
impulsiona diversas redefinicbes no cotidiano, o Particular, obra inacabada por
esséncia, surge da vontade de produzir sentidos através das combinagdes de unidades

expressivas desenvolvidas por diversos artistas, de variadas linguagens, sem a pretensédo
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da unidade. N&o se trata de transpor significados de uma linguagem as outras ou de

representar / adaptar situacdes, mas de pensar o som, as formas e cores, as palavras,
enfim, de compreender que tudo pode ser — e € — matéria-prima para 0 processo, sem
que haja a preocupacdo da classificacdo. Incorporando o acaso e alimentando-se de si

mesmo, a obra se concretiza como uma de suas infinitas possibilidades.

Qualidade, forma e convencao — figuras da linguagem

Estruturadas a partir da triade de Pierce que se refere as relagcbes do signo
consigo mesmo, formada pelo quali-signo iconico, sin-signo indicial e legi-signo
simbdlico, as Matrizes da Linguagem estdo diretamente ligadas as categorias
fenomenoldgicas. Conforme Santaella (2009), na classificacdo das ciéncias proposta por
Pierce, cabe a Fenomenologia fornecer o fundamento para compreensdo universal de
todo e qualquer fenémeno e, para tal, propde um estudo sob o ponto de vista de trés
categorias universais: em nivel de primeiridade, a relacdo com o signo se restringe ao
sentimento sem reflexdo e as qualidades; quando se toma consciéncia do representamen
como algo externo, verificAvel no tempo e no espaco, se estabelece a secundidade; por
fim, o carater de continuidade, de representacdo convencionada e de mediacdo dos
signos constitui a terceiridade. Essas categorias sao dindmicas e interdependentes e
constituem as bases da semidtica peirciana (NOTH, 2009).

Os processos signicos desencadeados por estimulos sonoros sdo o ponto de
partida para a compreenséo dos elementos constituintes da linguagem e pensamento. O
sistema auditivo é responsavel pela percepcao de vibragcbes mecéanicas externas atraves
do aparato corporal, possibilitando a posterior criacdo de sentidos através das
qualidades que delas emanam. O som ¢ “[...] presenga pura, movente e fugidia, tdo pura
que chega a permitir sua liberdade de qualquer comparagdo com algo que lhe seja
semelhante, de qualquer discriminagdo daquilo que lhe da corpo [...]” (SANTAELLA,
2009, p. 105). A sonoridade, em sua existéncia tdo alheia a referenciais, se coloca no
nivel da primeiridade, ou seja, existe apenas no instante presente e prescinde das
reacOes e mediagoes.

Os sons, em sua estreita ligacdo com a categoria de quali-signo, permitem a
criagdo de um estado contemplativo, o que lhes distancia da representacdo. A qualidade

expressa pela sonoridade evoca referéncias sutis a objetos através de sensagdes fugazes,
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cuja simples tentativa de definicdo finda o frescor e a espontaneidade da descoberta.

Tais caracteristicas dos sons permitem, conforme Suassuna (2008), que se considere a
mausica pura, como a arte mais abstrata, pois, prescinde da descricdo, da paisagem que
se inclina ao visual e da fala, que, apesar de sua sonoridade caracteristica, se inclina ao
discurso. Por conter somente as bases fundamentais para sua existéncia como
linguagem, pode-se compreender que a sonoridade se estrutura no eixo da sintaxe.

A capacidade visual, por sua vez, ligada, sobretudo, a apreensao e localizacdo no
espaco, desenvolve-se com a reacdo aos estimulos fisicos externos. A alteridade e a
concretude do ambiente possibilitam um processo de identificacdo e reconhecimento,
pois, “[...] ndo fosse por essa fisicalidade, por esse senso de externalidade que
acompanha a percepcao visual, ndo teriamos meios de distinguir entre o visivel e o
alucinado, devaneado, sonhado” (SANTAELLA, 2009, p. 196). Tais caracteristicas
revelam o dominio da forma na matriz visual e sua caracterizacdo no nivel da
secundidade, da experiéncia binaria construida pela oposi¢do ou confronto com um
objeto que extrapola o self.

A matriz verbal se desenvolve com a finalidade de representacdo do objeto a
partir de uma lei ou convencao e ndo depende primordialmente do aparelho sensorio-
motor. N&o é possivel a construcdo de um discurso, caracteristica estruturante do verbal,
sem a base sintatica e sua posterior formalizacdo, fato que demonstra que o nivel da
terceiridade engloba os anteriores “[...] numa sintese intelectual, corresponde a camada
de inteligibilidade, ou pensamento em signos, através da qual representamos e
interpretamos o mundo” (SANTAELLA, 1983, p. 51). A continuidade, o processo e a
generalidade sdo conceitos vinculados ao universo do terceiro.

A relacdo dindmica entre qualidades, formas e convencdes resulta nas
modalidades e submodalidades da linguagem que permeiam o0s diversos meios de
comunicagdo. As interacdes no plano das matrizes ocorrem também com a confluéncia
dos tracos da primeiridade, secundidade e terceiridade, pois, tais categorias trazem em si
a necessidade do dialogo, em um processo infinito de busca da completude. Os
mecanismos sensoriais que possibilitam ao homem receber e organizar os estimulos que

o0 rodeiam, estabelecem uma dindmica propicia a sinestesia.
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Organizacao e fluxos na construgéo de linguagens

Todas as linguagens sdo hibridas, pois, desde a mais primaria relacdo com o
ambiente externo, 0s sons, objetos e discursos ganham significados concretos a partir de
suas relagdes de aproximagao e distanciamento. Os sentidos, portanto, devem trabalhar
em colaboragdo para uma percepcdo mais ampla do contexto, pois, a excessiva
especializacdo do sistema sensorio-motor limita a experiéncia estética. A arte, mesmo
marcada por caracteristicas materiais distintivas entre suas manifestacdes, deve buscar
uma inter-relacdo sinestésica, trazendo a tona estimulos e, portanto, leituras de toda
ordem (PLAZA, 2008).

Em nivel de primeiridade, o ritmo se coloca como principal fundamento da
matriz sonora e se caracteriza por sua relagdo com o tempo, visto que é impossivel ao
som existir além do instante de sua execuc¢do. Os niveis de secundidade e terceiridade
presentes na musica correspondem a melodia, que organiza os contetdos sonoros a
partir da base ritmica, e a harmonia que, através de acordes consonantes ou dissonantes,
legitima a estrutura de acordo com convencgdes que regem a pontuacdo, a cadéncia, as
pausas entre as notas etc. A possibilidade de o som conter tragos de visualidade se
efetiva quando se faz uso das simultaneidades, da construcdo de uma espacialidade e de
um relevo através de variacbes de duracdo e altura (SANTAELLA, 2009). A
aproximacdo do som com o dominio verbal, por sua vez, ja sugerida pelo carater
convencional da harmonia, se concretiza nas possibilidades apontadas por Lévi-Strauss

citado por Wisnik:

[...] Bach é um musico do c6digo, Beethoven da mensagem e Wagner
do mito. Os miusicos do codigo “explicitam e comentam em suas
mensagens as regras do discurso musical”’; os musicos da mensagem
“narram” e os do mito “codificam suas mensagens a partir de
elementos que séo j& da ordem da narrativa”. (2007, p. 170)

O uso de qualidades puras como ferramentas de criagcdo é o ponto de confluéncia
entre as artes plasticas e o dominio da primeiridade. As representacdes visuais estdo
sempre localizadas em superficies definidas, pois, mesmo quando se trata de obras
solidas e tridimensionais, seus contornos demarcam a ocupac¢édo do espacgo. Quando as
propriedades dos materiais, as cores, 0s volumes e as formas sdo organizadas de

maneira autbnoma e desinteressada, pode ser experimentada uma materializacdo de
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sensacgdes, pois, tais elementos “[...] ndo significam nada por eles mesmos, nao

representam nada, nenhum objeto de um conceito determinado e sdo belezas livres.”
(KANT apud SUASSUNA, 2008, p. 76).

Se a arte abstrata se constitui de qualidades, as artes figurativas apresentam o
apice da secundidade na matriz visual. Concebidas como duplo do objeto, tais imagens
produzem significados a partir do registro contiguo do que existe no mundo natural ou
das ideias. A fotografia € o melhor exemplo de registro fisico, pois, a partir de reacGes
fisico-quimicas, a imagem tende a corresponder de maneira verossimilhante a natureza.
Apesar da possibilidade da criacdo de fotografias com deformacdes do referente ou que
reproduzam apenas padrdes, o carater indicial se mantém, pois a simples presenca da
imagem denota a existéncia de um objeto referencial concreto (SANTAELLA, 2009). O
carater de registro, portanto, flui para a construcdo signica que transcende as qualidades
fugidias do momento capturado e as materializa no espacgo-tempo do quadro.

A codificagdo, nivel de terceiridade na matriz visual, trata da necessidade de
apreensdo de um vocabulario técnico para a criacdo plastica de imagens. Segundo
Suassuna (2008), as técnicas utilizadas para a representacdo de movimento e de
profundidade, por exemplo, resultam do acimulo de conhecimentos no paradigma das
artes miméticas, o que torna possivel o desenvolvimento de um sistema de signos
visuais que apenas faz sentido a partir das convencgoes, da tentativa de instaurar uma
ilusdo de realidade. A verossimilhanca, desse modo, se constréi a partir de interacdes
entre a esfera fisica e a cultural, aproximando as pinturas da dramaticidade da literatura
e do teatro.

Na matriz verbal, dominio da terceiridade, as relacdes com as qualidades e as
formas sdo mais fluidas. O carater convencional da lingua determina que mesmo diante
das inumeras “[...] variagdes qualitativas que possam existir nas manifestagdes
concretas, nas réplicas orais ou escritas de uma palavra ou padrédo frasal, elas sempre se
conformardo a uma invaridncia que ¢ a da palavra ou do padrio como lei”
(SANTAELLA, 2009, p. 262-263). A primeiridade, desse modo, compartilha da
estruturacdo do discurso descritivo, quando as palavras se organizam com a pretenséo
de presentificar sensacfes. Ja na narrativa, a matriz verbal se aproxima do carater de
registro de atos concretos, de relacdo com o0 outro e com 0 espaco, caracteristicas da

secundidade. E, na construgdo de argumentos, na expressao puramente intelectual e
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racional da dissertagéo, se revela o extremo do pensamento convencional, a terceiridade

plena no ambito das linguagens.

A nocdo de texto, ligada intimamente a matriz verbal, passa por constantes
reformulacdes e se consolida cada vez mais como qualquer estrutura dotada de sentido,
pois, “[...] quando a arte estd aberta a manifestacdo total, e todos os meios estdo
disponiveis, a palavra ¢ um elemento entre outros [...]” (GERHEIM, 2008, p. 56).
Liberta de seu passado semantico e de seu conteldo convencional, a palavra passa a
existir como forma ou como mera qualidade fonética, pura sonoridade. Sejam forjados
em sistemas digitais, em que a informacéo € organizada na descontinuidade de unidades
manipulaveis e precisas, ou de forma analdgica, cuja continuidade informativa permite a
criagdo de uma visdo do conjunto onde estdo implicitas as ideias de simulacro e
imitacdo, os textos na pds-modernidade sdo marcados pelos transitos entre palavra,
imagem, som e objeto. A apropriacdo dos modelos estéticos anteriores, através da
repeticdo e transformacdo, € um dos principais mecanismos para a constru¢do das

mensagens.

Signo estético e metalinguagem

Diante da reformulacéo por que passam linguagens e c6digos, a possibilidade de
ndo-comunicacgdo se apresenta em dois casos: na extrema previsibilidade da mensagem,
caracterizada por alto nivel de redundancia; ou na imprevisibilidade total, quando o grau
de originalidade é tdo elevado que nédo se processa a decodificacdo. O equilibrio entre
redundancia e signos novos permite que a leitura se dé junto ao alargamento do
repertorio, renovando as capacidades comunicativas do codigo. A estrutura textual,
portanto, torna-se autorreferente ao criar novos sentidos para referéncias compartilhadas
(PIGNATARI, 2002). As experiéncias na poesia concreta, por exemplo, buscam a
geometria da palavra no espaco grafico, a construcdo de uma mecénica que torne
possivel uma relagdo ndo mediada pelas leis da lingua. Apesar de se manterem como
centro das relagdes de sentido, segundo Plaza (2008), as palavras no poema concreto
carregam o0 gérmen da teoria da Traducgdo Intersemidtica, o despertar da colagem, da
livre montagem e da interferéncia entre codigos e linguagens, procedimentos tao caros a

arte contemporénea.
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O caréter autorreferencial dos signos fundamenta uma tradicdo estética que,

desde Santo Agostinho e Kant, reconhece a possibilidade da obra de arte ser
representamen de si mesma (NOTH, 2009). Quando a funcdo poética predomina na
mensagem, 0 signo se apresenta na forma de icone e o processo de significacdo se da
através de suas qualidades intrinsecas, tornando as referéncias externas irrelevantes.
Como explica Gerheim (2008), a arte é vista pelas tradi¢des da linguistica e semiotica
como a estrutura de comunicacdo em que a materialidade da linguagem é mais
incidente, pois, sempre pressupde que conceitualizacdo e percepcdo sensivel se
processem de forma convergente.

Quando a linguagem acentua seu carater material, refletindo sobre suas préprias
qualidades, distancia-se da incompletude dos signos e dos significados convencionais e
se aproxima da polissemia, da livre interpretacdo. Como se estabelece no dominio da
primeiridade, e desse modo ndo estid apto a representar ou substituir outro objeto, o
signo estético tende a negar o processo de semiose, que corresponde ao movimento
incessante de criacdo de signos mais complexos, numa série de interpretantes
sucessivos. Ao apresentar suas qualidades materializadas, a funcao poética oscila entre
ser signo e fenbmeno, pois, se coloca como objeto real no mundo. Suas caracteristicas
constitutivas lhe permitem, portanto, “[...] produzir como interpretante simplesmente
qualidades de sentimentos inanalisaveis, inexplicaveis e inintelectuais. O seu caréater de
‘imediato insusceptivel de mediagdo’ gera um tom absoluto e totalizador [...]” (PLAZA,
2008, p. 25).

A traducdo entre signos estd inclusa na natureza da semiose e funciona como
uma constante atualizacdo de sentidos e significados. O processo de tradugéo de signos
estéticos, porém, esbarra na intraduzibilidade de suas qualidades, o que faz com que a
transposicdo intersemidtica, ou seja, a passagem de um sistema se signos para outro,
seja uma operacao essencialmente criativa. Nestes casos, a busca por correspondentes
qualitativos em linguagens distintas ndo tem a finalidade de ocultar ou superar o
original, mas sim de complementé-lo e descobrir — ou inventar — novas realidades,
novas formas-contetdo para informacdes pré-existentes. A Traducdo Intersemidtica,
como aponta Plaza (2008), se limita em estabelecer relacfes de similaridade, pois, esta
sujeito a acdo do tempo, mudancas e transformacdes, 0 que torna irrelevante qualquer

discusséo sobre fidelidade ao original.
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As linguagens em transito, que marcam o0 momento contemporaneo, incorporam

as bases materiais e simbolicas das sociedades, criando redes de referéncias que se
atualizam a cada instante. A partir do estranhamento causado por novas perspectivas de
acao e comunicacdo, a ampliacdo das poéticas hibridas redunda em um questionamento
dos valores morais e estéticos em crise (NUNES, 2010). O estreitamento das relagdes
entre a midia e a praxis artistica, em grande parte favorecido pelo avango e
popularizacéo das tecnologias da informacdo, concede ao artista a possibilidade de fazer
uso das ferramentas de producdo, consumo e controle na sociedade pés-industrial de
forma critica. Como define Machado (2008), a artemidia representa a metalinguagem da
existéncia na era contemporanea.

A funcdo metalinguistica da mensagem se explicita quando o cddigo € o
elemento primordial na construcdo das mensagens. Quando a linguagem materializada,
ou linguagem-objeto, “[...] se volta sobre si mesma, ela tende a ser metalinguagem,
beneficiando-se da fenomenologia. [...]. Segue-se dai que toda metalinguagem é
marcadamente sintatica, formal, estrutural [...]” (PIGNATARI, 2002, p.46). Quando na
criacdo de signos estéticos, cuja autorreferencialidade ja foi exposta, as possibilidades
de configuracdo do cddigo sdo explicitadas, configura-se a metalinguagem das formas
poéticas. A mensagem cuja estrutura de arranjos signicos € exposta tem seu sentido
ligado ao exercicio de reflexdo e critica sobre os elementos que a compdem
(CHALHUB, 2005). Apesar da hegemonia da matriz verbal no que diz respeito aos
estudos das funcdes da linguagem e das figuras de retorica, é necessario que se reafirme
suas existéncias nos mais variados codigos e linguagens.

Compartilhar informacGes em um contexto marcado pela fragmentacdo e
fluéncia entre o analogico e o digital é também um exercicio de adequacdo as
linguagens e ao repertério comum. As distingdes entre os signos autograficos, marcados
pelas qualidades pessoais do autor, portanto iconicos; e os alograficos, que tendem ao
coletivo, séo regidos por leis e, desse modo, sdo redutiveis aos seus sistemas de notagédo
(PLAZA, 2008); necessitam ser mais sutis. A criacdo artistica individual é também
condicionada por um universo compartilhado de referéncias qualitativas que, no
processo de traducdo, s6 sdo capazes de produzir outras qualidades similares, mantendo
0 elo com o que é comum. O movimento inverso, cujo impulso criativo decorre da
apropriacdo de codigos e padrdes comuns, resulta em uma obra também Unica, pois, é

fruto das referéncias e do repertdrio do artista.
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As linguagens expandem seus dominios, fluem entre os meios, se transformam e

redefinem, de forma nunca antes experimentada, as noc¢bes de tempo, espaco e do
préprio homem. Como sugere Gerheim (2008), se vive um realismo essencialmente
conceitual que, como fruto do fortalecimento do efeito de mediacdo, se caracteriza
como mera possibilidade de producdo de contexto. Diante dos processos de criagéo
multimidia em que as artes artesanais, as industriais e as digitais se combinam,
contradizem e traduzem umas as outras, as tecnologias da informagao “[...] parecem
delimitar algumas formas de performance estética, como a producdo de efeitos, a
desrealizagdo do real e a traducdo da historia [...]” (PLAZA, 2008, p. 207).

Para além do espetéaculo...

A proposta de criacdo de um metaespetaculo tem suas bases no contexto da
confluéncia e do aprofundamento da autorreferencialidade das linguagens. O prefixo
grego meta, que pode indicar mudanca, transposi¢cdo, movimento ou acdo para além de,
foi utilizado para expressar a diluicdo das fronteiras entre as modalidades artisticas,
concretizada através do compartilhamento de sensagdes e sentidos nos ambientes fisicos
e virtuais, e a autopoiese da obra que, ao passo em que incorpora os fragmentos — ou
células de criacdo — dispostos ao acaso, desvela novas possibilidades de si.

As dimensdes da primeiridade, secundidade e terceiridade em relacdo a
constituicdo da linguagem e do pensamento e a reflexdo acerca do conceito célula
orientaram a divisdo dos nucleos presenciais que compde o espetdculo em questdo.
Mdsica, danca e teatro foram associados, respectivamente, a qualidade, forma e
convencdo, caracteristicas distintivas das matrizes, conforme define Santaella (2009).
Para demonstrar a dindmica e a interdependéncia entre as ja citadas dimensdes e
potencializar a hibridizacdo entre as linguagens artisticas envolvidas, se definiu que a
apresentacdo aconteceria em trés atos, cujos conteudos seguem gradativamente das
sensacOes fugidias ao embate entre o eu e 0 mundo, revelando as diversas alteridades, e
chega, por fim ao &pice da abstracdo, ao (questionamento do) campo das convencgoes.
Os atos ndo tém duracdo definida. A transicdo de um a outro sera realizada a partir de
um sinal sonoro, que indica aos artistas que retomem suas posi¢des iniciais.

A investigacdo de novas relagdes com o espago-tempo de apresentacdo foi

fundamentada nas possibilidades de confluéncia entre modalidades artisticas marcadas
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pela materialidade de sua existéncia e de linguagens imateriais, cada vez mais inseridas

no cotidiano com a emergéncia do ciberespaco. A partir do uso de videos e da
transmissdo de imagens em tempo real entre os trés nucleos, separados no espaco
geografico, se pretende revelar a redefinicdo do paradigma da presenca, caracteristica
primordial das artes do espeticulo. O corpo se mantém como vetor principal dos
acontecimentos artisticos, porém, sua relagdo com o publico se estabelece ndo s pelo
compartilhamento de um espacgo-tempo fisico, mas é também potencializada pelos
recursos da telepresenca. A tradicdo do corpo cénico, extracotidiano, um corpo-artista
cuja anatomia simbdlica transcende o palco e toca o espectador se atualiza na auséncia
fisica do performer. O que se pretende, portanto, é a criacdo de corpos-linguagem,
sejam eles materiais ou nao.

A ruptura com a estética tradicional, a partir do deslocamento das qualidades
artisticas da obra para seu processo de criacdo, que caracteriza a arte contemporanea,
fundamenta a concepgdo de um espetaculo cuja forma emerge de condi¢fes Unicas de
associacao entre as producdes dos diversos artistas envolvidos. E necessario esclarecer
que o publico ndo assistiu performances de improviso, mas sim a sucessivas associacdes
das cenas, coreografias, composi¢es musicais, fotografias e videos pré-existentes. A
acdo nao mimética frente a uma audiéncia, a criacdao de um ambiente em que a troca dos
mais variados estimulos alimenta o cddigo e a ndo possibilidade de reapresentacdo ad
litteram em outras condicBes espacgo-temporais, tdo caras a teoria da performance art,

contribuiram para que se desenvolvessem tais parametros de producao.

Para pensar os comegos

Era necessario pensar os processos de criacdo de linguagens artisticas téo
diversas como sdo o teatro, a danc¢a, a masica e as artes visuais de modo que todas as
producdes pudessem coexistir e estabelecer didlogos. Para além de mera sobreposicéo
das imagens virtuais as fisicas, buscou-se um processo de aproximagdo através da
sutileza de sensagdes e sentidos compartilhados. A construcdo de uma referéncia poética
comum aos artistas envolvidos teve por base a apropriacdo do universo imaterial de A
olho nu, do escritor e comunicélogo Sidney Andrade.

A coletdnea de delirios narrativos do(s) eu(s) lirico(s), definicdo do préprio

autor, aborda o cotidiano, ou melhor, as inquieta¢des cotidianas. Nestas narrativas, que
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por diversas vezes se deslocam do dominio da acéo para o da descricdo de impressdes e

sensagdes ou para a autorreflexdo acerca dos sentidos e da pratica da escrita, o autor
revela sua relagdo com o mundo. Apds dois descolamentos da retina, que limitaram sua
percepcao visual, Sidney comecou a escrever. E é com muita naturalidade que afirma
que a dimensdo imagetica de sua obra se deve a esta perda, uma obviedade, segundo ele,
que acompanhou o seu processo de descoberta como escritor. A escolha de A olho nu
como matéria-prima de criacdo, além da questdo afetiva, que ndo pode ser negada, foi
determinada pelo carater autorreferente e autorreflexivo dos textos e pelo tratamento
imaterial dado as acGes, mesmo as mais cotidianas, langando-as para a zona de contato
entre o mundo fisico e o universo da linguagem.

Para conciliar o processo de criacdo das diferentes areas e para que este se
distanciasse ao maximo de tentativas de representacdo mimeética, os artistas nao tiveram
acesso ao livro em sua versdo integral. Uma espécie de caderno de fragmentos foi
composta, de modo que situacdes, atmosferas e individuos descritos, bem como as
diferentes relacbes com o espaco e o tempo que os eus liricos estabelecem no decorrer
da obra fossem destacados, evidenciando as dimensdes da primeiridade, secundidade e
terceiridade contidas nos textos. Segue um excerto de A olho nu que integrou o caderno
de fragmentos:

[...] O que é isso? Ele perguntou-se, olhando para a palma da méo,
onde se viam a chave quase engastada na carne e as marcas da pressao
da matéria contra a matéria, marcas rasas e que apenas ardiam. Entdo
é isso que existir é? De certa maneira, ele ndo se convenceu de que
nao ser abstrato se resumia a um ardor na palma da méo e um desejo
de cicatriz na memdria. Passou a chave para a esquerda e repetiu a
brincadeira, enquanto tentava encontrar novamente o arranhdo do
espelho [...]. (ANDRADE, 2011, p. 67)

As conexdes possiveis entre os textos e as dimensdes fundamentais da semidtica
peirceana sdo as chaves para pensar o desenvolvimento do Particular. A passagem das
sensacgdes e sentidos contidos no texto para as diversas outras midias se deu ndo por
representacdo, mas sim através de um processo de tradugdo intersemiotica que, como
aponta Plaza (2008), estabelece apenas relagdes de similaridade, pois, 0 processo
constante de atualizagdo dos signos adquire caracteristicas proprias diante da
intraduzibilidade das qualidades do signo estético. Buscou-se nesta producdo o

aprofundamento da autorreferencialidade da arte e a abertura ao publico dos processos
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semioticos que o compBdem, demonstrando a materializacdo da linguagem através da

representacdo signica de si mesma, conforme sugerem Gerheim (2008) e N6th (2009).

Células de criacéo e processos compartilhados

Seguindo a divisdo em células de criacdo, o ndcleo das qualidades teve como
tarefa a difusdo das impressdes fugidias presentes em A olho nu, atraves da
imaterialidade dos sons, sejam eles emanados dos corpos, da vibracdo da matéria ou
gerados por fluxos elétricos que animam os instrumentos em sua versdo virtual. Foi com
0 nucleo musical que teve inicio o primeiro ato do Particular, que se desenvolveu de
acordo com as caracteristicas da primeiridade, apontadas por N6th (2009), acontecendo
no presente, prescindindo da reacdo ou reflexdo sobre os estimulos. O didlogo entre as
composicdes dos artistas foi experimentado apenas no momento da apresentacéo,
situacdo que propiciou a reflexdo sobre a praxis musical para aléem dos cénones da
notacdo, dos padrdes melddicos e harménicos e, desse modo, fez emergir uma sintaxe
prépria, um espaco de livre fluxo para as sensacdes.

O processo de criacdo foi regido pelas caracteristicas que o som deve assumir
em cada um dos atos. Para o primeiro ato, iniciado pelo nucleo musical, se julgou
interessante a insercdo de células sonoras que, junto ao texto, pudessem dar a ideia de
criacdo em processo, da musica no seu estado mais primitivo de composicdo. Em
relacdo ao segundo ato, sua forma musical foi definida com a criacdo de bases ritmicas,
que serviram de marcacdo para 0s outros integrantes do Projeto. A terceira fase foi
compreendida como espago-tempo de desconstrucdo e, desse modo, teve por base a
distorcdo dos sons atraves de softwares de manipulacdo de audio, como forma de
guestionamento as convencgdes musicais.

Se é no confronto com o espaco, na definicdo dos contornos, na consciéncia de
si em relacdo ao mundo que se estabelecem as experiéncias em nivel de secundidade,
como define Santaella (2009), no nucleo das formas o corpo agiu como um catalisador
das criagOes de espacos-tempos de troca dos self com o externo, como esculturas
liquidas que s6 tem seus limites definidos na interacdo com o ambiente em que se
colocam.

As situacdes, espacos e movimentos descritos em A olho nu sdo fontes para a

criacdo das sequéncias de movimentos dos bailarinos convidados. O segundo ato do
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Particular foi iniciado pelos estimulos corporais dos bailarinos que, no embate do corpo

com o espago-tempo, se tornam canal de comunicacdo. Nos ensaios, foi construido um
repertorio composto por diversas células coreogréaficas, todas com oito tempos de
execucdo, fixadas e aperfeicoadas tecnicamente e que puderam ser executadas de acordo
com 0S processos associativos que os intérpretes-criadores realizaram durante a
apresentagéo.

Na apresentacdo do Particular, as sequéncias de movimento foram articuladas
de forma livre pelos participantes do ndcleo das formas, alternadas com momentos de
imobilidade ou de pausa, para que a consciéncia de si, do outro e das qualidades do
ambiente em que se encontram pudessem ser processadas no corpo, para novamente se
traduzirem em movimento, numa busca incessante pelo ndo cotidiano na acdo, pela
quebra dos codigos da danca.

O carater processual e reflexivo da terceiridade estd impresso na criacéo teatral-
performética desenvolvida pelo nucleo da convencao que, além dos fragmentos de A
olho nu, teve acesso as anotacBGes, documentos de processo na definicdo de Salles
(2008), dos nucleos da qualidade e da forma, uma maneira de acentuar ainda mais a
autorreferencialidade das cenas. A reflexdo sobre o Particular, que integra os outros
nacleos de forma mais sutil, se explicita no terceiro ato, quando as etapas do processo
sdo descritas e problematizadas verbalmente.

As inquietacdes dos participantes em relacdo aos textos de Sidney Andrade, suas
dificuldades em executar a acdo imaginada enquanto a narram e a descricdao verbal e
corporal das qualidades que animam seus movimentos, situagdes experimentadas
durante os encontros semanais, e que em um processo de criacdo teatral convencional
ndo chegariam ao publico, sdo convertidos em cena, materializando cada etapa da
criacdo. Longe da representacdo de um texto pré-existente, da criagdo de um espaco-
tempo ficticio, os atores se colocam na zona de interseccdo entre a existéncia material e
a esfera da linguagem, abrindo mao das ilusbes da caixa cénica, quebrando a quarta
parede stanislavskiana, que separa simbolicamente os atuantes do publico.

O processo de pesquisa bibliografica, os ensaios, os procedimentos de
investigacdo do ator sobre 0 personagem, a auséncia de personagem, a explicitacdo das
diferencas de abordagem dos outros ndcleos, enfim, o nicleo das convencdes recupera

de forma atemporal e extremamente subjetiva todas as fases de concepcdo do
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Particular, relacionando-as com a tradi¢do da transmisséo de experiéncias que, desde as

manifestacOes mais primitivas, impulsiona a existéncia do teatro.

Os jogos entre a materialidade e a imaterialidade foram pensados pelo nucleo de
video, experimentado a partir de seus fundamentos como linguagem artistica, que
remetem as obras da década de 1960 e também aos atuais sets de VJ, como descreve
Mello (2008), e da transmissdo das imagens em tempo real entre os nacleos de musica,
danca e teatro, sobrepondo imagens imateriais aos corpos, numa tessitura hibrida de
sentidos. O nucleo foi responsavel pela criacdo videogréafica a partir de A olho nu, bem
como a operagdo da transmissdo via internet no momento da apresentagdo. Com o
entendimento das diversas possibilidades de imagens do Particular, foram pensados
angulos diferentes dos que a plateia pode ter acesso naturalmente. Para os videos pré-
gravados, que possibilitaram a criacdo de diferentes atmosferas, foram valorizadas as
mudangas de tonalidade das imagens, bem como o0s mecanismos de aceleragéo,
desaceleragéo, inversdo e multiplicagéo.

A opcdo pelo uso do servico de internet doméstico e da transmissdo das
apresentacdes através das ferramentas do Ustream.tv , site de acesso livre e facil
conex@ com as redes sociais, foi fruto da compreensdo de que as obras que se
desenvolvem a partir das tecnologias digitais ndo devem ser reféns da producdo de
softwares especificos nem do uso de redes de altissima velocidade, que demandam
grandes investimentos, para alcancarem reconhecimento no campo artistico. A criacédo
em ambiente digital, a construcao de um repertorio e de um publico especifico para as
linguagens hibridas, que se consolidam com o desenvolvimento das tecnologias da
informagdo, faz parte do cotidiano, do contexto da cibercultura e, desse modo, a
aproximacdo com o publico deve ser reforcada, indo ao encontro da comunicacéo

horizontal e da fragmentacéo da autoria, como enfatiza Arantes (2005).
Considerac0es in progress

Se toda a existéncia é processual e a criagdo artistica envolve influxos de
referéncias em espagos-tempos diversos, possibilitando que os sentidos se modifiquem

nas subjetividades, na busca incessante dos signos por um interpretante mais eficiente,

ndo é pertinente tratar de final. O Particular foi, sobretudo, um meio, universo de novos

Ano IX, n. 07 — Julho/2013 15



RevisthEMAT I CA A e B

comecos, de memorias e perspectivas, ideia corporificada e matéria virtual, que néo

existe para além de si mesmo.

A Pesquisa, que possibilitou a articulacdo de conceitos das artes cénicas, visuais,
da literatura, dos estudos acerca do homem e do mundo em constante redefinicdo; a
experimentacdo dos jogos entre as materialidades dos corpos e a imaterialidade das
linguagens; a reunido de profissionais de diversas areas e a atmosfera poética baseada
em A olho nu, onde as referéncias coletivas eram constantemente ressignificadas através
das vivéncias pessoais; possibilitaram o desenvolvimento da capacidade de criagédo
compartilhada, de modo que a hierarquia rigida desse lugar a uma autoria fragmentada,
reforcando as alteridades de todos os artistas envolvidos.

A tentativa de reunido de todas as possibilidades, a busca pela liberdade criativa,
pela quebra dos paradigmas institucionais da arte e a celebracdo dos conhecimentos e
das experiéncias vivenciadas durante o cotidiano de redefinicbes nas maneiras de ser e
estar no mundo, sobretudo com o avango das tecnologias digitais impulsionaram o

desenvolvimento do Particular.
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