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Producao de Op Art com auxilio de ferramentas digitais

Flavio Lopes da FONSECA®

Resumo

Este trabalho aborda a producdo de pecas de Op Art; com auxilio de meios digitais,
demonstrando que € possivel produzir obras de arte com maior agilidade e qualidade,
utilizando tecnologias digitais: softwares e hardwares. Este movimento artistico destacou-se
nos idos 1965, pelo uso artistico da ilusdo de ética, seu maior expoente é o hungaro de Victor
Vasarely. A abordagem histérica tem inicio nas antigas civilizacdes, e transitam pela:
geometria plana, cultura islamica, movimento modernista até a escola alemd Bauhaus. A
Gestalt € a disciplina que contribuiu com os conceitos da percepcdo da forma, atraves de seu
estudo é possivel entender e analisar os efeitos visuais presentes nas figuras escolhidas. Todo
0 processo de producdo foi exposto; para demonstrar os detalhes empregados em cada fase: a
organizacao, a construcdo dos elementos usados nas composicGes fotograficas, as fotografias,
a pés-producdo e a escolha das obras. As 18 pecas resultantes desta intervencao; apresentam
boa pregnéncia e podem ser aplicadas em areas distintas da arte.

Palavras-chave: Op Art. Meios digitais. Geometria. Fotografia. llusdo de 6tica.

Introducéo

Este trabalho versa sobre a producdo de Op Art, utilizando meios digitais. O termo
que vem da lingua inglesa: “Op” de “Optica”, refere-se as propriedades da fisica otica e “Art”
significa arte. A expressao pode entdo ser traduzida por arte 6tica. Seu reconhecimento como
movimento artistico, data dos idos de 1965, apds uma exposicdo realizada no MoMA, em
Nova York, antes disto ela ndo era considerada arte: os criticos a entendiam apenas como
estudos e experiéncias graficas que envolviam iluséo de otica.

O proposito essencial da Op Art, é produzir pecas artisticas compostas por elementos

capazes de interagir com a percepcao do observador: através da ilusdo de ética; cada elemento

! Especialista em Artes Visuais: Cultura e Criagao.
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precisa tremer e vibrar. Os efeitos de sombra e luz produzidos pelos contrastes tonais:

produzem figuras pulsantes que parecem movimentar-se.

A historia deste movimento passa por um longo processo: comeca na antiguidade, no
bojo das teorias da geometria e prossegue pela influéncia dos desenhos decorativos da cultura
islamica. O holandés Mauritius Escher conheceu tais desenhos e os aplicou em suas obras
para produzir efeitos de iluséo de otica.

Vasarely e a Op Art sofreram uma grande influéncia da escola alemd Bauhaus. Esta
escola nasceu na cidade de Weimar, fundada pelo arquiteto Walter Gropius. O foco da escola
estava dirigido para a producdo industrial de objetos com qualidade artistica, produzidos em
série. O surgimento da Bauhaus coincide com a plenitude dos movimentos de arte moderna;
este fator traz uma grande influéncia da geometria.

Dentro das bases conceituais, a geometria ocupa lugar de destaque assumindo um
papel fundamental no desenvolvimento Op Art: ela, na verdade, é a alma do movimento. Seus
componentes basicos estdo presentes nos movimentos de arte mais recentes.

O surgimento da fotografia exerceu um grande impacto sobre as artes; o maior
impacto incidiu sobre as artes pictdricas que perderam terreno diante da agilidade e facilidade
com que a camera registrava os objetos do mundo real. O processo de desenvolvimento foi
longo; e comeca com Aristoteles na, Grécia e passou pelos desafios de fixar a imagem em
superficies duradouras: consolidou-se com o americano George Eastman, que resolveu o0s
principais desafios da portabilidade fotografica.

O movimento Op Art surgiu em uma época, em que as tecnologias digitas nédo
estavam disponiveis e todo trabalho era feito a mdo. Atualmente vivemos uma nova realidade:
ferramentas digitais estdo disponiveis para a producéo artistica e a manufatura é basicamente
cerebral. O uso de softwares, camera digital e projetor multimidia s&o os utensilios usados na
concretizagdo do trabalho. Com o incremento da tecnologia na execugéo de pecas, ficou mais
facil produzir Op Art.

As etapas de producdo foram apresentadas passo a passo em forma de tutorial, que
facilidade o entendimento do processo. A primeira fase foi de planejamento: onde foi
executada uma lista que auxiliou a checagem do material necessario para a intervengdo. Em

seguida foram construidos sélidos geométricos, sobre os quais seriam projetados desenhos
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compostos de pontos e linhas. Os desenhos sdo padrbes formando mosaicos que produzem 0s

efeitos de ilusdo de Gtica, proprios da Op Art.

A fotografia é a parte demarcadora do trabalho: é a partir dela que as obras surgiréo.
Cuidado e atencao redobrados para produzir os melhores resultados se fizeram necessario.

Finalmente, a parte da edicdo de imagens foi executada de forma digital, através de
softwares proprios para trabalhos graficos; nesta etapa, as pecgas sdo tratadas, coloridas e
finalizadas.

Resultaram desta intervencéo 18 obras de Op Art.

1 O movimento Op Art

O termo Op Art foi estabelecido em 1965, depois que a revista americana Time?,
usou a expressao “arte otica”, para denominar o tipo de arte produzida pelo artista Victor
Vasarely®, na exposicdo chamada “O olho que responde” [The responsive eye]; desde ent#o,
esta denominacdo tem sido usada para referir-se a obras que aplicam efeitos visuais e ilusdes
de Gtica.

Segundo a Enciclopédia Itad Cultural de Artes Visuais®,

Os artistas envolvidos com essa vertente realizam pesquisas que privilegiam efeitos
6ticos, em fungdo de um método ancorado na interagdo entre ilusdo e superficie
plana, entre visdo e compreensdo. Dialogando diretamente com o mundo da
inddstria e da midia (publicidade, moda, design, cinema e televiséo), os trabalhos da
op art enfatizam a percepcdo a partir do movimento do olho sobre a superficie da
tela. Nas composi¢des - em geral, abstratas - linhas e formas seriadas se organizam
em termos de padrfes dindmicos, que parecem vibrar, tremer e pulsar. O olhar,
convocado a transitar entre a figura e o fundo, a passear pelos efeitos de sombra e
luz produzidos pelos jogos entre o preto e 0 branco ou pelos contrastes tonais, é
fisgado pelas artimanhas visuais e ilusionismos.

% Time: é uma revista de noticias semanais publicada nos Estados Unidos:
http://www.time.com/time/magazine.

® Victor Vasarely é considerado o pai da Op Art ver pagina XX

* ENCICLOPEDIA ITAU Cultural de Artes Visuais. Op Art. Disponivel em: <http://www.itaucultural.
org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=3645&Ist_palavr
as=&cd_idioma=28555&cd_item=8>. Acesso em: 11 jan. 2011.

Ano VIII, n. 07 — Julho/2012



RevistaT E MAT I CA www.insite.pro.br

Historicamente, este movimento surgiu simultaneamente na Europa e Estados

Unidos; mas, como qualquer outro movimento artistico, a histéria da Op Art passa por um
longo processo: comega na antiguidade, no bojo das teorias da geometria.

Tributaria da matematica se desenvolveu no berco das civilizagBes grega, egipcia e
arabe, a partir das necessidades cotidianas de medir comprimento e area. Posteriormente, suas
aplicacdes se estenderam a outras disciplinas, chegando ao planejamento de projetos bi e
tridimensionais. Naquela época a geometria ndo era caracterizada como um componente
artistico: s6 buscava aplicagdes praticas, era habitualmente usada em projetos de arquitetura,
desenhos de embarcacges e calculos astrondmicos.

Efetivamente, sé a partir do século XI os elementos geométricos foram incorporados
a producdo artistica através de ornamentos decorativos da cultura arabe; estes arabescos”
(Figuras 1 e 2) geometrizados surgiram da necessidade de decorar ambientes e objetos, sem
usar imagens de pessoas ou animais. No ocidente, com a predominancia do cristianismo
catélico ndo impunha restricdes ao uso de esculturas e pinturas que retratavam seres, mas na
cultura muculmana, o alcordo impedia qualquer representacdo com referéncia antropomorfica.
A forma encontrada pelos artesdos, para ndo ferir os principios do alcordo e decorar suas
construcdes, foi a utilizacdo de figuras abstratas, baseadas em formas geométricas.

Um dos precursores do movimento Op Art, o holandés Maurits Cornelis Escher, fez
uma viagem pela Espanha, com o intuito pesquisar e ampliar seus conhecimentos; la visitou o
palacio de Alhambra®, onde se encantou com a arte decorativa islamica. Ele foi seduzido pela
formagdo dinamica das figuras que compunham a ornamentacdo das edificacbes; eram
mosaicos geométricos que ornamentavam e cobriam paredes e pisos das edifica¢Oes locais; se
repetiam e se entrelagcavam em um padrdo de cores e imagens, estas composic¢Oes interagiam
com o olhar transmitindo a sensagéo de leve cintilagao.

Os desenhos geometricos da arte islamica mudaram radicalmente a direcdo da arte
feita por Escher; aquelas imagens serviram-lhe de inspiragdo para seus desenhos; desde entéo,
ele passou a desenvolver obras cujos componentes se transfiguravam e produziam efeitos

visuais. Como forma de dinamizar seu trabalho, o artista holandés substituiu as figuras

> Arabescos sdo desenhos de origem arabe, usados nas para ornamentar.
°0 paléacio de Alhambra localiza-se numa colina a sudoeste de Granada, na Espanha construido
no século XIll, durante a ocupacédo arabe.

Ano VIII, n. 07 — Julho/2012



’

LEMALLCA

www.insite.pro.br

Revista

abstratas presentes nas ornamentacdes arabes, por figuras perceptiveis de passaros, pessoas,

peixes, repteis e outros elementos presentes na natureza (Figuras 3 e 4).
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Figura 1 — Fotografia de Alvaro Tapia — Este tipos de estruturas geométricas que inspiraram Escher.

- Desenho de um arabesco formado por duas figuras geométricas

Figura 2 — Autor desconhecido

distintas.
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Figura 3 - Maurits Cornelis Escher — Agua e Céu - Obra que mostra como a arte islamica influenciou
as obras de Escher.

Figura 4 - Maurits Cornelis Escher — Dia e Noite - Obras como esta influenciaram a Op Art.

A técnica usada para desenhar os padrdes da arte islamica, também foi aplicada na
Op Art; baseava-se na utilizacdo de malhas geométricas’, estas malhas eram construidas por
uma seérie pontos distribuidos ordenadamente. Ao unir pontos com retas formam-se poligonos;
e ao combinar e repetir poligonos entre si, forma-se um mosaico de figuras modulares, que
podiam ser combinadas a outras, formando um padrdo. Por ser normalmente desenhado
simetricamente, este padrdo pode ser repetido e recombinado indefinidamente para serem
aplicados em tecidos, madeira, ceramica, pisos, pinturas ou qualquer tipo de objeto, para fins

de decoragdo. A figura 5 exemplifica como o uso de um poligono, no caso o losango, pode

" Malhas geométricas sao padrfes graficos construidos a partir da combinacgédo de planos
geomeétricos basicos. Ver figura 5.
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formar um mosaico com percepcao tridimensional, apenas mudando o angulo e o tom de

preenchimento da figura.

Figura 5 - Malha de pontos que utiliza losango em tons de cinza, branco e preto, para formar um
padrdo com percepcéo tridimensional.

Juntamente com a obra de Maurits Escher, apareceu outro componente que
contribuiu, mais tarde, com o surgimento e desenvolvimento da Op Art; o Movimento
Modernista. O termo Modernismo refere-se as correntes artisticas que, na Gltima década do
século XIX, se propuseram a deixar os antigos modelos de fazer arte. Este movimento surgiu
gracas a insatisfacdo com os conceitos classicos que ja se haviam perpetuado nas artes, desde
0 renascimento. Tais tradi¢fes ndo conseguiram resistir aos avancgos e transformacdes vividas
pela sociedade moderna: mudancas econémicas, tecnologicas e existenciais, que se
espalhavam pelo mundo também algavam o mundo artistico.

Essa foi uma época de mudancas generalizadas; ndo havia nenhum setor da
sociedade que ndo estivesse passando por transformagdes. A revolugdo industrial imprimia
uma crise na forma de produzir: muitos objetos até entdo manufaturados passaram a ser
fabricados em série, levando os artesdos para um plano inferior. O espago perdido no meio
artistico trouxe beneficio: levou a arte a ser pensada além das formas classicas e a buscar
novas caracteristicas e meios de produzi-la.

A quebra de paradigmas abriu uma nova perspectiva de fazer arte, ampliando o0s

horizontes do meio artistico, antes restritos a regras classicas. A quebra de fronteiras
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influenciou o surgimento de vérias ramificacbes que até hoje se proliferam: a arte tornou-se
mais livre e mais dinamica, ndo impunha limites a criatividade. Sem este rompimento, ainda
hoje a arte permaneceria hipoteticamente em seus moldes classicos.

O incremento do modernismo trouxe consigo a abstracdo formal. Anteriormente os
artistas buscavam em suas obras, representar a realidade da forma mais fiel possivel, mas os
movimentos modernistas abdicaram do realismo: onde antes havia figuras reais passaram a
existir formas geometrizadas. Estas caracteristicas foram incorporadas a quase todas as
correntes artisticas, 0 que mais tarde colaborou para o surgimento da Op Art. Desde entdo, a
geometrizacdo abriu possibilidades de criar algo realmente novo, fora de qualquer regra
prestabelecida. Nos meios artisticos, ainda hoje, geometrizar figuras € uma forma eficiente de
fazer experimentacéo artisticas: elas sempre resultam em obras plenas de criatividade.

A possibilidade do uso de formas geometricas nas artes influenciou muitos artistas e
entusiasmou varias geracdes, atravessando as fronteiras de alguns movimentos artisticos. Nas
imagens abaixo, é possivel perceber como grandes artistas: Mir0, Picasso (Figura 6),
Kandinsky (Figura 8), Candido Portinari e até brasileiros, como Marysia Portinari (Figura 7),

aplicaram a geometrizacdo em suas pinturas como recurso de criagéo.

Figura 6 — Pablo Picasso - "Fabrica de Horta de Ebro”. Figuras geometrizadas usadas pelo pintor,
caracteristica dos movimentos p6s-classicos.
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Figura 7 — Marysia Portinari - "Geometria” — Esta obra mostra 0 uso abundante de elementos
geomeétricos.

Figura 8 — Wassily Kandinsky — Neste quadro é possivel perceber a influéncia modernista, através da
formas geométricas.
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1.1 O surgimento da Op Art

A geometria é o grande motivo da Op Art, movimento artistico que sofreu
influéncias, desde o século XI, com a arte islamica até e chegada do modernismo, mas sua
principal fonte de inspiracdo vem de estudos de disciplinas académicas e das pesquisas sobre
o0 desenho de formas geométricas, realizadas na escola alema Bauhaus.

A dita escola foi fundada na Alemanha em, 1919, e dirigida pelo arquiteto Walter
Gropius. Contava com professores consagrados no meio artistico; Wassily Kandinsky, Paul
Klee, Johannes Itteen foram alguns de seus mestres. Esta escola nasceu com o intuito de unir
a esséncia criativa das artes a tecnologia. Sob esta perspectiva, desenvolveu projetos de
arquitetura, design e artes plasticas que exerceram grande influéncia no meio artistico,
tornando-se a primeira e mais bem sucedida escola de Artes Aplicadas. Em sua esséncia a
escola tinha uma proposta clara: suprir a industria com projetos para um mundo
industrializado, sem perder as qualidades de objeto artistico. O desenvolvimento de novos
materiais contribuiu para o surgimento de uma nova perspectiva para o design e introduziu a
producéo, em massa, de objetos com qualidade formal.

Bauhaus surgiu sob o fervor modernista: isto influenciou todos os trabalhos e
projetos gerados por professores e alunos, que estavam impregnados pelas influéncias
geométricas. Nas figuras abaixo € possivel perceber a aplicacdo da geometrizacdo: a marca da
escola € um rosto estilizado, formado por linhas, retangulos e quadrados, limitados por um
circulo (Figura 9). O escritorio do diretor da instituicdo € dominado por formas cubicas e
retangulares; até o sistema de iluminacdo segue este padrdo; tapete e mobiliario ndo fogem a

regra (Figura 10).
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Figura 10 — Addison Godel — Fotografia do Escritério do diretor - Formas geométricas na decoracéo,
influéncia do modernismo.

O Op Art, movimento artistico recente, eclodiu depois de uma exposicao realizada no
MoMA?®, em 1965; antes disto ele ndo era considerado arte: os criticos o entendiam apenas

como estudos e experiéncias graficas que envolviam ilusdo de Gtica.

8 MoMA: é um museu de arte moderna fundado em 1929, na cidade de New York nos Estados
Unidos.
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O artista, ilustrador e designer hangaro, Victor Vasarely é considerado o “pai” da Op
Art. Ele nasceu na Cidade de Pécs, mas foi estudar artes em Budapeste, onde tomou
conhecimento dos trabalhos desenvolvidos na escola alem& Bauhaus. As pesquisas realizadas
pelos professores da instituicdo envolviam cores e geometria: estes dois elementos
encantaram e mudaram o estilo de Vasarely produzir arte. Seu inicio como artista foi baseado
na expressao figurativa, porém as influéncias dos estudos da escola alema fizeram-no mudar a
forma de executar seus trabalhos e a optar por uma arte geomeétrica abstrata.

Sob nova inspiracdo para criar pecas artisticas, Vasarely dedicou-se a estudar os
efeitos e as possibilidades de utilizacdo de padrdes geométricos; passou a explorar a
combinacdo de figuras que interagiam com a percepc¢do visual. Quando iniciou sua carreira,
de artista seu trabalho era puramente monocromatico: preto e branco (Figura 11);
posteriormente estendeu seu universo para a utilizagdo das cores (Figura 12), imprimindo
ainda mais dinamismo para & carreira. Sua atracdo por padrdes compostos de formas
geométricas resultou em obras cheias de ilusdo de 6ética, repletas de deformacgdes ondulantes
que transmitiam a sensac¢éao de profundidade e reagiam com o olhar do observador.

Quando a ilusdo de Otica alcancando status de arte, ndo tardou surgirem outros
nomes importantes dentro do movimento Op Art: Alexander Calder (Figura 13), Youri
Messen-Jaschin (Figura 14), Richard Anuszkiewcz (Figura 15) e Bridget Riley (Figura 16),

sdo alguns dos artistas que se destacaram no cendrio internacional.

Figura 11 - Victor Vasarely - “Zebras”
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Figura 12 — Victor Vasarely — “Pengo-Z”

Figura 13 - Alexander Calder - "Dois discos e Meio"
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Figura 14 - Youri Messen-Jaschin — Broadway

Figura 15 - Richard Anuszkiewicz - "Deep-Magenta-Square"

Ano VIII, n. 07 — Julho/2012

www.insite.pro.br



RevistaT E MAT I CA Www .insite.pro.b:

Figura 16 - Bridget Riley - "Movimento nas Pracas"

2 Fotografia: uma revolugéo da expressao

A fotografia € uma das ferramentas utilizadas na execucdo deste trabalho. Uma boa
parte dele foi construida através de imagens que, posteriormente, foram modificadas e
trabalhadas em softwares. Por isso vamos mostrar como foi o caminho percorrido no
desenvolvimento desta arte.

O principio de toda fotografia esta baseado em um fenémeno fisico chamado luz:
sem ela ndo ha como captar a imagens. Tudo comeca quando raios luminosos, provenientes
de uma fonte energética incidem sobre 0s objetos e depois sdo refletidos em todas as direcdes;
as lentes de uma camera captam raios e os transforma em imagem.

O desenvolvimento da fotografia ndo obedece a uma trajetoria linear: foi uma “obra”
composta por varios autores; pois sua historia é separada por épocas e atribuida a pessoas
distintas, cada um contribuindo com pequenos avangos.

O primeiro grande fator para o desenvolvimento da fotografia foi a descoberta da
camera escura; este componente continua sendo empregado, até hoje, nas modernas maquinas
digitais. Sua histdria remota aos tempos de Aristoteles, filosofo grego que viveu, em Atenas,

entre 384 e 322 a.C. Em seus escritos, ele afirmava que um pequeno orificio feito na parede

Ano VIII, n. 07 — Julho/2012



Revista T EMAT ICA www.insite.pro.br

de um quarto totalmente escuro, possibilitava a projecdo invertida de uma paisagem externa;

esta imagem atravessava o furo e era projetada na parede oposta do recinto. Este instrumento

era usado para observar o movimento dos astros e os eclipses solares (Figura 17).
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Figura 17 - Reiner Gemma Frisius, ilustracio de 1544, mostrando o funcionamento da cAmera escura,
durante um eclipse.

Por volta dos anos 1000 d.C., o fisico e matematico arabe, Abu Ali al-Hasan® utilizou
a camera escura, para estudar os corpos celestes no horizonte.

Leonardo Da Vinci também foi um de seus colaboradores e um dos primeiros a
registrar, com desenho, alguns modelos de camera escura, também chamados de “quarto

escuro”. Em seu Codex Atlanticus ele afirma:

Quando as imagens dos objetos iluminados penetram num compartimento escuro
através de um pequeno orificio e se refletem sobre um papel branco situado a uma
certa distancia desse orificio, veem-se no papel, os objetos invertidos com as suas
formas e cores proprias.*®

Na época do renascimento, havia um grande interesse dos artistas em retratar
fielmente as paisagens e seus temas para pintura; assim, nos séculos seguintes, as cameras
escuras passaram a ser usadas como projetores que auxiliavam o desenhista e pintor a capturar
imagens com mais fidelidade. Mesmo assim ainda ndo eram as maquinas perfeitas: as

imagens ndo eram reproduzidas com clareza. Era necessario encontrar a distancia adequada

® Nasceu no ano 965 na cidade de Basra, hoje territdrio Iraquiano. Fisico e matematico, foi um dos
rimeiros a explicar o fendmeno dos corpos celestes no horizonte

® ENCYCLOPEDIA BRITANNICA. Codex Atlanticus. Disponivel em: <http://www.britannica.com/

EBchecked/topic/123942/Codex-Atlanticus>. Acesso em: 11 mar. 2011.
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afastando o instrumento, até melhorar a nitidez. Por volta do século XVII foi adicionado um
sistema de lentes, para aperfeicoar a qualidade da imagem. Desde entdo, passou a ser
designada de "Camara Optica" ou "Camara Fotografica". O termo, “fotografica” vem do
grego: “foto” significa luz e “gréfica” que significa desenho, o que equivale ao sentido
“desenhando com luz”.

Por volta de 1558, um cientista napolitano, chamado Giovanni Baptista Della Porta,
publicou um desenho esquematico mostrando com detalhes o funcionamento da maquina: ela
possuia uma lente que projetava a imagem em um fundo inclinado branco, posicionado dentro

da cadmera (Figura 18).

Figura 18 - Giovanni Baptista Della Porta — “Camera 6tica”

O primeiro desafio da fotografia havia sido vencido: o controle da nitidez da imagem
projetada. Surge entdo o maior deles: a fixacdo da imagem projetada em uma superficie, ou
seja, reter a imagem sem desenha-la. VVarios pesquisadores empreenderam experimentos com
substancias quimicas, buscando encontrar um meio de fixar a imagem e assim perpetua-la.

Um francés, Nicéphore Niépce, usou betume branco da Judéia, para recobrir uma
placa de metal; esta substéncia endurecia, quando atingida pela luz. Ao passar uma solucédo de
esséncia de alfazema sobre a peca, a parte ndo atingida pela luz separava-se da placa,
revelando uma imagem.

Alguns anos depois, Louis Jacques Mandé Daguerre descobriu outro processo pelo
gual uma placa de estanho, coberta de prata, ao ser sensibilizada com vapor de mercdrio,
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formava um revestimento de iodeto de prata. O iodeto era sensivel a luz e revelava a imagem:

estava criado entdo a daguerreotipia.

Este processo continuou sendo aperfeicoado por muitos outros inventores, até que o
americano George Eastman desenvolveu a ideia do filme transparente, revestido com uma
gelatina sensibilizada. Esta técnica permitia que a imagem fosse fixada em um negativo,
podendo ser reproduzida inimeras vezes. Eastman continuou suas pesquisas, até produzir uma
camera portatil, acessivel e facil de operar, cujo rolo de filme nela instalado podia ser
facilmente substituido por outro.

A invencdo da camera e sua popularizacdo causou um grande impacto sobre o0s
caminhos da pintura, a ponto de interferir no desenvolvimento das correntes artisticas,
gerando uma “guerra” entre pintores e fotografos. Os artistas do pincel viram na fotografia
uma ameaca ao talento manual: seus clientes cativos agora preferiam a novidade e a rapidez
do retrato; qualquer pessoa munida de uma “caixa” com filme sensibilizado, poderia produzir
imagens: a camera afetou principalmente o pintor de oficio. Por outro lado, isso favoreceu 0s
bons artistas, deslocando-os para uma posicao de destaque.

Nesse momento de transigdo, era dificil saber se havia mais interesse dos fotografos
pela pintura ou dos pintores pela fotografia; uma coisa é certa: ambas sofreram influéncia
mutua. Alguns artistas utilizavam um método misto para trabalhar, usando a fotografia como
base para produzir suas obras, o resultado era uma imagem fotografica coberta por pinceladas
de tinta. Isto levou a arte o tomar novos caminhos e ampliar suas formas de expresséo.

O desenvolvimento da camera cruza com a efervescéncia modernista; isto é;
impulsiona ambas para a experimentacao artistica. Tornou-se regra: nada mais deveria deixar
de ser questionado, repensado e criticado; tudo era possivel em arte. Os resultados sdo tdo

compensadores, que a arte extrapolou fronteiras.
2.1 Percepcéo visual
A Op Art buscou, em suas pesquisas, interagir com a percep¢do humana, entendendo

que amplificaria a suas possibilidades de aplicacdo. A percepcéo, inerente a todo ser vivo, no

ser humano supera, em muito, qualquer um deles.
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Essa faculdade de perceber esta ligada a propria necessidade de sobrevivéncia, mas

cada individuo percebe de forma distinta, as diferencas dependendo de fatores particulares
relacionados a0 meio em que se vive, tais como: cultura predominante, conhecimentos
adquiridos, temperamento, midia e outros.

Ha dois tipos de percepcéo ligados ao tema abordado: a percepcao visual, que esta
ligada a questdes fisicas e a psicoldgica, ligada ao sistema sensorial; porém, as duas fazem
parte de um sistema Unico e sdo separadas apenas para fins de estudo.

A percepgdo visual é basicamente tudo o que o sistema ocular capta, através da luz
que se reflete nos objetos. A luz que atinge a retina é convertida em impulsos, que, enviados
ao cortex visual se encarrega de processar e interpretar as informacdes.

Em alguns casos, as informag6es podem ser conflitantes, ou seja: o olho capta uma
imagem, mas o cérebro a interpreta de forma distinta (Figura 19); isto gera o conflito entre
ambos causando equivocos na percep¢do: este é chamado fenémeno de ilusdo de Otica.

Segundo menciona a Wikipédia:

O termo llusdo de Optica aplica-se a todas ilusdes que "enganam” o sistema visual
humano fazendo-nos ver qualquer coisa que ndo estd presente ou fazendo-nos vé-la
de um modo errdneo. Algumas sdo de carater fisioldgico, outras de carater
cognitivo.™

As ilusdes sempre atrairam a atencdo dos artistas da Op Art. Eles perceberam que
interagir com o olhar era uma forma de chamar atencdo e confundir a percepcdo do
espectador. O surrealismo ndo usou diretamente a ilusdo de 6tica, mas trazia em sua esséncia

a distorgéo da realidade.

L WIKIPEDIA. llus&o de 6tica. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/llus%C3%
A30_de %C3%B3ptica>. Acesso em: 07 mar. 2011.
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Figura 19 - Escher - "Relatividade"- este desenho confunde a percepcéo visual, através da perspectiva.

2.2 A percepcédo da forma

Dentro do conceito de percepcdo ha uma disciplina denominada Gestalt. Em 1890, o
psicélogo austriaco Christian Von Ehrenfels (1859-1932) elaborou as bases da teoria sobre o0s
“atributos da forma”, que mais tarde viria a ser chamada de Gestalt do Objeto. Os principios
da Gestalt estdo fundamentados na qualidade da “boa forma”; isto significa que tudo que
nossa mente percebe deveria ser estavel, bonito e agradavel; o cérebro humano tenta de forma
ininterrupta, arranjar tudo o que o sistema visual enxerga, sempre tentando arrumar as
percepgdes de forma coerente e padronizada: o sistema nervoso central esta incessantemente
buscando a estabilidade sensorial.

Toda forma psicologicamente percebida esta estreitamente relacionada as forgas
integradoras do processo fisiolégico cerebral de perceber organizadamente. A hipétese da
Gestalt, para explicar a origem dessas forcas integradoras, é atribuir ao sistema nervoso
central um dinamismo autorregulador que, & procura de sua propria estabilidade, tende a

organizar as formas de maneira coerente e unificada.
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A Gestalt propde: para se perceber a “boa forma”, é fundamental que esta forma

apresente pregnancia; no livro A Gestalt do Objeto, Gomes Filho afirma:

Em outras palavras, pode-se afirmar que um objeto com alta pregnancia é um objeto
que tende espontaneamente para uma estrutura mais simples, mais equilibrada, mais
homogénea e mais regular. Apresenta um maximo de harmonia, unificacdo, clareza
formal e um minimo de complicacgdo visual na organizacao de suas partes ou
unidades compositivas.*?

Para definir qual é a “boa” ou a “ma” forma, é necessario fazer a leitura visual da
imagem. Para esta leitura foram estabelecidas as leis da Gestalt, que estdo embasadas da

seguinte forma:

Unidades: que séo os elementos que configuram a forma. Segregacéo: que € o ato de
separar, perceber ou identificar as unidades. Unificacdo: que é a coesdo visual da
forma em funcdo do maior equilibrio e harmonia da configuragdo formal do objeto.
Fechamento: que apresenta caracteristicas espaciais que ddo a sensagdo de
fechamento visual dos elementos constituintes da forma. Boa continuagdo: padrdo
visual originado por configuracdes que apresentam sequéncias ou fluidez de formas.
Semelhanca e/ou proximidade: que s&o as leis que, sobretudo, se consubstanciam em
padrdes de unidades, pela sua prépria e intrinseca organizagdo e que também
colaboram poderosamente para a unificacéo formal.™

Quando se fala em arte, ha a possibilidade de o artista aplicar o conceito de
pregnancia proposto pelas leis gestaltistas, mas isto ndo é uma imposicdo, levando em
consideracdo que o autor da obra ndo tem o compromisso de seguir nenhuma regra pré-
estabelecida, nem muito menos agradar seus observadores, mas considerando que ha uma
disciplina que trata da leitura e analise da forma, é possivel usa-la como auxilio, no momento

da escolha das obras com maior pregnéncia visual.

3 Procedimentos metodoldgicos

A civilizagdo contemporanea é eminentemente tecnoldgica. Estamos cercados de

equipamentos eletrénicos por todos os lados e nossas vidas seriam um caos, se eles,

2 GOMES FILHO, Jodo. Gestalt do Objeto. S&o Paulo: Escrituras, 2008. p.36.
3 1d., 2006, p.103)
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repentinamente, fossem expungidos do nosso cotidiano: sem esses gadgets', estariamos
perdidos e voltariamos a era pré-industrial.

Este trabalho aproveita-se das facilidades tecnoldgicas: contou com o auxilio de dois
equipamentos eletronicos que possibilitaram o seu desenvolvimento: sem uma camera
fotografica e um computador; todo esse trabalho seria mais custoso e arduo sem o auxilio
deles.

No inicio da Op Art, os recursos disponiveis para planejamento e execucdo de
desenhos eram basicamente, o papel milimetrado (Figura 20), esquadros, compasso e
transferidores. Hoje é possivel fazer desenhos com muito mais complexidade sem o uso de

nenhum deles.

Figura 20 — Victor Vasarely - Esta figura mostra o rascunho com anota¢cdes de um trabalho de
Vasarely chamado de Vega.

3.1 O passo a passo

Esta intervencdo procura produzir imagens com resultados que se assemelhem as

obras da Op Art e tenham elementos que apresentem caracteristicas semelhantes as do

' Gadgets é um termo inglés usado para designar os dispositivos eletrdnicos portateis como: PDASs,
celulares, smartphones, leitores de mp3, entre outros, é o equivalente a dizer geringongas,
engenhocas.
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movimento, com imagens em preto e branco que apresentem contrastes fortes e desta forma

interagir com o olhar, causando sensacfes vibrantes e, ou, efeitos visuais pulsantes,
produzindo até mesmo ilusdes de Otica.

A ideia inicial de construir alguns padrfes graficos simples, baseados em pontos e
tracos, transforma-los em arquivos digitais, para serem projetados sobre alguns soélidos
tridimensionais e assim fotografa-los em preto e branco, para obter as imagens da intervencéo
e, finalmente, trabalha-las digitalmente em softwares de edicédo digital.

Para facilitar a compreensédo do desenvolvimento deste trabalho a forma escolhida
para expor seu desenvolvimento foi a de tutorial. Esta modalidade de apresentacdo o
entendimento e a autoaprendizagem. A divisdo em etapas compreende desde a fabricacdo das
pecas até a edicao grafica.

O primeiro passo foi listar todos os itens necessarios a realizagdo do trabalho, esta é
uma maneira de minimizar os contratempos e dinamizar sua execucdo. Abaixo ha uma tabela

com uma lista de materiais e equipamentos usados no desenvolvimento das atividades.

Material Quant. Destinagéo OK

Cartdo de sapateiro - Peca 1

Cola branca — Tubo pequeno 200

Estilete grande 1

Tinta latex — branca - Litro 1 Construcdo dos sdlidos geométricos e pinta-los de
branco.

Lixa de madeira gramatura 5

100 - Folha

Rolo de espuma para pintura 1

Massa corrida - Kilo 1

Bola de frescobol - Unidade 1 Usar como esfera na fotografia

Papel brando - Folha A2 1 Usar como fundo de projecéo

Fita dupla face — Rolo 1 Usar para fixar os solidos na parede

pequeno

Cqmputador com programas 1 Para manipular as imagens

graficos

Projetor multimidia 1 Para, projetar os pa(_jroes geomeétricos (texturas) sobre
0s solidos geométricos

Camera fotografica 1 SF(;ti(é%rsafar o0s padrfes geometricos projetados sobre 0s

Figura 21 - Tabela com a lista de materiais
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Em seguida os solidos geométricos foram construidos. O cubo media 7,5 centimetros
de lados; a piramide de base quadrada media de 10 cm nos lados da base e 7,5 de altura; a
esfera, foi uma bola de borracha usada para jogar frescobol, com 6 cm de didmetro. Todas as
pecas passaram por acabamento e foram pintadas com tinta latex na cor branca, para elevar o
nivel de contraste nas fotografias.

H& uma infinidade de solidos que podem ser construidos, mas foram escolhidos
apenas trés, como forma de delimitar o tema.

Posteriormente foram produzidas imagens com padrdes baseados no ponto e na
linha (Figuras 22, 23 e 24), estes elementos basicos da geometria se repetiam formando uma
malha. Estas imagens foram concebidas digitalmente no software CorelDraw X5, este
programa que pertence a area grafica, produz arquivos vetoriais, que foram posteriormente
transformados em arquivos de imagem JPG. Foram criados dezenove padrdes*® usando retas e

pontos distribuidos de forma cadenciada para formar malhas geométricas.

Figura 22 - PL1 — Exemplo de padréo construido com linhas paralelas.

> O CorelDraw X5 é um software da Corel Corporation — www.corel.com
'® Todos os padrdes utilizados estdo no apéndice.
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Figura 24 - PP2 - Padrdo com pontos.

O préximo passo foi montar as imagens no programa PowerPoint*’, para possibilitar
a projecao dos padrdes sobre os solidos.

A etapa de montagem do “estiidio” sempre era a noite ou em local escuro, pois a luz
do dia diminuia o contraste do projetor sobre as pecas, alterando significativamente a
qualidade da fotografia. O cenéario consistia de uma superficie branca, onde os solidos eram
apoiados, podendo ser papel, a porta de um guarda-roupa ou até uma parede (Figura 25).

Depois, foram montados 0s equipamentos: uma camera, um projetor e um
computador portatil. A camera utilizada para realizar as fotografias foi uma Canon modelo

T2i'®; esta maquina tem 18 megapixels de resolugéo e o IS0 alcanca até 6400. Ela tem uma

" O PowerPoint é um software da Microsoft Corporation; serve para fazer projecdes e apresentacdes
— www.microsoft.com.
'8 T2j 6 uma marca da Canon Inc. — www.conon.com.br
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lente 17-70mm e f2.8. O equipamento € semiprofissional, mas possui recursos adequados para
este tipo de trabalho. O projetor multimidia foi um Dell®® 1201MP, com 2000 lumens. A
intensidade luminosa produzida pelo projetor favorece este tipo de fotografia, ¢ uma luz dura,

que emana de uma sé fonte e cria sombras bem definidas.

Figura 25 - Fotografia mostrando o local usado para realizar a intervencdo, o cubo esta fixado na
parede com fita dupla face.

A fase fotogréafica foi produzida com paciéncia e criatividade: cada angulo, cada
detalhe de luz e tempo de exposicdo, ndo podiam ser negligenciados, era uma etapa muito
cuidadosa. A fotografia é o coracdo da intervencdo. O trabalho final dependia da qualidade
das imagens obtidas durante esta etapa. Os desvios de luz sobre os s6lidos mereciam atencdo
redobrada: precisavam aparecer no lugar adequado e formar a imagens distorcidas.

Antes de apertar o botdo de uma camera € hora de imaginar com serd a imagem
desejada. A composicdo da imagem pode ser alterada de varias formas. Existem algumas
variaveis que podem ser aplicadas nas composi¢Ges dos instantdneos. Estas mudancas criam
novas possibilidades, conforme s&o aplicadas, para assim produzirem um resultado positivo
de imagens. Cada mudanga no padrdo exibido pelo projetor gerava uma nova imagem; cada

mudanca na posicdo da camera em relacdo a composicdo faz surgir outra imagem inédita, ou

° SO também chamada de ASA nos filmes de pelicula, é o fator que mede a sensibilidade a luz.
% A Dell é uma empresa que fabrica e vende equipamentos de informatica — www.dell.com.br
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seja: cada mudanca da posicao, de luz, de angulo, em qualquer um dos componentes gera uma

imagem mais distinta para ser captada.

Figura 26 - Esta imagem exemplifica como cada mudanca em qualquer dos componentes possibilita
uma imagem inédita. As duas imagens na parte de cima da figura, sdo diferenciadas apenas pela
distancia e angulo.

E possivel gerar rapidamente uma grande quantidade de imagens, apenas variando
um dos elementos da composi¢cdo. Em principio, a intervencdo deveria gerar em torno de 50
arquivos, mas chega a ultrapassar os 300 (Figura 26).

Durante o processo fotografico surgiu uma nova concepgdo, esta ideia ndo
aumentava demasiadamente a delimitacdo, assim tornou-se valida. Ela consistiu na projecdo
dos padrdes geométricos ndo apenas nos solidos volumétricos, mas também em mais trés
componentes, mao, pera e maga. Este incremento causou um desvio de rota, que abriu uma
nova porta, produzindo resultados surpreendentes e cheios de pregnancia e beleza formal.

Terminada a fase fotografica entrou-se na fase pos-producdo, quando foram
escolhidas as imagens que passariam pela edi¢do. Quando as imagens séo descarregadas para
o computador, elas estdo “cruas”; isto significa que h& imperfeicdes que precisam ser
corrigidas, para que elas possam alcancar o nivel desejado. Como a fotografia depende da luz,
em alguns casos uma parte da imagem esta mais inclinada em relacdo ao projetor, isto causa

diferenga de intensidade luminosa, reduzindo os contrastes. Para editar este arquivo e
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aumentar os detalhes, h4 um software chamado Photoshop CS5%, que possui recursos de

correcdo digital.

A Ultima fase € a finalizacdo das obras. Neste ponto as imagens podem seguir dois
caminhos distintos: ir para o Photoshop CS5, ou para o CorelDraw X5 (Figura 27).

O Photoshop CS5 é um programa que agrega muitos recursos de edicdo gréafica; é
uma ferramenta propria para tratar imperfeicdes, corrigir contrastes, apagar elementos
indesejados; neste software so serdo usadas imagens em preto e branco, que é o basico da Op
Art. Algumas imagens serdo distorcidas com efeitos de distor¢cdo do CS5 que foram aplicados
para produzir imagens com mais intensidade visual e inusitados efeitos o6ticos.

No CorelDraw X5 as pecgas passam pelo processo de vetorizagcdo. Este processo
remove os meio tons e deixa a figura chapada®; isto proporciona contraste maximo; uma
grande vantagem nas imagens vetoriais é que elas podem ser reduzidas ou ampliadas para
qualquer tamanho, sem perder suas caracteristicas, qualificando-as para aplicacdes em
grandes formatos. Neste software, as pecas passam pela colorizacdo e sdo finalizadas,
acertando os tons das cores desejadas. As combinagcbes sempre comegam com 0 preto e
branco bésico, caracteristicos da Op Art; depois passam pelo processo de aplicacdo de cores.
Elas sempre comegavam com duas cores complementares, mas depois sempre passavam
alguns ajustes para alcancar os efeitos desejados, Cada peca deveria interagir visualmente,

proporcionando grandes contrastes, vibracdes e sensacfes éticas.

1 O Photoshop CS5 é um software produzido pela Adobe para edicdo de imagens —
www.adobe.com/br

22 Chapada(o) € um termo usado no meio grafico, para referir-se a figuras com pouca ou nenhuma
variacao tonal.
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Processos de edigao do arquivo

Imagem inal Imagem vetorial
i CorelDraw X5

v v

imagem com efeito Imagem colorizada
de edigio no
Photoshop CS5

Figura 27 - Esta figura mostra de forma esquematica, os caminhos do processo de edicao.

3.2 Os resultados

Para apresentar os resultados da intervencdo, foram selecionadas 18 pecas que
representam a esséncia do que foi o trabalho. Por serem obras de cunho artistico e supondo
que a arte ndo precisa “agradar”, sendo ao proprio autor, as pecas foram selecionadas,
segundo a satisfacdo do seu criador. Porém sempre houve empenho e cuidado para escolher
pecas que estivessem inseridas dentro das caracteristicas proprias da Op Art.

Observando o conjunto das obras escolhidas, é possivel perceber que a aplicacdo de
padrdes geométricos possibilitou a exploragdo de contrastes e cores que evidenciam o
fendmeno atico, resultados buscados desde o inicio do trabalho.

As pecas séo cheias de contraste e vibragdo, com volumes virtuais que parecem
existir, porém sdo apenas tracos que contrastam com o fundo proporcionando a ilusdo de
otica.

Este tipo de arte apresenta um alto potencial de aplicacGes praticas. Durante o
processo de escolha foi possivel imaginar as possibilidades de uso destas pe¢as em objetos de
decoracdo, tecidos, fachadas, designs grafico e outras. Pela sua visualidade, a Pec¢a 18 (figura
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45) pode ser aplicada em uma campanha publicitaria de combate as drogas (figura 28), esta
figura representa uma mao que pode transmitir a ideia de “pare”. Outro exemplo de aplicacao
é a Peca 10 (figura 38) que pode ser aplicada em uma padronagem de tecido.

Toda figura que apresenta ilusdo de dtica oferece pregnancia, pois praticamente
obriga o observador a interagir visualmente, desta forma as pecas produzidas neste trabalho
facilitam a integracdo com diversas areas.

Pensando sobre uma exposi¢do, 18 pecas € uma quantidade satisfatdria para um
evento de arte, mas além das pecas selecionadas ha uma quantidade enorme que ainda pode
ser acrescentada.

A insercdo de frutas e maos no trabalho (figuras 43, 44, 45 e 46), acabou
proporcionando maior amplitude estética, trazendo diversificacdo visual. Fugir dos padrbes
geomeétricos enriqueceu o resultado final, obras ndo tdo usuais dentro do movimento Op Art:
isto acabou abrindo uma nova perspectiva artistica.

Por fim, este foi um trabalho que cumpriu com seu objetivo inicial de produzir Op
Art. O auxilio de ferramentas digitais trouxe dinamismo e proporcionou a criacdo de belas

pecas de arte.

Figura 28 - Exemplo de aplicacao pratica.
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Figura 29 - Peca 1

Figura 30 - Peca 2

Figura 31 — Peca 4
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Figura 32 — Peca 5

Figura 33 — Peca 6
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Figura 34 — Peca 6
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Figura 40 — Peca 12
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Figura 43 - Peca 15
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Figura 44 - Peca 16

Figura 46 - Peca 18
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Consideracoes finais

E inegavel que a era digital trouxe avancos na forma de fazer arte e as ferramentas
eletrénicas sdo parte do cenario artistico. Neste trabalho ficou evidente que é muito mais
simples e eficiente produzir pecas de Op Art com o auxilio de equipamentos eletrénicos. Os
meios digitais apresentam muitas vantagens sobre o processo manufaturado, pois com eles se
consegue produzir uma grande quantidade de obras em um tempo infinitamente curto, com
uma variedade imensa e qualidade perfeita.

A tecnologia tornou-se um pincel sofisticado e de alta produtividade. Elevou a
facilidade de inovar e fazer experimentacdes artisticas rapidamente, em poucos minutos é
possivel criar uma colec¢do inteira, arquivando digitalmente todas as variacdes testadas. Esta
forma de guardar permite reabilitar o arquivo para reproduzi-lo quantas vezes forem
necessarias, basta enviar o arquivo para uma impressora de grande formato ou um plotter de
recorte.

Durante a intervencdo foram geradas muitas pecas, além das 18 apresentadas; todas
elas s@o bem caracteristicas do movimento. Estdo cheias de vibragdo cromatica e contraentes
fortes, sempre levando o espectador a ter sensaces inquietantes de percepcao visual. Ha
ilusdo de Gtica em cada uma das imagens que se observa; nelas é possivel perceber figuras
que de fato ndo existem, porque sdo apenas linhas em um plano bidimensional, porém
enganam a visdo do observador. E possivel enxergar cubos, esferas, piramides ou a
composicdo deles, que se projetam sobre superficies curvas ou planos inclinados,
transmitindo a impressdo de profundidade. Outras sdo circulos ou quadrados que parecem
querer flutuar e saltar da superficie.

Durante a execucdo deste trabalho, foram inseridos novos objetos que ndo estavam
previstos na delimitacdo do tema. Este fator ndo provocou nenhum prejuizo ao resultado
desejado; ao contrario foi compensador: as pecas produzidas sdo baseadas em formas néo
convencionais da Op Art, isto traz um efeito positivo de enriquecimento artistico, pois abre
novas possibilidades.

Pensando em inovacao e nos principios da ilusdo de Otica, a producdo de Op Art

ainda tem muito a caminhar, principalmente com as novas tecnologias que permitem
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visualizar imagens em trés dimensdes: elas, com certeza, vao proporcionar novas
possibilidades de enriquecimento: no mundo das artes.

Pensar e executar novas experiéncias que produzam outras formas de produzir arte
deve ser um pensamento constante na mente daqueles artistas que querem inovar e

desenvolver seus trabalhos.
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