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O dialogismo na cancio “The Trooper” da banda Iron Maiden

Dialogism in the song “The Trooper”, by Iron Maiden
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Resumo

Este trabalho tem como objetivo apresentar uma discussdao teodrica sobre o conceito de
dialogismo, trazido por Bakhtin (1997). Ao propormos a discussdo sobre o dialogismo, vemos
a necessidade de buscar outras definicdes encontradas na teoria de Bakhtin que possuem
estreita relacdo com 0 nosso tema, sdo eles: enunciado, discurso e sujeito. Esses elementos
constituem a base para a compreenséo do dialogismo. Bakhtin/Volochinov (2010, p. 123)
afirma que “pode-se compreender a palavra ‘didlogo’ num sentido amplo, isto €, ndo apenas
como a comunicagdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicagéo
verbal, de qualquer tipo que seja”. Para promover o entendimento pratico do conceito,
fazemos uma analise da cangdo “The Trooper”, da banda de Heavy Metal, britanica, Iron
Maiden. Dirigimos o nosso olhar para a musica em questdo de modo a verificar como 0s
conceitos estudados se manifestam e, assim, compdem relagdes dialégicas com outros
enunciados.

Palavras-chave: Dialogismo. Géneros Discursivos. Cangéo.

Abstract

This work aims to present a theoric discussion about the concept of dialogismo, which
concerns to Bakhtin (1997). In proposing the discussion of dialogism, we see the need to seek
other definitions found in Bakhtin’s theory that have close relationship with our theme, they
are: utterance, speech and subject. These elements form the basis for the understanding of
dialogism. Bakhtin/Volochinov (2010, p. 123) states that “the word ‘dialogue’ in a broad
sense, not only as communication aloud of people face to face, but all verbal communication
of any kind of nature”. To promote a practical understanding of the concept, we make an
analysis of the song “The Trooper”, composed by the heavy metal British band called Iron
Maiden. We turn our eyes to the song in order to see how the concepts studied manifest and,
thus, make dialogic relations with other statements.

Keywords: Dialogism. Speech Genres. Song.
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Introducéo

Ao recorrermos aos estudos de Bakhtin acerca da concepcao de lingua, constatamos
que ela € vista como um processo de interacdo e que os significados ndo estdo acabados, pois

sdo construidos na interlocucdo. Conforme Bakhtin/\VVolochinov (2010) afirma:

a verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato
de formas linguisticas nem pela enunciacdo monoldgica isolada, nem pelo
ato psicofisiolégico de sua producgdo, mas pelo fenémeno social da interagéo
verbal, realizada através da enunciagdo ou das enunciagdes. A interacdo
verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua.
(BAKHTIN/VOLOCHINOQV, 2010, p. 123)

Vemos, entdo, que a sob a perspectiva do autor, lingua ndo € expressdo do
pensamento, nem sistema de regras. A lingua é uma préatica social e ocorre nos processos de
interacdo. Estas interacdes acontecem por meio do dialogo, momento em que ha uma relacéo
entre os enunciados. Assim, se constitui o principio do dialogismo.

Além da estreita relacdo com o conceito de “enunciado™

, 0 dialogismo também se
imbrica com os conceitos de “discurso de outrem” e “sujeito”. Desse modo, percebemos que
cada conceito se relaciona a outro, contribuindo para a construcdo da nocdo de dialogismo a
qual se constitui como base para a natureza da linguagem enquanto pratica social.

Nesse artigo, buscamos apresentar a concepc¢édo de dialogismo de Bakhtin (1997) com
0 apoio dos conceitos de enunciado, discurso e sujeito a partir de uma analise da cangdo “The
Trooper”, da banda de Heavy Metal, britanica, Iron Maiden. Esses conceitos — enunciado,
discurso e sujeito — sdo considerados os trés eixos sobre os quais o conceito de dialogismo

pode ser entendido.

1 O dialogismo e 0s seus conceitos-base: enunciado, discurso de outrem e sujeito

Bakhtin/VVolochinov (2010) faz uma critica as concepcOes de linguagens correntes ao

longo da historia — subjetivismo idealista e objetivismo abstrato — e constréi uma concepgao

* O enunciado é um conceito da teoria bakhtiniana, definida pelo autor como “unidade real da comunicagdo
verbal”. Em outras palavras, enunciado é um texto que cumpre uma funcdo comunicativa real. Em seguida
trataremos com mais profundidade esse conceito.
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de lingua que a define como pratica social que se da na interacdo verbal. Essa concepc¢éo é
chamada de sociointeracionista.

A lingua sob a perspectiva sociointeracionista é dial6gica, pois as interagdes ocorrem
por meio do dialogo. De acordo com Bakhtin/VVolochinov (2010, p. 123), “pode-se
compreender a palavra ‘didlogo’ num sentido amplo, isto ¢, ndo apenas como a comunicagao
em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacédo verbal, de qualquer tipo
que seja”.

O dialogismo, entdo, é visto como conceito base para a concepc¢éo de lingua defendida
por Bakhtin/VVolochinov (2010). Por sua vez, o conceito de dialogismo requer o olhar para o0s
conceitos de “enunciado”, “sujeito” e “discurso de outrem”, pois estes se constituem em trés

angulos — que se completam — sob os quais o dialogismo pode ser entendido.

1.1 Enunciado

O primeiro conceito ao qual daremos atencdo é o enunciado. Bakhtin (1997, p. 274)
define enunciado como a “unidade real da comunicagdo verbal” (grifos do autor).

Partindo dessa definicdo de enunciado, podemos inferir que a sua natureza consiste na
manifestacdo da lingua em sua forma real de uso e que as condi¢des extralinguisticas sob as
quais ele é produzido sdo relevantes para a sua construgao.

Como exemplo de fatores externos a lingua, podemos citar, a principio, 0s
interlocutores e o tema da interacdo. Estes sdo elementos relevantes para a construcdo do
enunciado, pois, por meio deles é que as relaces de interacdo se estabelecem, moldando o
enunciado de acordo com a sua finalidade. Além disso, esses elementos fazem com que o
enunciado tenha um carater continuo e inacabado. Acerca disso, Bakhtin (1997, p. 272)

afirma que o sujeito do enunciado:

ndo é o primeiro falante, o primeiro a ter violado o eterno siléncio do
universo, e pressupde ndo sO a existéncia de um sistema da lingua que usa,
mas também de alguns enunciados antecedentes — dos seus e alheios — com
0s quais 0 seu enunciado entra nessas ou naquelas relacfes (baseia-se neles,
polemiza com eles, simplesmente os pressupfe ja conhecidos do ouvinte).
Cada enunciado é um elo na corrente complexamente organizada de outros
enunciados. (BAKHTIN, 1997, p. 272)
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Com a citagdo anterior, podemos observar que Bakhtin (1997) defende a ideia de que
0 enunciado, ao ser construido, € penetrado por outros enunciados. Ao considerar uma
situacdo de interagdo, o enunciado é direcionado a um ouvinte e esse cumpre a fungéo de dar
continuidade a ele. Nesse sentido, vemos que o enunciado é continuo e inacabado.

Além de ser considerado continuo e inacabado, um mesmo enunciado jamais se repete
mesmo em casos em que uma oracao é proferida duas vezes pelo mesmo falante, direcionada
a um mesmo ouvinte, no mesmo ambiente. 1sso acontece porque, por mais que as condic¢oes
sociais e os interlocutores sejam 0s mesmos, o fato de repetir uma oracdo em si ja denota uma
carga semantica diferente para o texto que pode ser de insisténcia, persisténcia, irritacdo, entre

outros. A respeito disso, Bakhtin (1997, p. 313) aponta que:

E possivel uma identidade absoluta entre duas e mais oragdes (sobrepostas
uma a outra como duas figuras geométricas, elas irdo coincidir); além disso,
devemos admitir que qualquer oragdo, inclusive a mais complexa, no fluxo
ilimitado da fala pode repetir-se um nimero ilimitado de vezes em forma
absolutamente idéntica, mas como enunciado (ou parte do enunciado)
nenhuma oracdo, mesmo a de uma sé palavra, jamais pode repetir-se: é
sempre um novo enunciado (ainda que seja uma citagdo). (BAKHTIN, 1997,
p. 313)

O texto quando situado no plano do discurso, ou seja, permeado por questdes
extralinguisticas, pode ser considerado um enunciado. Poderiamos por assim dizer que o
enunciado nada mais é do que a soma do texto (linguistico) mais a sua situacdo social e
interlocutores (extralinguistico).

Ao mencionarmos a existéncia do texto no plano do discurso, sentimos a necessidade
de abordarmos o conceito de discurso com mais atencdo, uma vez que, para a nocao de

dialogismo, o discurso de outrem é também um conceito-chave.

1.2 Discurso de outrem

No capitulo “O discurso em Dostoiévski”, do Livro ‘“Problemas da Poética de
Dostoiévski”, Bakhtin (2010, p. 207) é categorico ao afirmar que o discurso € “a lingua em
sua integridade viva e concreta”. Inerente a ele estdo os componentes extralinguisticos que

regram o uso da linguagem, como as condi¢bes em que os enunciados sao produzidos.
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Ao resgatarmos a concepcdo sociointeracionista de lingua, defendida por
Bakhtin/\VVolochinov (2010) em que esta é vista como uma préatica social, apontamos que 0
discurso acontece na interagdo entre os sujeitos que produzem enunciados dotados de uma
intencionalidade.

E natural, entdo, que discursos sejam perpassados por outros discursos que abordem o
mesmo tema ou que sejam resgatados pelo falante de modo a dar consisténcia ao que pretende
dizer.

Esse é um dialogo entre discursos que acontece de forma natural na préatica social da
lingua. Essa préatica social da lingua ndo se restringe ao aspecto linguistico, a expressividade
ao tratar de outro discurso, por exemplo, pode determinar o posicionamento do falante,
evidenciando possiveis ironias ou outros recursos que demonstrem concordancia ou
discordancia com o discurso anterior.

A respeito do discurso do outro ou discurso de outrem, Bakhtin/Volochinov (2010,
p.144) afirma que o discurso citado “¢ visto pelo falante como uma enunciagdo de outra
pessoa completamente independente na origem, dotada de uma construcdo completa, e situada
fora do contexto narrativo”.

Algumas das formas de assimilacdo do discurso de outro por um discurso determinado
pode acontecer por meio da parafrase; da referéncia feita a ele, quando este é conhecido; ou
pressupor que o seu ouvinte o conhega (BAKHTIN, 1997).

Fazer uso da fala de outro, direta ou indiretamente, é dispor no enunciado a presenca
de duas vozes, o discurso se torna, entdo, bivocal. Ora temos o discurso de um falante, ora
temos a voz de outro. A esse fendmeno poderiamos chamar de alternancia dos sujeitos.

Pensar na alternéncia dos sujeitos, ao tratar do discurso, encaminha-nos para 0 nosso

terceiro conceito base para a compreensédo da nogéo de dialogismo, o sujeito.

1.3 Sujeito

A principio podemos colocar o sujeito bem como Bakhtin (1997, p. 308) apresenta ao
afirmar que “todo texto tem um sujeito, um autor (o falante, ou quem escreve)”.
Sob esse prisma podemos associar 0 sujeito como autor de um enunciado. Contudo,

este ndo € o Unico sujeito da situacao social. Lembremos que a lingua aqui € tida como pratica
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social, que se realiza na interacdo dos sujeitos e que 0s enunciados sdo unidade de
comunicagéo.

Assim, como Bakhtin (1997, p. 311) afirma, “o acontecimento da vida do texto, isto €,
a sua verdadeira esséncia, sempre se desenvolve na fronteira de duas consciéncias, de dois
sujeitos” (grifo do autor). O texto, enquanto enunciado, ndo possui um término especifico ¢ o
sujeito-ouvinte é na verdade quem da continuidade ao texto produzido.

Além disso, outro aspecto que circunda a questdo do sujeito diz respeito ao discurso
citado. Quando um sujeito-falante traz para o seu enunciado a voz de outro, evidenciamos a
alternancia de sujeitos, ou seja, ora temos a voz de um deles, ora a voz do outro. Sobre isso,
Bakhtin (1997, p. 298-299) discorre:

Em compensacéo, essas inter-relagdes tém analogia (sem serem, é evidente,
idénticas) com as relagbes existentes entre as réplicas do didlogo. A
entonacdo que demarca o discurso do outro (assinalada pelas aspas no
discurso escrito) é um fendémeno de um tipo particular: é como que a
transposicdo da alternéncia dos sujeitos falantes para o interior do
enunciado. As fronteiras que essa alternancia edifica sdo nesse caso ténues e
especificas: a expressdo do locutor se infiltra através dessas fronteiras e se
difunde no discurso do outro que podera ser transmitido num tom irdnico,
indignado, simpatico, admirativo (essa expressdo é transmitida por uma
entonacdo expressiva, e no discurso escrito nos a adivinhamos e a
percebemos gragas ao contexto que envolve o discurso do outro, ou gragas a
situacdo transverbal que sugere a expressdo apropriada). Desse modo, o
discurso do outro possui uma expressao dupla: a sua prépria, ou seja, a do
outro, e a do enunciado que o acolhe. Observam-se esses fatos acima de tudo
nos casos em que o discurso do outro (ainda que se reduza a uma Unica
palavra, que terd valor de enunciado completo) é abertamente citado e
nitidamente separado (entre aspas) e em que a alternancia dos sujeitos
falantes e de sua inter-relacdo dialdgica repercute claramente. (BAKHTIN,
1997, p. 298-299)

O sujeito sempre estad em relacdo com outros e a sua consciéncia € construida por meio
da sua relacdo com o meio em que ele realiza suas préaticas sociais. Nesse sentido, o sujeito ao
proferir enunciados acaba por reproduzir o discurso do grupo em que esta inserido.

Assim podemos apontar 0 sujeito como alguém que detém um estilo proprio, porém,
que ndo é inteiramente individualizado e autbnomo.

Levando em consideracdo os conceitos de enunciado, discurso e sujeito trazidos na
teoria de Bakhtin, discorreremos sobre o conceito de dialogismo, conceito que permeia todos

0S anteriores.
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1.4 Dialogismo

Para abordarmos o conceito de dialogismo, recorreremos aos conceitos de enunciado,
discurso de outrem e sujeito que foram apresentados anteriormente. Em funcdo da estreita
relagcdo existente entre eles, propriedades da ideia de dialogismo convergirdo com o que foi
exposto acima.

Para Bakhtin/Volochinov (2010, p. 123), ao dizer que a palavra “didlogo” dever ser
entendida num sentido mais amplo, explica “isto €, ndo apenas como a comunicagao em Voz
alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacdo verbal, de qualquer tipo que
seja”.

Silveira (2012, p. 21) afirma que “o conceito de dialogismo estd relacionado aos
sentidos produzidos entre os falantes em enunciados postos em didlogos/interagdo”. Segundo
Silveira (2012) o sentido atribuido a “dialogo”, sob a perspectiva de Bakhtin é muito maior do
que a acepcdo corrente do termo. Para o autor, ao falar de dialogismo ou relagdes dialdgicas,
Bakhtin se refere ao didlogo dos enunciados que implica na relacdo entre os aspectos
linguisticos e semanticos.

Assim, dialogismo de modo geral é a presenca de outras vozes na construcdo do
discurso. O preceito basico para que o dialogismo aconteca é o uso da lingua enquanto
discurso, ou seja, carregada de fatores extralinguisticos sociais e ideoldgicos. O texto, entdo,
torna-se enunciado. Desse modo, o dialogismo s6 acontece quando 0s sujeitos resgatam
outros enunciados para compor 0s seus discursos.

O dialogismo transcende a questdes especificamente linguisticas. A estas, como estilos
e dialetos, apenas pertencem ao campo do discurso a medida que buscamos entender em que
aspectos elas se opdem ou se confrontam. Em outras palavras, a medida que estas explicam as
formas de conflitos sociais.

Fiorin (2006, p. 19) sintetiza esse conceito, afirmando que “o dialogismo sao as
relacdes de sentido que se estabelecem entre dois enunciados”.

Brait (2005) aponta o conceito de dialogismo como o responsavel por manter a
natureza interdiscursiva da linguagem. Brait (2005, p. 94) o caracteriza como “permanente
didlogo, nem sempre simétrico e harmonioso, existente entre os diferentes discursos que

configuram uma comunidade, uma cultura, uma sociedade”.
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No que diz respeito ao conceito de dialogismo, Bakhtin (1997) aborda as relagdes
mutuas extralinguisticas e chama essas relaces de relagdes dialdgicas. O autor caracteriza-as
como ndo meramente linguisticas, nem meramente logicas. Elas acontecem com o0s
enunciados, por isso, pressupdem o uso da linguagem, no entanto, ndo sao especificamente
linguisticas. Bakhtin (1997, p. 323) afirma que as relacdes dialogicas “sdao relagdes
(semanticas) entre toda espécie de enunciados na comunicagdo discursiva”. Desse modo,
percebemos que o dialogismo existe no plano do discurso, no confrontamento de enunciados.

Assim como apontado na questao anterior, a relacdo do dialogismo com o texto se da
no plano do discurso, quando o texto é entdo visto como enunciado. Conforme foi trazido
anteriormente, Bakhtin (1997, p. 323) afirma as relagdes dialdgicas “sdo relagdes (semanticas)
entre toda espécie de enunciados na comunicacdo discursiva”. Diante disso, o dialogismo em
relacdo ao texto possui uma ligacdo que transcende ao aspecto linguistico, resgatando

informac@es extralinguisticas que concernem a outros dialogos ja feitos sobre 0 mesmo tema.
2. O dialogismo na musica “The trooper”, da banda Iron Maiden*
2.1 Sobre o género

Para a analise do conceito de dialogismo, fazemos o uso da can¢do “The Trooper”, da
banda de heavy metal, britanica, Iron Maiden. Por fazermos uso desse texto como objeto de
analise, nosso primeiro passo concerne a apresentacdo de como entendemos a cancdo
enguanto género discursivo.

Para tanto, resgatamos a voz de Costa (2005, p. 107) que define musica como um
“género hibrido, de carater intersemiotico, pois € resultado da conjugacdo de dois tipos de
linguagens, a verbal e a musical” (grifo do autor).

Partindo da concepgdo tomada por Costa (2005), entendemos que o género musica
possui uma natureza complexa por ser constituida de dois tipos de linguagem: a verbal, que se
materializa na letra, e a musical, que se torna concreta a partir da harmonia entre 0s

instrumentos musicais.

* Embora haja algumas divergéncias quanto as orientages sobre o uso de termos estrangeiros, optamos por
manter os nomes em sua forma original. Contudo, trazemos aqui a sua traducdo: The Trooper: o soldado; Iron
Maiden: musa de ferro.
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2.2 Sobre as inspiracOes para as cangoes

A cangao “The Trooper” foi langada no quarto album da banda, intitulado “Piece of
Mind®, no ano de 1983. Dentre as cancdes da banda, esta é uma das mais famosas. A sua
interpretacdo acontece em todos os shows até os dias atuais.

A escolha dessa musica se da em funcdo da sua dupla inspiracéo, literaria e historica.
“The Trooper” ¢ inspirada no poema “The Charge of Light Brigade”B, gue por sua vez retrata
da Batalha de Balaclava, durante a Guerra da Crimeia, em que soldados do exército britanico
avancaram sobre as defesas russas. O fato historico é conhecido por ser uma investida
desastrosa do exército britanico que resultou na morte de muitos de seus soldados.

Iron Maiden é uma banda que se caracteriza por trazer para as suas cancdes
inspiracdes historicas e literarias. Cangdes como “The Rime of the Ancient Mariner”,
“Alexander the Great” ¢ “Flight of Icarus™’ sdo claros exemplos de temaéticas literarias e
historicas. A primeira musica € inspirada no poema homénimo de Samuel Taylor Coleridge,
importante poeta do romantismo inglés; a segunda trata da figura histérica de Alexandre, o
Grande; e a terceira musica tem inspiracdo na figura do mito grego icaro que, com suas asas

de cera, al¢ou voo até préximo ao sol.
2.3 Analise da cangao “The trooper”

Para anélise do dialogismo na cancdo “The Trooper”, buscaremos uma situacdo de
enunciagdo em que a cancdo € apresentada em um dado momento sob condicBes
determinadas. A ocasido que entendemos como a mais adequada para a observacdo do
dialogismo € a interpretacdo da musica no concerto da terceira edicdo do Rock in Rio, no
Brasil, em 2001.

> “Piece of mind” foi lancado em 1983 e possui em sua capa a mascote da banda usando uma camisa de forga em
uma sala que parece ser um quarto do panico cujas paredes sdo acolchoadas. Alguns interpretam o titulo do
album fazendo um trocadilho com a expressdo britanica “peace of mind”, que teria uma traducdo equivalente
para o portugués brasileiro como “paz de espirito”.

® Sob o titulo traduzido como “A Carga da Brigada Ligeira”, o poema, escrito originalmente em 1854 por Alfred
Tennyson, retrata uma situacéo inspirada na Batalha de Balaclava, durante a Guerra da Crimeia em que soldados
ingleses avancavam sobre as linhas russas.

" As tradugdes dos titulos das cangdes acima citadas sdo respectivamente “A balada do Velho Marinheiro”,
“Alexandre, 0 Grande” ¢ 0 “Voo de fcaro”.
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Ao escolhermos esse contexto especifico em que a cancdo foi interpretada,
caminhamos ao encontro do que Bakhtin (1997) postula acerca do enunciado. Conforme
exposto anteriormente, um enunciado ndo se repete mesmo quando se tratam de oragoes
iguais, estas enguanto enunciados jamais possuem a mesma carga semantica. Bakhtin (1997,
p. 313) resume esta ideia, afirmando que “como enunciado (ou parte do enunciado) nenhuma
oracdo, mesmo a de uma so palavra, jamais pode repetir-se”.

Embora a cancdo tenha sido gravada em estudio na década de 1980 e apresentada
diversas vezes ao longo da carreira da banda, a situacdo de enunciacdo do Rock In Rio €
peculiar, pois é composta por fatores especificos de contexto, como langamento do novo
album “Brave New World”®; retorno de Bruce Dickinson, vocalista e compositor, para a
banda; também possui um interlocutor imediato especifico, formado por cerca de 250 mil
pessoas’, publico majoritariamente brasileiro.

Analisamos essa versao da cancdo por acreditarmos que, permeada por esse contexto,
0 seu carater discursivo se torna mais acentuado configurando-se, conforme sugere Bakhtin
(1997, p. 274), em uma “unidade real da comunicacao verbal” (grifos do autor).

Silveira (2012) afirma que o conceito de dialogismo esta relacionado aos sentidos
provocados nos falantes quando dois enunciados sdo postos em interacdo. Assim, temos,
entdo, o primeiro didlogo entre os textos, quando o vocalista da banda introduz a cancdo por
meio dos versos ‘“Para o Vale da Morte/ cavalgaram os seiscentos/ Canhdo a direita deles/
canhdo a esquerda deles,/ saraivaram e trovejaram”, esses versos fazem parte do poema “A
Carga da Brigada Ligeira”, de Alfred Tennyson™.

Esse primeiro diadlogo estabelecido entre os enunciados — can¢do e poema — nos
remete a outro texto, o conhecido Salmo 23", em que algumas de suas palavras sdo “ainda
que eu ande pelo vale da sombra da morte, ndo temerei mal algum porque tu estas comigo”.

Diante disso, recordamos que as relacdes dialogicas estabelecidas entre os dois

primeiros enunciados sdo, conforme Bakhtin (2003, p. 323), “relacBes (semanticas) entre toda

® Tradugdo: “Admiravel Mundo Novo”.

% Disponivel em: <http://rockinrio.com/rio/blog/memoria-iron-maiden-1985-e-2001/>.

19 poeta inglés da era vitoriana, nascido em 1809. Recebeu o titulo de Bar#o e por isso ficou conhecido também
como Lord Tennyson. Morreu em 1892. Disponivel em: <http://www.saidadeemergencia.com/autor/alfred-
tennyson/>.

1 Sjlveira Bueno (2000, p. 696) define salmo como “cada um dos canticos da Biblia atribuidos a Davi; cantico
de louvor a Deus”.
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espécie de enunciados”. Assim, transportamo-nos para outros contextos a partir das
informagdes que resgatamos em outros textos cuja temética sdo semelhantes. Em outras
palavras, ao lermos na can¢do a mencgéo ao vale da morte, trecho do poema, somos lembrados
do texto do Salmo 23 e remetidos ao seu contexto.

A justificativa pelo uso da citacdo do poema na introducdo da masica se explica pelo
fato da cangdo “The Trooper” ter como inspiracdo o poema de Alfred Tennyson intitulado “A
Carga da Brigada Ligeira”, ¢ em funcdo disso é possivel que leitores, que tenham essa
informacao, sejam remetidos a essa obra poética por meio da cangéo.

As semelhancas encontradas entre os textos, podemos citar como exemplo a tematica
que os envolve, pois em ambos ela diz respeito a morte quase certa que esta a espreita dos
soldados em campo de batalha, conforme podemos notar nos versos do poema “Para frente a
Brigada Ligeiral/ Havia algum homem desanimado?/ Todavia, o soldado ndo sabia/ De algum
que tivesse disparatado./ Eles ndo tém de responder,/ eles ndo tém de se perguntar,/ eles s
tem de fazer e de morrer”.

Na musica “The Trooper”, essa tematica pode ser notada por meio dos versos “A
corneta soa e a carga comeca/ Mas neste campo de batalha ninguém vence/ O cheiro de
fumaca acre e halito dos cavalos/ Enquanto eu mergulho para a morte certa”.

Além da unidade tematica, os textos convergem ao retratarem a investida da cavalaria
de um exército sobre as defesas da Russia, construindo um cenéario de guerra conforme
observamos nos versos do poema “para a boca do inferno/ cavalgaram os seis centos (...)
cossacos e russos/ cambaleantes das sabradas/ estilhagaram-se e fenderam-se” e nos versos da
cangdo “o cavalo sua, com medo, nds disparamos a correr/ O troar poderoso das armas
russas”.

Os textos ndo fazem mencéo direta ao pais ao qual a brigada pertence, no entanto, essa
informacdo € esclarecida pelo contexto. Na apresentacdo da mdsica, o vocalista da banda
durante os primeiros versos da cancdo agita a bandeira da Gré-Bretanha. Por sua vez, o
poema, além de ser escrito no mesmo ano em que a famigerada batalha aconteceu, faz mencao
a Brigada Ligeira e aos seiscentos soldados que a compunham.

Em relacdo ao modo como o evento é retratado, a guerra é narrada sob diferentes
perspectivas. No poema “A Carga da Brigada Ligeira”, percebemos o fato a partir do ponto de
vista de quem observa o acontecimento de fora, como podemos notar nos versos “atingidos

por balas e obuses,/ enquanto cavalos e herdis caiam,/ eles que haviam lutado t&o bem/ vieram
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através da mandibulas da Morte”. Por outro lado, na cancédo, “The Trooper”, temos a visao de
um homem que faz parte do grupo de soldados que atacam. Os versos que melhor ilustram
esse ponto de vista séo “Os gritos de dor dos meus camaradas que caem/ Nos saltamos sobre
corpos que jazem no ch&o/ E os russos disparam mais uma salva”.

A partir dessas observacbes, notamos que 0s discursos presentes nos textos se
assemelham e em funcéo disso resgatamos uma das caracteristicas do enunciado, o seu carater
continuo e inacabado. Conforme Bakhtin (1997, p. 272) “alguns enunciados antecedentes —
dos seus e alheios — com os quais o seu enunciado entra nessas ou naquelas relagoes”.

Em outras palavras, observamos que a cangdo “The Trooper” resgata o discurso
proferido no poema “A Carga da Brigada Ligeira” e d& continuidade a sua mensagem.

Bakhtin/VVolochinov (2010, p.144) “o discurso de outrem constitui mais do que o tema
do discurso; ele pode entrar no discurso e na sua construgdo sintatica, por assim dizer, ‘em
pessoa’, como uma unidade integral da constru¢ao”. Desse modo, percebemos a presenca do
discurso de outrem. Em outros termos, o discurso de Alfred Tennyson é resgatado por Bruce
Dickinson de forma explicita quando o vocalista recita os supracitados versos do poema “Para
o Vale da Morte/ cavalgaram os seiscentos/ Canhao a direita deles/ canhdo a esquerda deles,/
saraivaram e trovejaram”.

O discurso de outrem ocorre de forma explicita, o que proporciona ao interlocutor, que
conheca o texto do qual os versos acima se originam, maior facilidade para perceber o diadlogo
entre os textos “The Trooper” e “A Carga da Brigada Ligeira”. Esse didlogo entre os textos
serve, também, para reforcar a suspeita de que um texto tenha sido inspirado no outro.

Além dos pontos convergentes mencionados anteriormente, alguns versos da musica
suscitam a relagéo entre a cancgdo e o poema de modo mais sutil, como por exemplo, no verso
“a corneta soa e a carga comeca’” em que a palavra “carga” faz referéncia ao titulo do poema
de Alfred Tennyson “A Carga da Brigada Ligeira”.

Quando mencionamos o fato de um discurso perpassar outro, abordamos a questédo da
alternancia dos sujeitos, aspecto este que pode ser bastante explorado no género proposto,
masica. Acerca do sujeito e sua alternancia, Bakhtin (1997, p. 312) afirma:

Mesmo uma palavra isolada pode tornar-se bivocal em se tornando
abreviacdo de enunciado (recebendo, pois, um autor). A unidade
fraseoldgica ndo é criada pela primeira voz, mas pela segunda.

Lingua e discurso, oracdo e enunciado. O sujeito falante (a individualidade
“natural” generalizada) e o autor do enunciado. A alternincia dos sujeitos
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falantes e a alternancia dos locutores (dos autores de um enunciado). Pode-se
estabelecer um principio de identidade entre a lingua e o discurso, porgue no
discurso se apagam os limites dialégicos do enunciado, mas jamais se pode
confundir lingua e comunicacdo verbal (entendida como comunicagdo
dialogica efetuada mediante enunciados). (BAKHTIN, 1997, p. 312)

Da citacdo acima, podemos extrair a relagdo entre os sujeitos que compdem a
formacgdo do discurso. Em relacdo ao nosso género analisado, notamos a presenca de trés
sujeitos, o compositor, o intérprete e a voz poética do poema de Alfred Tennyson. Em certo
momento temos a voz de Alfred Tennyson; em outros vemos a voz de Steve Harris,
compositor da can¢do; e temos a voz de Bruce Dickinson, vocalista, que traz o seu estilo para
a interpretacdo da cancao. Por meio desse exemplo, notamos a clara alternancia de sujeitos no
discurso presente na masica.

Ainda explorando a citacdo acima, extraida do pensamento de Bakhtin (1997) a
questdo do autor e falante, e lingua e discurso, a0 mencionar a unidade fraseoldgica,
poderiamos apontar o autor da letra da musica como criador dessa unidade linguistica,
enquanto que o intérprete faz com que essa unidade linguistica ganhe vida nas apresentaces
da banda. Aqui pode ficar delineada a nocao entre lingua e discurso, respectivamente uma que
se efetiva no papel e a outra que ganha uma funcdo sociocomunicativa.

A partir do que foi exposto acerca dos conceitos postulados por Bakhtin (1997, 2010)
e Bakhtin/Volochinov (2010), relacionando-os em paralelo com a cangdo proposta, tragamos
agora nossas consideracdes finais acerca desse trabalho.

Consideracoes finais

Esse trabalho se propds a explicar o dialogismo trazido por Bakhtin (1997) ancorado
em outros conceitos da teoria bakhtiniana, ou seja, o enunciado, o discurso de outrem e 0
sujeito.

O dialogismo se manifesta por meio dos efeitos de sentidos provocados pelas
interacdes dos enunciados que envolvem discursos citados e sujeitos sociais.

De um modo geral, esses conceitos — enunciado, discurso de outrem e sujeito — se
imbricam e juntos contribuem para a construgcdo da nogdo de dialogismo que por sua vez
proporciona a linguagem ser entendida a partir da perspectiva sociointeracionista, quando ela

é entendida como pratica social.
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Para tanto, foi realizada uma breve apresentacdo do conceito de enunciado que,
conforme a teoria bakhtiniana, é entendido como unidade de comunicac&o real, existente no
plano do discurso e consiste na unido da unidade linguistica com a situa¢éo social em que o
texto esta inserido. Sobre o enunciado podemos ressaltar principalmente que ele é continuo e
inacabado e que, como pode ser verificado na analise, nunca se repete.

Ao tratarmos do discurso, apontamos esse conceito como a lingua em sua integridade
viva e concreta. Em outras palavras, a lingua em seu uso real, local de pratica social onde
acontecem as interacdes entre sujeitos. Relacionado a essa ideia, esta o discurso citado ou
discurso de outrem que trata das questfes do uso de outras vozes para a constituicdo de um
discurso.

Ao mencionar 0s sujeitos sociais, que utilizam a linguagem como forma de interacéo,
tratamos da nocéo de sujeito, enfatizando as alternancias que acontecem nos discursos que ora
trazem a voz de um sujeito, ora a voz de outro.

Utilizamos a cangao “The Trooper” na busca por uma melhor elucidagdo dos conceitos
supracitados — enunciado, discurso de outrem e sujeito —, evidenciando o dialogismo
proporcionado pela interagdo desse texto com o poema “A Carga da Brigada Ligeira”, de
Alfred Tennyson. Um possivel direcionamento a um terceiro texto, como mostrado na analise

0 caso do Salmo 23, é um exemplo dos efeitos de sentido causados pelo dialogismo.
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