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Charge como estratégia complementar de ensino

Alberto Ricardo PESSOA!

Resumo

O objetivo deste artigo € apresentar um estudo critico acerca do género charge e 0 seu uso
na educacdo como estratégia complementar de ensino, abrangendo desde a pratica de
leitura até a producdo autoral em sala de aula. A charge é um género das histdrias em
quadrinhos que possui como caracteristica a natureza do humor e efeitos de sentido
presente no jornalismo opinativo. O seu uso atual como estratégia de ensino de contetdos
ndo aproveita todas as possibilidades educacionais que a charge produz. Desenvolvendo as
ideias de Will Eisner, Dina Ferreira Martins e Paulo Ramos, consideramos que se
introduzam os alunos ao estudo dos recursos de construgdo das charges, dos seus estilos,
que se fale de seus autores, do seu contexto social e que se apresentem propostas
pedagdgicas para poder trabalhar os quadrinhos como uma atividade interdisciplinar e de
producdo autoral. Dentro desta linha de pensamento, este artigo se apresenta com o objetivo
de oferecer subsidios para o estudo das charges contextualizada como género de histdrias
em quadrinhos e com o fito de desenvolver as competéncias de leitura, de oralidade e de
escrita dos elementos verbais e ndo verbais. Pretende-se que este novo modo de estudar as
charges traga ao aluno o prazer de ler e de criar novas charges.

Palavras-chave: Género. Charge. Interdisciplinaridade.

Introducéo

A comunicacgdo possui uma infinidade de formas de expressar a mensagem ao seu
receptor. O autor dessa comunicacdo pode materializar a mensagem de maneira funcional
no intuito de atender as necessidades que o contelido exige para ser compreendido. Dentro
desse contexto, o0 género é caracterizado como diferentes formas de uso da linguagem.
Bakhtin (1992) considera que os géneros de discurso constituem uma economia da
linguagem, pois, se eles ndo existissem e se, a cada vez que, nas atividades de interagdo
fossem criados novos géneros, a troca verbal seria impossivel.

A justificativa encontrada em Bakhtin refor¢a a importancia de novos estudos de
géneros como a charge por se tratar de uma linguagem que encontra leitores de todas as
idades em midias de massa como jornais, revistas e internet.
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A forma como a charge é publicada também influencia a maneira em como esse
género € lido e seus efeitos de sentido sdo compreendidos. Um exemplo é o jornal Folha de
Sao Paulo que publica a charge juntamente com o seu editorial e artigos opinativos.

A charge possui nesse contexto uma leitura opinativa, com humor e com efeito de
compreensdo que difere do entretenimento. A charge assume seu papel como agente de
informacao de um fato contemporaneo.

A charge assume um papel diferente das tiras de histérias em quadrinhos publicadas
no caderno ilustrada que no contexto de entretenimento. As tirinhas ndo possuem a
responsabilidade de tratar de temas contemporaneos ou até com a realidade, uma vez que
seus personagens sdo super herdis ou personagens ficticios e suas historias giram em torno
desses personagens.

Antes de estudarmos a charge, € importante situar esse género, uma vez que ele faz
parte de uma linguagem conhecida como historias em quadrinhos.

As historias em quadrinhos sdo uma linguagem dificil de ser definida por possuir
diversos elementos que se imbricam formando uma midia de sintaxe e géneros complexos.
Diversos pesquisadores procuram um conceito preciso para as histérias em quadrinhos, o
que, naturalmente, resulta em opinides convergentes e divergentes.

Will Eisner concebe as historias em quadrinhos como arte sequencial, e distingue a
narrativa grafica dos quadrinhos. Para Eisner (2005, p. 10), a narrativa grafica € uma
descri¢do genérica para qualquer narracdo que use imagens para transmitir ideias enquanto
que quadrinhos estruturam-se conforme disposicdo impressa de arte e baldes em sequéncia,
particularmente como acontece nas revistas em quadrinhos.

Um exemplo que podemos comparar é o Story board e as histérias em quadrinhos.
O story board €, como os quadrinhos, uma linguagem seqliencial que utiliza o discurso ndo
verbal para interpretar um roteiro textual, geralmente criado para animacdes, filmes e
comerciais.

A diferenca é que o story board nédo relaciona os discursos verbal e ndo verbal ,
diferente dos quadrinhos que usa o baldo como meio de intersecgéo.

Outra caracteristica € que o Story Board é um processo de visualizacdo imagética
para outras linguagens, tais como o cinema, o teatro entre outros.

As histdrias em quadrinhos sdo um fim em si. O cinema, teatro e outras linguagens
podem utilizar as histérias em quadrinhos, mas nesse caso, trata-se de uma adaptacao, uma
vez que a linguagem das histérias em quadrinhos possuem peculiaridades na sua leitura que
ndo se reproduz em outras linguagens.

Essa diferenca permite um recorte dentro da conceitualizacdo de Eisner. Scott
McCloud (1995 p. 9) entende que a conceituacdo de Will Eisner é ampla demais para
especificar essa linguagem e complementa afirmando que as historias em quadrinhos séo
imagens pictoricas e justapostas em sequéncia deliberada, destinadas a transmitir
informacdes e/ou a produzir uma resposta no espectador.

A definicdo de McCloud desclassifica os géneros cartum e caricatura como historias
em quadrinhos, uma vez que as duas formas de comunicacdo ndo possuem a necessidade de
usar quadros justapostos.

O debate do que seja histérias em quadrinhos encontra convergéncia entre seus
pesquisadores ao que se refere aos elementos que caracterizam esta linguagem.
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Roman Gurben (1979, p. 35) define histérias em quadrinhos como uma estrutura
narrativa formada pela sequéncia progressiva de pictogramas nos quais podem integrar-se
elementos de escrita fonética.

Antoénio Cagnin (1975, p. 25) considera que a historia em quadrinhos é um sistema
narrativo formado por dois codigos de signos graficos: a imagem, obtida pelo desenho; e a
linguagem escrita.

Neste mesmo enfoque, Edgar Franco (2008, p. 25) comenta que a unicidade entre as
HQs é a unido entre texto, imagem e narrativa visual, formando um conjunto Unico e uma
linguagem sofisticada com possibilidades expressivas ilimitadas.

Por fim, Vergueiro (2004, p. 31) afirma que as historias em quadrinhos constituem
um sistema narrativo composto por dois cddigos que atuam em constante interacdo; o
visual e o verbal. Cada um desses ocupa, dentro dos quadrinhos, um papel especial,
reforcando um ao outro e garantindo que a mensagem seja entendida em plenitude.

No nosso entendimento, histéria em quadrinhos é uma midia que se constitui da
convergéncia da linguagem verbal com a visual no baldo — icone que distribui o texto e a
imagem em uma sequéncia e estabelece discursos que se somam.

O discurso verbal acrescenta informacg6es ao discurso visual e vice-versa, e juntos
constroem uma sequéncia narrativa capaz de prover, ao receptor, subsidios necessarios para
compreensdo da historia que se plasma nos quadrinhos.

Quando o leitor consegue realizar uma leitura fluida, a narrativa dos quadrinhos
atinge a sua completude, pois se eliminam as fronteiras entre a leitura verbal e a visual,
procedendo-se a uma leitura Gnica.

Essa linguagem € autdnoma e oferece ao seu leitor uma gama de elementos a serem
observados separadamente como tipografia, desenhos, perspectiva, onomatopéias,
narrativa, oralidade e dependendo do género que ela se apresenta, diferentes formas de
leitura de uma mesma historia.

As histérias em quadrinhos possuem essa denominacdo apenas no Brasil. No pais as
histérias em quadrinhos também sdo conhecidas por gibi, uma alusdo a uma revista
homénima, albuns, quadrinhos e HQs (abreviatura de historias em quadrinhos).

Em paises de lingua inglesa, recebem a denominacao de comics, em homenagem as
primeiras histdrias publicadas que tinham como género a comédia. Na Franca e na Bélgica,
sdo chamadas de bande dessinée (tiras desenhadas). Em Portugal, de bandas desenhadas.
Na Italia de fumetti ( fumacinha — numa alusdo ao baldo da fala) e nos demais paises sul-
americanos sdo conhecidas por historieta. Na Espanha sdo nomeadas também de bandas
desefiadas e no Japdo as historias em quadrinhos sdo conhecidas por mangas.

A maioria dessas nomenclaturas e defini¢des utilizadas exigem do docente que quer
trabalhar com historias em quadrinhos ampliar o seu repertorio de leituras sobre géneros,
estilos, historias, culturas a serem exploradas em sala de aula.

As historias em quadrinhos no Brasil tém seu marco inicial com a producdo do
italo-brasileiro Angelo Agostini (1843-1910), considerado um dos pioneiros dessa forma de
linguagem.

O artista grafico foi um dos pioneiros das historias ilustradas, que possui como
caracteristica a sequéncia narrativa distribuida de acordo com o quanto aquela cena esta
ilustrando determinada quantidade de texto. A intersecc¢do entre desenho e texto ndo existe
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devido a auséncia de baldo de texto. A historia fica caracterizada como uma midia de
leitura legendada com ilustracdes.

A imprensa brasileira sempre absorveu as criticas sociais e politicas contidas nas
historias ilustradas de Angelo Agostini. De sua produgdo notabilizaram-se as obras: As
aventuras de Nh6 Quim (1869) e As aventuras de Zé Caipora (1883).

Na figura abaixo (fig.01), podemos analisar uma pagina de histérias em quadrinhos
de Angelo Agostini. Em suas litografias, encontram-se elementos constituintes que ainda se
mantém nas histérias em quadrinhos contemporaneas, como narrativa, anatomia expressiva,
perspectiva, nocdo da passagem do tempo com o uso das chamadas calhas ou sarjetas,
construcdo das personagens protagonista, antagonista e coadjuvante.

No recorte deste artigo iremos estudar o género charge a partir do roteiro que
Brand&o (2008, p.33) considera ao analisar um género, que sdo os conteudos (tema), as
estruturas composicionais especificas e os recursos linguisticos (estilo) de que se utilizam.

Adendo aos elementos citados por Branddo podemos considerar a analise dos textos
ndo verbal e seus elementos de interseccdo como o baldo de texto.

A anélise critica destes elementos forma um comunicador consciente do uso que 0s
géneros podem oferecer ao seu discurso.

Ramos (2009, p.16) considera que ter uma noc¢éo clara do que se trata cada género
contribui muito para uma leitura mais aprofundada e critica das historias em quadrinhos e
ajuda na elaboragdo de praticas pedagogicas na area da educagéo.

A charge difere dos outros géneros de histdrias em quadrinhos por seu carater
politico.

E importante frisar que a charge subverte, mas nio distorce a ponto de mudar os
fatos. Santos (2007, serial) afirma que a charge solidifica sua posicdo acerca de um
determinado aspecto da realidade.

A razdo disso € que a charge é interpretada pelo leitor de maneira sintética e comica,
diferente de outros géneros que lidam com a noticia, como jornais, artigos ou debates.
Nesse aspecto, a charge se apresenta dentro de uma perspectiva educacional que reforca e
complementa conceitos, ndo sendo uma linguagem que substitui outros géneros.

O uso da charge na educacao

O uso da charge em atividades interdisciplinares propicia ao docente possibilidades
pedagdgicas em diversas areas do conhecimento.
No texto verbal, o docente pode orientar projetos em redacdo, andlise de discurso,
elementos gramaticais do texto, coesdo, coeréncia, aprendizagem de novas expressoes,
palavras e relacdo de temas pertinentes a comunidade a comunidade da escola, com énfase
aos temas transversais.

Um dos elementos primordiais para compreensdo do texto verbal nas charges é o uso
adequado da tipografia. Cabe a tipografia dar forma ao contetdo, sendo importante na
transmissdo de uma mensagem, pois se trata de mensagens especificas de personagens para
o leitor.

A tipografia tem de oferecer uma linguagem grafica que esteja de acordo com a
personagem e o publico que se deseja atingir. Os textos nas histérias em quadrinhos s&o
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geralmente escritos em tipografia versal, com auséncia de serifa, com suas hastes retas e
com boa separagao entre letras, ou seja, com legibilidade para textos curtos.

O texto ndo verbal, a charge oferece aos docentes elementos pertinentes ao design e
as artes visuais.

Para que o aluno possa criar personagens, ou entender o que a personagem quer
passar, € necessario a compreensdo da linguagem corporal.

Seus gestos possuem significados e uma mensagem, muitas vezes de cunho universal.
Assim como a face, 0s corpos podem transmitir mensagens com autonomia e criatividade.

O leitor pode saber quem sdo as personagens antes mesmo de ler a linguagem verbal.
Nas charges a anatomia expressiva ressalta tonalidades, acdes e personalidades.

Enquanto a anatomia tradicional impde regras de propor¢do baseadas na altura da
cabeca, a anatomia expressiva da liberdade de manifestar as emocdes, mesmo que para isso
seja necessario criar distor¢fes nas personagens. Isso se deve ao fato da leitura cénica e
estereotipada que o leitor realiza nas charges.

Segundo Eisner (2008 p.103), funcdo da anatomia expressiva € transmitir uma
mensagem clara, que reforce o discurso do autor. Os gestos e poses transmitem seu
significado, ndo importa como sejam desenhados. Eles mantém aspectos de legibilidade
pelo leitor de qualquer cultura.

Quem sustenta a charge é o jogo de expressao corporal e facial. A postura, entretanto,
é fundamental para o leitor imaginar o tipo de atitude a até mesmo a fala da personagem.

Os cenarios desenhados nas charges estabelecem contextos, no¢Ges de profundidade
devido a perspectiva e ambientacdo das personagens.

A perspectiva age como orientador para o leitor entender o estado emocional que a
charge quer passar. A perspectiva aliada ao design também acentua diferengas das charges
nos diferentes paises onde sao produzidos.

A perspectiva nos quadrinhos é essencial também como um veiculo educacional, pois
a crianca comeca desenhando figuras bidimensionais, ou seja, chapadas e sem nogao de
profundidade.

As cores reforcam o discurso verbal, ndo verbal e a temporalidade das agfes. A cor
é um elemento essencial a leitura ndo verbal por ser um meio de distingdo da personagem,
do evento ou linha temporal na qual a histéria se passa.

O aluno é um receptor visual, portanto o ensino da cor como um meio de linguagem
amplia o conhecimento estético do discente e 0 poder de comunicagdo da comunicag&o.

A cor transmite ao leitor as emocg6es. O autor precisa considerar o contraste, claridade
e leitura de suas cores para que sua mensagem chegue de maneira integra ao leitor. Se uma
personagem esta nervosa, a cor vermelha fica acentuada.

O cenario em que a personagem esta inserida também sofre influéncia da cor. A
histéria narrada com tonalidades uniformes dita a intensidade da mensagem proposta.

O docente que deseja trabalhar com charges deve pesquisar o impacto da cor nas
paginas e nas personagens. Entender alguns conceitos da cor vai ajudar a explicar para o
aluno o que determinada historia em quadrinhos quer passar e se a coloriza¢do ajudou ou
ndo na construcdo de sentido da historia.

Uma charge historica pode ter tonalidades monocromaticas, que ira reforcar a idéia
do antigo e do temporal. Se a charge trata de um tema imediato, as cores podem ser
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diversificadas e dependendo da proposta do texto, ter tonalidades frias ou quentes.

Os elementos de interseccdo como baldo de texto e diagramacao estimulam a organizacéo
da leitura dos elementos constituintes da charge, formando um discurso Unico, fundamental
para o entendimento da charge como um género.

Ao compreender a charge como meio de leitura, o aluno pode com a orientacdo adequada,
criar as proprias charges, estimulando a critica acerca de temas pertinentes ao cotidiano, a
politica, economia e sociedade.

O aluno pode aprender a usar a linguagem ndo verbal para se expressar. Além de desenhos,
o0 aluno pode utilizar outros meios de imagem, como as fotos, 0 que desmistifica o conceito
de que quem cria charges precisa saber desenhar.

A producédo de charges pode complementar atividades em grupo, do qual as tarefas de
roteirista (responsavel por escrever o texto da charge), desenhista, colorista e diagramador.
A atividade pode render projetos de classe e render projetos como revistas, jornais, sites,
blogs entre outros veiculos que propicie a divulgacdo das charges criadas pelo aluno.

Por fim, no estudo das historias em quadrinhos, é interessante que se insira também o
topico de publicacdo, para que o aluno compreenda como uma histéria pode ser publicada e
a importancia disso. As histérias em quadrinhos sdo uma linguagem, um meio de
comunicagéo.

Elas precisam de um receptor e a melhor forma de se produzir receptores é através do
acesso ao projeto editorial por meio de charges, livros, web sites, revistas, jornais,
panfletos, folders e blogs — meios de comunicacéo essenciais ao dia a dia do ser humano.

E com essas midias que temos acesso a informacdo e para isso precisam ser
adequadas para que este acesso seja simples e de facil assimilagdo. O aluno é o responsavel
pela organizacdo, selecdo e viabilidade de conteudo, no caso, historias em quadrinhos.

O aluno como editor precisa ter em mente que a mensagem precisa ser clara e de
simples assimilacdo. Para tanto € essencial que o design da publicacdo seja sobrio e
contenha elementos inovadores na concepg¢édo da sua forma.

O docente entra como um orientador deste processo, mostrando 0 quanto o
planejamento é fundamental para que nenhuma mensagem seja mal interpretada e tendo
muito cuidado para néo dispor elementos de forma aleatoria e comprometer a comunicacgao.

A coesdo e coeréncia entre texto imagem e planejamento gréafico reforcam a
comunicacéo e reafirma a informacao.

O projeto grafico precisa ter uma hierarquia de elementos. Um tratamento de
tipografia significativo ou uma cor ousada diminui o risco de elementos menos importantes
chamarem mais atencdo que os elementos principais. E necessario oferecer acessibilidade
de leitura.

As proporcdes de um formato devem despertar as sensa¢des (intimas, expansivas ou
confrontantes) nos observadores, as quais foram anteriormente planejadas.

A organizacdo de tipografia e imagens deve estar relacionada visualmente e sua
composicdo dentro do espaco do formato deve fortalecer novamente as emogOes ou
associacOes mais aparentes no contetdo das imagens e do texto.

O projeto editorial precisa ser objetivo. Propor os elementos com gréaficos de forma
clara vai ajudar o discente a compreender o seu projeto editorial.

Para isso é importante a construgdo do boneco do projeto. Geralmente € feito em
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bloco de papel, evitando o uso de computador. Isso impede que o aluno nédo se distraia com
0s inUmeros recursos que um software possui.

O docente deve orientar o aluno a priorizar a funcionalidade do projeto, para que a
informacdo seja apresentada de maneira eficaz e, depois disso, realizar toda a criagdo que
complementa a informagéo intencionada. O design tem que satisfazer o leitor,
sem que ele deixe de ficar atento ao conteudo, facilitando a intermediacdo entre o usuério e
a informagdo mediante a navegabilidade desta Ultima.

De todas as publicacdes, a revista € o que mais se identifica com a producao autoral
de charges. Da producdo deste material surge nos adolescentes uma disposicdo para
expandir a revista para fora dos limites da escola. Seja realizando comunidades em sites de
relacionamentos, ou gerando um radio virtual e no caso dos quadrinhos, na confeccdo de
revistas independentes.

Geralmente uma revista de charges é editada por um individuo que néo esta atrelado a
uma grande editora e depende dele todos os processos de producdo, que vdo desde a
concepcao da revista, edi¢do, impressdo até a distribuicao.

O processo de impressdo € sob demanda. Uma revista de historias em quadrinhos
independente possui baixa tiragem e 0s processos principais de impressdo sdo a fotocopia
(xerox), serigrafia e impress&o a laser. Sdo raros os casos em que a impressao ultrapassa a
1.000 exemplares. Nesses casos recomenda-se 0 uso da impressao em offset.

O estimulo & producéo e a reflexdo sobre a utilizacdo das charges em sala de aula, por
parte de todos os agentes envolvidos nos processos educativos, nos diferentes niveis e
contextos de atuagdo, estara contribuindo para a formagdo de novos artistas, novos
designers, novos publicitarios, novos quadrinistas e novos agentes educacionais, tanto
profissionalmente quanto na formacdo de agentes voluntarios em comunidades ou alunos
bolsistas de programas governamentais.

As charges ensinadas em aulas de artes podem desenvolver a vocacdo de desenhistas,
mas em aulas de lingua portuguesa, podem despertar a formacao do escritor de quadrinhos,
ou seja, aquele que além de desenhar, escreve e estabelece a sequéncia narrativa nos
quadrinhos. Estes Gltimos sdo os que geralmente constroem a permanéncia criativa e
relevancia desta linguagem.

O docente precisa ser cuidadoso com a selecdo de charges. Impor gostos pessoais sob
a alegacao de que o mercado editorial aliena o publico com publicacdes pobres ou de que o
aluno ainda ndo possui sensibilidade para distinguir as historias boas das ruins é agir da
mesma forma ou até pior, ja que o educador tem a responsabilidade de ensinar valores aos
alunos, que ndo podem sofrer este tipo de preconceito.

A selecdo das charges a serem utilizados em aula deve levar em consideragao essas
circunstancias, de forma a atingir resultados mais satisfatorios. Fatores adicionais na
escolha sdo também: dispor de um texto que ndo traga erros gramaticais, um tema capaz de
despertar e manter o interesse do grupo e gue corresponda as necessidades da disciplina a
ser ensinada, um material de qualidade grafica adequada ao uso pretendido e outros
aspectos que o professor considere relevantes para sua disciplina.

O ensino médio, segundo Emilio Tenti Fanfani, tem um significado diferente do que
tinha no projeto original dos sistemas educativos ocidentais. Trata-se da Ultima etapa da
escolaridade obrigatoria.
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Vale ndo s6 como etapa para os estudos superiores (valor que conserva), mas é como
0 novo teto da escolaridade obrigatéria que, em todas as regiGes do Brasil, tende a se
prolongar até os 17 ou 18 anos da vida dos individuos. Nas condicGes atuais, o chamado
ensino médio é um ensino “final” para a maioria da populacdo e um momento de um
processo de formacao profissional.

O ensino médio, antes de tudo, precisa ser apresentado ao aluno como um momento
de aprendizagem importante e transformador de sua realidade.

O educador — aqui consideramos desde o Ministro da Educacdo até o estagiario do
professor — deve levar em conta que os adolescentes e jovens sdo portadores de uma cultura
social feita de conhecimentos, valores, atitudes, predisposicfes que nao coincidem
necessariamente com a cultura escolar e, em particular, com o curriculo do programa que a
instituicdo se propde a desenvolver.

Em longo prazo, o ensino médio pode se aproximar das afirmac6es contidas no texto
de Fanfani (2000). De acordo com esse autor, o otimismo se deve as politicas educacionais,
propostas pelos educadores e alunos graduandos que em seus estagios realizam projetos
educacionais e acabam depois de graduados dando continuidade aos mesmos.

Cada vez mais o ensino se torna interdisciplinar e o professor de letras além de
utilizar as charges segundo os PCNs de sua area de atuacdo, deve considerar os PCNs de
temas transversais.

As charges podem ser criadas em grupos, com divisdo de tarefas na sua execucgéo,
havendo no minimo um roteirista e um desenhista.

O docente pode experimentar debater as tematicas transversais utilizando
personagens e histdrias criadas por alunos e publicadas em revistas impressas ou em um
espaco virtual como uma galeria de imagens, blogs ou em sites que hospedam web comics.

O docente que se predispde a utilizar as charges em sala de aula pode apresentar
edicdes, personagens ou histérias com base em seus criadores, como € feito em uma aula de
literatura, por exemplo.

Analisar a autoria das charges, estilos, fase em que foi escrita e constituida a historia,
refletir sobre o contexto social da época e apresentar a evolucao critica desta midia afastam
o rétulo de género infantil que as charges recebem e, deste enfoque, elas passam a ser
consideradas um objeto de reflexdo e de producdo do aluno. Um exemplo de analise é
diferenciar tipos de autores.

Scott McCloud (2005) comenta que muitos autores de charge escolheram essa forma
de manifestacdo artistica da linguagem, como instrumento para mudar a maneira de as
pessoas pensarem e questionarem inclusive as leis fundamentais que governam essa arte.
Dentre eles destacam-se: McCoy, Spiegelman, Herriman, Sterrett, Moebius

Outros autores escolheram a narracdo como prioridade a invencdo artistica, que tém
algo a dizer através dos quadrinhos e dedicam suas energias para controlar esse meio,
aprimorando a habilidade de transmitir mensagens de modo eficaz. Sdo: Schulz, Barks,
Hergé, Eisner, Nakazawa.

E importante frisar que Scott McCloud reune diversos artistas em uma linha de
raciocinio criativo, que ndo respeita traco, escrita, tipo de narragdo entre outros aspectos
dessa midia, mas ao criar uma definicao, a analise das charge fica muito acima do campo da
avaliacdo se a charge € boa ou ruim, se o traco é bonito ou feio.
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Com uma definicdo mais critica como a do estudioso mencionado acima, podemos
lancar um olhar analitico a obra de um autor que se pretenda estudar e pesquisar qual é a
sua importancia para as charge.

Além de estimular a leitura e producdo, com este procedimento, o aluno vai
questionar o que esté lendo.

Obviamente ndo se espera que o docente de letras va se propor a ensinar os alunos a
desenhar, bem como o professor de artes ndo vai ensinar técnicas de escrita em seu atelier,
mas ambos podem apresentar as historias em quadrinhos e trabalhar as especificidades que
cabe a cada disciplina.

O professor da area de letras pode mostrar ao aluno como a linguagem néo verbal
pode influenciar a linguagem verbal e vice versa. O professor de artes pode realizar
adaptacbes em histérias em quadrinhos a partir de redacdes feitas em aulas de lingua
portuguesa.

A natureza interdisciplinar das charge permite uma gama de possibilidades
educacionais que estes docentes devem considerar no ensino de linguagens em suas
respectivas disciplinas.

Com os subsidios que expusemos nesta tese, espera-se que o docente consiga orientar
um projeto em charge da pagina em branco a pagina impressa, mobilizar os discentes a
leitura e a criacdo, no intercdmbio com outros alunos ao trocarem blogs com as suas
préprias publicacdes, ou até mesmo interagir com profissionais do setor em convencdes e
eventos com palestras de autores, editoras e outros fanzineiros.

Desta maneira, o docente acaba por promover uma atividade que extrapola os limites
da escola e influencia 0 modo de expresséo e criacdo daquele aluno.

Considerac0es

A charge como estratégia complementar de ensino é uma opg¢do didatica que

necessita de pesquisas e de formacdo técnica para o aproveitamento desse género, tanto
para o docente quanto para o discente.
N&o cabe aqui cobrar do docente o aprendizado de técnicas artisticas, textuais ou de
charges, mas espera-se que a charge seja uma préatica de leitura e criacdo. Para tanto, é
preciso que seja uma atividade interdisciplinar, com parcerias entre professores de diversas
areas da linguagem, seja de discursos verbal e ndo verbal.

A propria construgdo das charges se faz por meio interdisciplinar, uma vez que s&o
necessarios conceitos de artes, literatura, historia, fisica, geografia, sociologia e filosofia.
Estes conhecimentos podem ser obtidos por meio de um trabalho interdisciplinar em que os
alunos podem receber orientacao de varios professores.

Ao discente espera-se a leitura e a descoberta de autores que produzem diferentes
tipos de charges, seja de politicos brasileiros ou estrangeiros. Essa investigacdo ira
propiciar tanto ao aluno como professor um material rico de pesquisa e com ramificagdes
em outros géneros de leitura como artigos, noticias entre outros. Além disso, a charge
estimula a criagcdo e criticidade. Cabe ao docente orientar e ampliar as possibilidades
educacionais deste género criando atividades interdisciplinares com as charges que
privilegiem o espaco multimidia da escola.
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As charges estdo se adaptando as novas midias gracas a autores que estdo optando
por suportes diversos do impresso. Essa adaptacdo vai ao encontro das necessidades dos
alunos de serem pessoas aptas a lidar com linguagens diversas e suas respectivas
tecnologias.

Se considerarmos que a maioria dos alunos e docentes possui acesso a Internet e
telefonia movel, podemos supor que esse grupo de alunos e docentes realiza leitura, escrita
e oralidade diariamente e diversas vezes através de suas redes sociais.

A questdo é a avaliacdo qualitativa destes acessos a leitura, a escrita e a oralidade.
N&o raro, as redacgdes dos alunos apresentam muitas dificuldades redacionais e sua leitura
carece de compreensdo minima do texto. O tempo de exposi¢do excessiva nas redes sociais
pode prejudicar a formag&o de leitores e escritores com conteudos relevantes.

E necessario que o docente agregue ao aluno novas praticas de leitura escrita e
oralidade, sem perder de vista a atualiza¢éo tecnoldgica que o aluno precisa conhecer.

Géneros como as charges sdo importantes, pois possuem boa aceitacdo entre alunos,
0 que faz com que eles se identifiquem com ela e a utilizem para se expressar.

Este ciclo de conhecimento cria autonomia nos usos de linguagens em sala de aula e
0 papel do professor passa a ser o de orientador de projetos. Para isso, é necessario oferecer
ao professor conhecimentos técnicos acerca da linguagem que ele pretende utilizar em sala
de aula.

Quando a leitura e a criacdo de charges sdo feitas em sala de aula, essa linguagem
acaba tendo a oportunidade de se renovar, de criar novos elementos de expressao e
comunicacéo e de reforcar sua vocacao de criagéo coletiva.
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