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Videocliptico, narrativa e experiéncia do clipe documental

Videocliptic, narrative and documentary film experience
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Resumo

O videocliptico caracteriza-se por uma nova ramificacdo de videoclipes, no campo
audiovisual, onde pode-se trabalhar elementos de causas e criticas sociais, protestos,
fatos reais e cotidianos entre outras expressdes. O presente trabalho tem por objetivo
descrever o relato da narrativa experimental videocliptica, esbocando desde o processo
histérico dos clipes musicais, a essa expressdo que surge estabelecendo um didlogo
informativo com o publico. Através do processo de pesquisa histérica e bibliografica
para melhor compreensdo dessa ramificacdo do videoclipe, abordamos aexecucao
pratica em campo para melhor relato da experiéncia, que embora esteja sendo mais
trabalhada e difundida nos cenarios atuais, ja vem sido explorada por diversos diretores,
inclusive brasileiros que tiveram passagem pelo cinema, contribuindo assimpara maior
valorizacdo desse novo formato na producdo de videoclipes.
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Abstract

Videocliptico is characterized by a new branch of video clips, in the audiovisual field,
where one can work elements of causes and social critics, protests, real and daily facts,
among other expressions. The present work aims to describe the narrative story of
experimental videocliptico, sketching from the historical process of music clips.
Through the process of historical and bibliographical research, to better understand the
branching process of the music videos, we approach a practice of reproduction in the
field for a better experience report. Although being elaborated and diffused in the
current scenarios, this experience has already been explored by several directors,
including brazilians who had experience with movies, thus contributing to the
appreciation of this new format in the making of music videos.
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Introducéo

O presente trabalho desenvolve-se a partir do estudo e uso da ferramenta
videocliptica; o videoclipe documental que tem a finalidade de trabalhar aspectos
sociais, criticos e visuais no contexto de sua producdo, e ndo se preocupar precisamente
com a comercializacdo da obra em termos mercadolégicos. Nos ultimos anos o palco
das producbes audiovisuais ganhou mais forca e destaque, mostrando diversas
experiéncias na criacao desses produtos, com a integracdo de varias artes em um Unico
resultado, a exemplo das caracteristicas cinematograficas dentro de novelas, séries,
incluindo os préprios videoclipes, que se estendem hoje a narrativas com mais de 10

minutos, como descreve a autora Christiane Mello, em seu livro, Extremidades do Video

Tanto nas circunstancias relacionadas a televisdo quanto nas
circunstancias relacionadas ao cinema, ha em todas essas praticas a
presencga do video em seu carater de multiplicidade, descentralidade e
mutabilidade por conta da desestruturacdo dos canones cléssicos
dessas sintaxes e de suas narrativas. Nessas praticas had também a
inscricdo de uma linguagem desconcertante, essencialmente hibrida
repercutida substancialmente por meio da invengdo de novos matizes
e saberes para os cédigos da arte. (MELLO, 2004, p. 68.)

Os novos diretores que se dedicam a producdo desses clipes documentais,
certamente se preocupam em trabalhar aspectos mais aprofundados que podem ser
desenvolvidos dentro das cangdes. A ferramenta do videocliptico aborda aspectos que
buscam interagir diretamente na letra da mdusica, trabalhando o sentido visual,
linguistico e social, para se aproximar ao maximo da realidade que a mensagem da
cangdo reproduz, € assim “tocar” o publico. Como coloca os autores Veronica Carrillo,
Lucila Santomero e Diego Suares da obraEl Discurso Videocliptico, del constructo
narrativo a 14 formacion ideoldgica, (200 6): Desse modo, podemos dizer que o
videoclipe se apresenta como um fendmeno que excede sua finalidade comercial: sendo
um tipo de enunciado em que se materializa em determinadas formagdes ideologicas.

O fazer videocliptico segundo o autor Guilherme Bryan (2011) tem
essencialmente em sua caracteristica, a composic¢ao de aspectos documentais que junto a

narrativa musical da voz a causas sociais, por meio de criticas, denuncias, expressoes,
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protestos e diversos outros propositos que contribuam com a realidade e construcao
social.Alguns géneros musicais lidam diretamente em trabalhar dentro dessesaspectos,
por exemplo o rap, o funk e o hip hop, mostrando sua significancia em abordar
mensagens de relevancia social, junto a composi¢do musical, entretanto nao se restringe
apenas aos mesmos, atuando hoje no mercado com outras variedades de géneros
musicais.

Através do estudo da ferramenta, levantou-se a ideia para a realizacdo do
produto audiovisual, como sendo resultado de conclusdo de curso. Utilizando-se da
experiéncia como forma comprobatodria para sua execucao, através da vivéncia e estudo
de campo. Valorizando e ampliando o debate acerca de seu conhecimento no cenario
audiovisual, como também nas producGes alternativas que embora tenham menos
destaques, a partir do conhecimento obtido através de novos trabalhos como este, e
outros que buscam desenvolver pesquisas acerca da ferramenta, ha uma movimentacéo
nesse cenario que faz gerar novas producoes.

Agregar audiovisual, masica e resisténcia, foi o suporte de fortalecimento para o
produto aqui descrito. Ressaltando a importancia que existe na comunicacdo, e que se
deseja estabelecer com o publico, sendo esse retorno um dos mais importantes. A
popularidade do videoclipe nos permite justamente vivenciar dessa experiéncia, tanto na
masica como nos aspectos visuais, aproximando as pessoas de um mesmo objetivo:
ouvir e ver. Essa sensibilidade a ser despertada, € o fator que permitiu visualizar no
videocliptico a oportunidade de tratar de um assunto que sempre teve seu historico
marcado por opressoes.

Para a realizacdo do clipe documental, foi estabelecido contato com o cantor
Thiago Elnifio, natural de Volta Redonda, Rio de Janeiro que ha 9 anos tem sua
trajetéria responsavel por ser dedicada a luta e representatividade social/cultural da
identidade negra. Possuindo 4 discos e 3 EPs, sendo o tltimo: “Filhos de um Deus que
Danca” langado no ano de 2016, possuindo 4 faixas onde o cantor aborda em seu
trabalho a aproximacgdo com as religiGes de matriz africana, e a cultura de terreiro. Ao
prestar parceria com esse projeto, Elnifio, apelido que recebeu gquando mais jovem e
ainda frequentava as batalhas de MCs, contribuiu para a execucdo do mesmo, com

solicitude e empenho.
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A cancdo Diaspora, escolhida para projecdo do videocliptico, j& intuia para
outras pesquisas académicas ao qual sempre tive identificacdo e entrosamento: a cultura
negra. Fator este que impulsionou ainda mais a parceria com o cantor, e facilitou melhor
visualizacdo para producdo do projeto. Destaco aqui a importdncia do total
entrosamento que o pesquisador ou produtor deve ter com seu objeto de estudo, para
que as ideias ndo fiquem vagas na mensagem que se quer reproduzir, e sempre estando
de acordo, no caso musical, com a ideia origem, ou seja com 0 que 0 autor primario
daquela obra quis dizer.

Contudo a reflexdo acerca de estar diante da producéo do videocliptico, permitiu
melhor consciéncia da real expressdo que esta ferramenta vem proporcionar. Além do
contexto repressor que somos inseridos na sociedade, como também peladesmotivacdo
no processo de criacdo cultural, concretizar esse trabalho foi uma forma de resisténcia,
que ressaltou a importancia da criacdo do clipe documental, sendo essa uma ferramenta
que valoriza e incentiva a producgéo independente, preservando a construcdo de estudos

com aplicages sociais positivas, como coloca o autor Arlindo Machado.

O videoclipe mais interessante é, portanto, aquele que nasce de uma
sensibilidade renovada e de uma decisdo critica nos planos musical e
audiovisual ao mesmo tempo. Essas atitudes criativas sdo hoje mais
facilmente encontradas em producGes de carater independente,
realizadas a margem de esquemas mercadoldgicos predominantes.
(MACHADO, 2000, p. 178)

Esta pesquisa documental e bibliografica tem por tanto o objetivo de descrever a
experiéncia videocliptica através da sua aplicacdo dentro de campo, para melhor
compreensdo de estudo e dominio da ferramenta. Por meio do processo historico do
videoclipe, podemos visualizar sua realidade como um fator de constante inovacao,
assim como expomos essa forma de ramificacdo do clipe musical com aspectos
documentais.

Como veremos no decorrer, este trabalhopermite a ressignificacdo de um
produto popular como videoclipe, que por meio de uma nova vertente se aproxima mais
do popularismo, dando sustento para que novas producdes possam ser realizadas, de
forma que esta esteja apta a contribuir socialmente. J& atuando nessa contribuicéo, pois

é dificil se pensar na humanidade sem som e imagem.
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Quando se pensou em visualizar amusica

Se desde a criagdo do mundo existe som, a musica ja estaria premeditada para
compor nossas vidas, e lhe atribuir e associar imagens, por consequéncia, ndo seria um
trabalho que tardasse a chegar. A musica sempre esteve envolvida com diversas outras
artes, por volta de 1894 Edward B. Marks e Joseph W Stern compositores norte-
americanos, faziam apresentacdes musicais ao vivo, projetando imagens tipo slides, que
acompanhavam a exibicdo, como € caso de The Little Lost Child. A ilustracdo das
imagens para as cangdes, também chamada de “llustrated Song” ¢ considerada por
muitos estudiosos como a precursora do videoclipe. Desde aquela época, percebeu-se
que unir musica e imagem seria um atrativo certo para o publico, as apresentacdes
“ilustradas” rendiam inumeras copias de partituras das cangdes, atraindo diversos
artistas que deram sequéncia nesse tipo de producéo.

Da mesma forma ocorria com as exibicGes de filmes dos irmdos Lumiere, A
Chegada do Trem a Estacdo (1895) contava com a presenca de masicos contratados, que
acompanhavam ritmicamente as cenas que eram projetadas na tela. Surgindo, a partir
dai, uma nova estrutura para as salas de cinema, adaptadas para receber junto as
exibicdes cinematograficas, as apresentacfes musicais, fossem de pianistas a grandes
orquestras. Com passar do tempo, e do aprimoramento de equipamentos, a Warner
Bros. e a Fox Film Corporation desenvolveram aparelhos que tornaram possivel a
sincronizacdo de musica e imagem, dando resultado a primeira experiéncia com o filme
O Cantor de Jazz (1927), mesmo mostrando a apari¢do dos artistas em palco, fazendo
suas performances musicais, dentro das cenas. A musica deixou de se adequar apenas a
acao filmada, para criar uma interrelacdo maior com os movimentos visuais. (BRYAN,
2011). O resultado ndo podia ser outro, a disseminagdo da integracdo entre musica e
imagem rendeu o interesse de milhares de artistas que visavam utilizar da técnica, para a
divulgacdo de seus trabalhos.

Percebe-se que as produgdes cinematograficas daquela época, j& visualizavam
por meio desse mercado o sucesso que poderia ser empreendido ao unir, masica,
imagem e cinema. Tendo em vista uma época marcada pelo fervor dos movimentos

dejuventude, influenciados por grandes bandas. A existéncia desse mercado, sempre
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trabalhou com propdsitos para a propaganda dos trabalhos artisticos, fazendo com que
dessa forma também eclodisse um movimento cultural, para com o publico, que

consequentemente se torna consumidor desses produtos.

Diante desse agitado quadro politico-social do inicio da década de
1960, o rock’n’roll parecia um modismo adolescente e ultrapassado,
mesmo porgue outro tipo de musica, baseada na cancdo folclérica
(folksong) norte- americana, serviria como canal de expressdo para a
juventude universitaria do pais refletir obre os problemas internos e
externos dos Estados Unidos. (BRANDAO, DUARTE, 1990, p. 52)

N&o foi a toa o éxito de grandes bandas fazendo sucesso entre 0s jovens, a
exemplo das bandas britanicas de rock: The Beatles e Rolling Stones, se tornando
sucesso mundial entre a cultura jovem. Em 1964 os Beatles protagonizaram um filme
dirigido por Richard Last, A Hard Days Night onde se mesclava mdsicas, elementos de
ficcdo e editoracdo em sua producdo, ao qual Dura-Grimalt chamou de “antecedente
préximo ao videoclipe” (DURA- GRIMALT, 1988, p.113). Essas producdes cada vez
mais conquistavam o publico, que sob os efeitos de moda na época, consumiam e
interagiam com 0s movimentos culturais. Nota-se a influéncia mercadolégica envolvida
nessas producdes, intervindo dentro de uma cultura direcionada aos jovens, maiores
responsaveis pelo consumo em massa dessesprodutos.

Ainda pensando nesse publico surge oficialmente em 1° de agosto de 1981 a
Music Television (MTV) canal com a finalidade exclusiva para a exibicdo de clipes.
Sendo o primeiro canal segmentando da histéria da TV, com a proposta de exibir mais
que clipes, e sim ideias, aspiracdes, sonhos ao publico jovem da época e como podemos
observar até os dias atuais, apesar dos novos ditames operacionais dos clipes, pois, com
a facilidade do acesso a produtos audiovisuais pela internet, sobretudo no YouTube
(SOARES, 2013) contudo a MTV ainda continua sendo um canal que vislumbra e pauta
tendéncia entre o publico jovem, embora a grade de programacdo tenha mudado ao
longo dos anos, entretanto as exibicbes de clipes continuam integrando e
influenciandogeracdes.

Podemos perceber portanto, que a musica sempre teve a tendéncia de nos
despertar essa sensibilidade tanto com o emocional, mas também com os sentidos e
imaginacéo, literalmente dando forma e ilustrando as trilhas que nos chegam aos

ouvidos.Contudo, se somos projetados a essa diversidade de elementos que a masica
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nos permite experimentar, podemos concluir que o videoclipe é uma criacdo fruto da
sensibilidade e criatividade do ser humano, na busca do produzir e despertar em nosso
intimo, combinagdes entre som e imagem nos fazendo ndo s6 sentir, mas visualizar a

musica.

O clipe documental

O videoclipe documental ou videocliptico, termo nédo oficializado mas que vem
sendo difundido para caracterizar um novo formato de clipe, com aspectos documentais
juntamente a composicdo da musica, utiliza-se da integracdo do conteido documental
para valorizar a construcao social, por meio de criticas, protestos, expressdes, descasos,
entre fatos reais e cotidianos.

Os aspectos documentais dentro do videoclipe ndo € algo que seja novidade,
podemos detectar esses tracos em algumas producGes dos anos 80 com caréater
documental, entretanto sua dispersé@o e produgdo ganhou mais forga recentemente.
Devemos destacar que a maior parte dessas producdes, especialmente em virtude da sua
propagacdo, se deu pela migracdo de diretores atuantes no cinema, a exemplo dos
diretores brasileiros Roberto Berliner(Nise — O coragdo da Loucura, 2015), Mauricio
Eca (Apnei -2014), Marina Person (California- 2015), Bruno Safadi(O Uivo da Gaita —
2013) e tantos outros diretores que entraram recentemente no mercado audiovisual,
principalmente incentivando as producdes independentes. A migracdo de cinema para
producdo de videoclipticos, ou vice-versa permite a apuracdo no olhar dos diretores que
hoje desenvolvem esses trabalhos com intuitos de deixar uma reflexdo, construgdes
criticas e sociais, que facam o publico se aproximar ainda mais damdasica.

O jornalista, cineasta e documentarista, conhecido por ser o pai do Cine Verité®,
Denis Arkadievitch Kaufman, popularmente conhecido por DzigaVertov, foi
responsavel por terseu trabalho dedicado a capturar a realidade dentro do cotidiano das
pessoas. O diretor soviético rejeitava o cinema de ficgdo, porque apostava na camera

como um mediador para denuncia social. (CARVALHO, 2006) A preocupagdo de

30 Cinéma-Verité assim caracterizado pelo historiador Georges Sadoul, na sua obra Histéria do Cinema
(1948) dedicado a obra de Vertov, propulsor desse formato e fazer cinema com aspectos documentais.
Disponivel em < http://www.rua.ufscar.br/dziga-vertov-um-cineasta-e-sua-revolucao-particular / >
Acesso em: 06/09/2016

Ano XllI, n. 06. Junho/2017. NAMID/UFPB - http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica
220



tematica

ISSN|1807-8931

retratar os descasos sociais, pode ser vista nas mais variadas manifestacdes de arte, e
suas segmentacGes em diferentes &reas, como também presente em diferentes épocas.
Essas expressdes garantem ao videoclipe uma composi¢do enriquecedora em seu

propdsito na comunicacgao com opublico.

O videoclipe passou a ser considerado uma obra audiovisual com
caracteristicas bastante expressivas. No texto a Reinvencdo do
videoclipe, Arlindo Machadopropde uma reflexdo sobre o videoclipe
como um novo espaco audiovisual de onde surgem novas propostas de
construgdes de linguagem e expressdes poéticas. Essas novas
experimentagdes estariam ligadas tanto ao cinema de vanguarda dos
anos 20 como ao cinema experimental dos anos 50 e 60 e a videoarte
dos anos 60 e 70. Arlindo

Machado analisa, a partir dessa proposta, o videoclipe como uma
forma de onde derivam varias tendéncias que possibilitam sua
redefinicdo, revelando diversas caracteristicas estilisticas proprias
desse meio, quevalidam seu lugar dentro do plano do audiovisual
como um novo campo de expressdo. (FARO, 2005,s.p.)

O videocliptico trata, portanto, de abranger esse dialogo com o publico, zelando
0s aspectos documentais e perpassando sua linguagem factual. Alguns géneros possuem
mais abertura para se trabalhar dentro de suas composi¢cdes com esse tipo de linguagem,
como é o caso do funk, rap e hip hop que tem sua raiz ja atrelada ao empoderamento de
povos marginalizados. Entretanto essas produgdes ndo privilegiam apenas determinados
géneros musicais, principalmente diante do atual cenario musical vasto de
diversidadeonde varios artistas tentam se aproximar da realidade do publico, atravées de
suas composicdes. Um exemplo é a cantora Lana Del Rey, que recentemente produziu
um videocliptico para sua cancdo Freak(2016) narrando a tragédia da ultima noite
branca protagonizada por Jim Jones, lider da seita Templo dos Povos, onde todos os
integrantes da comunidade foram induzidos a tomar um suposto suco de uva, contendo
substancia sedativas e cianeto de potassio, levando todos a 6bito minutos depois.

Diversas novidades audiovisuais sdo experimentadas no campo das produgdes
videoclipticas e langcadas no mercado diariamente. Muito ainda se vé sobre o apelo
mercadoldgico, a venda de imagem do artista e a preocupacdo de manter-se nas paradas
de sucesso sem haver interesse na qualidade do que se esta produzindo ou valorizacéo
da producéo. E intrinseco do videoclipe, lidar com abordagens que se preocupem mais

em valorizar aspectos informativos, discursivos e sociais, desapegando-se naturalmente
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de questdes financeiras para realizar sua producdo, ressalva importante para o
desenvolvimento desse projeto de conclusdo, producdo independente que contou com a
colaboracédo de diversos estudantes de outras areas para que fosse possivel realizar sua
execucao.

As caracteristicas do videocliptico portanto realcaram a tematica abordada na
cangdo, reforcando a narrativa dentro de uma perspectiva real, onde através da
composic¢do junto aos depoimentos gravados, a reflexdo é transmitida para o publico. A
segmentacdo nos formatos de videoclipe, é a razdo de unido de muitas forcas que hoje
trabalham juntas através dessa ferramenta. A mdsica continua a ser uma grande forma

de fazer revolugéo, e dar voz aos que por muito tempo foram obrigados a se calar.

Identidade negra na musica

A nocéo que temos de pluralidade ao redor do mundo abrange muito mais do
que nossa imaginacdo permite alcancar. E muito do que temos conhecimento hoje,
devemos a povos explorados, mas que ainda assim viam nessa perseguicdo forca para
lutar e resistir. Varias influéncias podem ser percebidas ao longo da construcdo desse
universo multicultural, por exemplo, o estilo de subcultura e masica da Gra-Bretanha
danceball (saldo de baile) recebeu forte influéncia e inspiracdo da musica e cultura
Jamaicana, adotando até aspectos da filosofia de vida dos praticantes jamaicanos. Da
mesma forma com o Reggae que é hoje ovacionado por diversas pessoas e foi
concebido pelo berco da cultura negra.

Tao abrangente é a influéncia cultural que foi impulsionada por esses povos, que
vale ressaltar o curioso caso do género musical Ska, ritmo que combina elementos
caribenho e estadunidense, foi precursor do reggae, originado por volta da década de
1950 também em terras jamaicanas. As composi¢Oes do Ska se dedicavam a abordar em
suas letras temas como discriminacdo, marginalidade, a vida ardua que levava
trabalhadores, insatisfacdes, mas tambem muita diversdo em harmonia e coletividade.
Som este, que agradou muito uma cultura de classe operaria que se formava no Reino
Unido, conhecida por Skinheads(cabeca raspada) que mais tarde veio a se espalhar pelo
mundo, influenciados pelos Rude Boys Jamaicanos. Originalmente a formacdo da

subcultura skinheadteve por base estes elementos, sem nenhuma associa¢do a questdes
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politicas ou raciais, entretanto ao passar dos anos e de influéncias de outros géneros
musicais como o Punk, que tinha cardter mais agressivo e subalterno, os cabegas
raspadas aderiram a tais mudangas, inclusive no Brasil, e passaram a adotar
comportamentos intolerantes como homofobia, xenofobia e racismo, valores que néo
condiziam mais com a criagdo do movimento. Sobre o movimento skinhead o autor
Sérgio Valencia afirma que as transformacdes sociais, principalmente desencadeada
pelos jovens da época, tiveram forte influéncia sobre a mudanga na natureza do

fenbmeno:

Da Inglaterra para a Europa e posteriormente para 0 mundo, as a¢des
dessa massa joviana comegavam a ganhar forca no submundo urbano
das principais capitais mundiais e trariam um fato social inovador
frente as décadas vindouras de 1970 e 1980, principalmente; o resgate
a discriminagdo racial e o separatismo de classes, ja poderiam ser
considerados fato. O fendmeno desencadearia uma nova forma de
pensamento e de visdo reacionarias dos conceitos existentes até entdo
sobre democracia e interagdo social, conquistadas apds o Holocausto.
O Neonazismo seria 0 expoente para a constru¢cdo de um mundo com
base na soberania humana, sem reagcdo emotiva, nada condizente com
0s padrBes sociais e de natureza pungente, provocando forte impacto
social. Com tamanha interseccédo de valores, as dissidéncias passam a
fazer parte do turbulento momento do movimento skinhead.
(VALENCIA, 2013, s.p)

Esse racismo se instalou em diversas atmosferas no nosso entorno social, como
antes mencionado, se propagando até os dias atuais. Outro campo que também sofre
forte opressdo e tem suas caracteristicas fincadas no processo de construcdo da nossa
cultura, é o aspecto religioso trazido com os povos negros aos destinos que Ihes foram
obrigados a ter, em funcdo do processo de escravatura. Aqui no Brasil por exemplo,
onde ja se via a presenca de outras culturas, como indigena e européia, sendo esta
segunda dominante em sua forma de atuacdo, fez com que as minorias tivessem que se
apropriar de muitas de suas vivéncias para escapar, mesmo sendo dificil tamanha acéo,
das perseguicdes. Esse cenario de opressGes vivenciados, foi fator motor que
impulsionou a pesquisa, integrando-se junto a can¢do Diaspora somando valores para
que a temaética fosse trabalhada e contemplada dentro da perspectiva videocliptica, para
ser direcionada ao publico, cumprindo seu papel de provocar uma reflexdo relevante ao

publico.
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Experiéncia videocliptica

Ao concluir o curso de graduacdo em Comunicacao Social, o retorno para com o
trabalho de concluséo de curso se obteve através dessa experiéncia na producdo de um
videocliptico, experimento este possibilitado através da parceria com o cantor Thiago
Elnifio, autor e compositor da cancdo Didspora que inspirou a produgdo do clipe
documental.

Diaspora se tratade um fendmeno sociocultural e historico referente ao
deslocamento forcado do povo negro para outros continentes, com a finalidade de
explora-los. A dispersdo dessa raga consequentemente também levou consigo, as
questdes culturais exercidas por esses povos, dentre elas a forma como praticavam suas

crencas.

De fato, as culturas africanas ndo podiam se manter intactas no novo
ambiente, como alids, ja “contaminadas” vinham elas de seu habitat de
origem. No Brasil, puseram- se em contato com culturas amerindias e
europeias. E desse contato haveriam de surgir, como surgiram,
transformacdes de graus diversos. (VALENTE, 1977, p.04)

Através do contato estabelecido com o cantor Thiago Elnifio, que tem sua
trajetoria musical responsavel por ser dedicada a luta e representatividade social/cultural
da identidade negra, buscou-se integrar e consolidar uma narrativa expressiva que desse
continuidade ao que a canc¢do traduz, na busca da valorizacdo e identidade da cultura
negra e de terreiro. No processo de coleta dos depoimentos, foi de importante
valorizacdo a prioridade e dominio da fala, requerendo identificacdo com o que a cancédo
trata de abordar. Dessa forma os participantes a critério foram negros, pessoas de
terreiro, e militantes da luta negra, todos atuantes na cidade de Campina Grande,
Paraiba.

Para executar a producdo, se vale ressalvar a importancia dos participantes
estarem integrados e harmonizados diante a producéo, para que se haja a entrega e se
capture aquilo que deseja transmitir ao publico.O clipe documentario deve trabalhar
com o zelo de perpassar o real, mesmo que se haja uma producdo ficticia, sua

mensagem trata de informar o publico sobre fatos veridicos. Para tanto, o videocliptico
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foi elaborado a partir de um roteiro que trabalhasse com cenarios e identidades reais,
devido a esse fator o palco dos acontecimentos se estruturou dentro de uma estética afro
religiosa, tendo seu registro no templo de Umbanda Rainha das Matas Ilé
AséOyaGigan, na igreja Daimista Céu da Campina e com um oratério residencial.
Contando com depoimentos do povo de terreiro e militantes da causa negra residentes
na cidade de Campina Grande.

Durante as gravacgdes que ocorreram no periodo de Julho a Setembro, além de
ser necessaria articulagcdes externas como: formacao de equipe, contactar participantes,
agendar locacdo, coletar equipamentos que serdo utilizados, todo esse trabalho de
producéo deve ser elaborado dentro de um calendario que se aplique também ao roteiro,
devido a articulacdo e fundamentagdo teérica que também deve compor e agregar o
estudo a producdo em campo, para melhor éxito no trabalho.

A producdo videocliptica, como antes mencionada sugere meios alternativos
para sua execucdo, dessa forma os gastos sdo bastantes reduzidos se comparados com as
grandes producgdes do mercado musical atual. A produgéo teve o orgamento custeado
em torno de R$ 648, sempre recorrendo as possibilidades mais viaveis que subtraissem
custos a mais. A exemplo da propria equipe de gravacdo, que foi composta por
estudantes de outras areas como: educomunicacdo, publicidade e propaganda, designer,
que se dispuseram voluntariamente a contribuir com o trabalho. Dessa forma, houve um
intercambio e somatorio entre diferentes vertentes do meio comunicacional,
enriguecendo evidentemente a experiéncia particular de cada um em atuar em campo.

Espagos oportunos como esses para criagdo e execugdo, devem ser destacados
no meio académico, visdo que foi priorizada para que outros estudantes, assim também
pudesse dar crédito a vivéncia e pratica das proprias producdes. E necessario que se
abra se dé espaco a estes laboratorios de criacdo dentro do meio académico unindo
teoria e pratica, além da circulacdo de outras areas afins que possam prestar

contribuicdo nessas producdes, enriquecendo e intercambiando os conhecimentos.

Resultados e discussao

Diante a experiéncia pratica na producdo de um videocliptico, embora o0s
percalcos comuns a todo projeto que depende de fatores externos para sua
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funcionalidade, realizar esse trabalho foi uma grande descoberta para melhor
compreensdo da ferramenta, e um grande desafio a ser cumprido. Desde todo seu
processo de criagdo ao resultado final a experiéncia contribui para ampliar a visdo
teorica que aplicou-se na pratica, erguendo um grande diferencial diante a vivéncia.

Por em prética seu objeto de estudo, requer se deixar ser o laboratorio para entdo
assegurar a teoria, tarefa que exige de nds dedicacgdo, responsabilidade e muito esforco
para concluir conforme o desejado. Embora haja os percal¢cos como antes mencionado, €
necessario ser ciente que nem tudo saira igual idealizado no roteiro, mas diante a
experiéncia vivida, a realidade se sobrepds a todas expectativas. Esse espirito produtor
deve ser conservado e mantido durante todo percurso em que o pesquisador se dispde a
desenvolver seu trabalho. Estar sempre apto e querer se surpreender com imprevistos,
dificuldades, sabendo fazer de tudo isso seu aliado e se utilizar da criatividade para
melhor visualizar as solugdes.

Apesar do projeto constar uma autoria, a escolha e participacdo da equipe,
juntamente a orientacdo da professora Veronica Oliveira foram fundamentalmente
importantes para desenvolvimento do mesmo. Desde o principio o projeto priorizou que
a equipe fosse composta por alunos, e ndo por profissionais da area, buscando ndo so
adisposicdo dindmica para executar as gravacOes, como buscar a valorizagcdo do
desenvolvimento pratico em campo que gera oportunidade de conhecimento e
aprimoramento na area de atuacdo de cada um.

Concretizar 0 projeto foi uma experiéncia reveladora, onde todos puderam
desfrutar do mesmo sentimento de satisfatorio, essencialmente em poder compreender e
utilizar a ferramenta da qual dispomos a desenvolver a pesquisa. O clipe* finalizado teve
tempo de duracdo de 5 minutos e 24 segundos, amalgamados entre depoimentos e a
narrativa musical, como sugere 0s aspectos cronologicos das producbes de
videoclipticos, que podem ter duracdo em média de ate 11 minutos.

Contudo, este estudo validou integralmente a pesquisa tedrica somada a pratica,
sendo esta uma grande oportunidade inicial de aprendizagem, na qual se expande uma
nova Vvisao que busca aprimorar-se para dar sequencia a novas pesquisas, como também
experiéncias que venham surgir para fortalecer o uso da ferramenta, que contribui e se
volta para um novo fazer social através de um elemento que sempre narrou a trajetoria

humana; a masica.
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Considerac0es finais

O videoclipe documental configura-se como a formacdo de uma nova
experiéncia multimidia, nos possibilitando o acesso a informacao a partir da integracédo
desses conjuntos comunicacionais. O documentério, como outros discursos sobre o real,
guarda um resquicio de responsabilidade para descrever e interpretar o mundo da
experiéncia coletiva, (SANTOS, 2008), tendo seu valor fortemente atribuido a um
processo de responsabilidade para com a consciéncia e construcao histérica. Juntamente
a musica, arte tdo proxima do publico, caracteriza uma nova modalidade de ferramenta
audiovisual, encarregada de provocar o publico com suas criagoes.

Uma das molas propulsoras deste trabalho foi pensada justamente, para dar
relevancia a uma pauta com destaques estatisticos pela forte violéncia contra o povo de
terreiro. Os numeros assombrosos, revelam uma opressdo que se arrasta de periodos
coloniais até os dias de hoje, reprimido esse povo de vivenciar sua crenca, fé e
espiritualidade. Agregar essa luta a experiéncia do videocliptico, esclarece e ressalta a
compreensdo do objetivo deste trabalho.

Diante a capacitacdo desta ferramenta que busca desenvolver um lado
humanizado em suas producgdes, consideramos a possibilidade de se romper as barreiras
académicas para que o conteldo produzido, possa alcancar demais publicos. Sendo esse
fator também primordial e reconhecido no desenvolvimento deste estudo, de forma a
contribuir e valorizar com o respeito e conhecimento da cultura negra, bem como o
povo de terreiro. Ndo cabe a comunicacdo o papel de resguardar e privar o
conhecimento, e sim difundi-lo para a sociedade, que é espectadora principal. O
trabalho foi idealizado de modo que sua reproducéo se torne uma extensdo, chegando ao
publico e atingindo seu propdsito, de reconstruir paradigmas através de uma nova
reflexdo.

Desse modo, 0 presente artigo que da sequencia ao estudo pretende afirmar quéo
valorosa se torna habilitar esta ferramenta nos meios midiaticos, sendo a musica, 0
videoclipe, cinema, documentarios, e tantos outros elemos que o compde e fazem parte
do consumo de grande parte da sociedade. Acreditamos que incentivando estas

produgdes que se preocupam em trabalhar, e perpassar com responsabilidade mensagens
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ao publico, estaremos contribuindo para uma melhor consciéncia coletiva, que se

preocupa, valoriza e entende a comunicagdo como forma de resisténcia.
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