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Imagens do passado? A representacdo do amor e da mulher
em obras infanto-juvenis de Lilia Silva

Images of the past? The representation of love and women
in life-juvenile works of Lilia Silva

Job LOPES!

Resumo

A importancia do estudo da imagem e de sua abordagem nas diversas esferas artisticas e
midiaticas e principalmente as de carater pedagdgico, leva a necessidade de se refletir a
presenca constante da imagem visual no cotidiano dos sujeitos. O presente artigo busca
analisar trés desenhos constituidos nas obras literérias infanto-juvenis, Desenhos para
Pedrinho (2001) e Carnaval Brasil (1996), da autora contemporanea Lilia Aparecida
Pereira da Silva. O principal objetivo é refletir sobre a imagem do amor e da mulher
abordadas nos desenhos da escritora. Torna-se relevante esse estudo, pois busca a
compreensdo de imagens que se apresentam em obras direcionadas a Literatura infanto-
juvenil, estas imagens carregam signos, que produzem sentidos, ideologias, que levam
os leitores a estabelecer visdes acerca de si e da sociedade.

Palavras-chave: Contemporaneo. Desenhos. Amor. Mulher.

Abstract

The importance of studying the image and its approach in the various artistic and
Communication, and especially those of a pedagogical nature, leads to the need to
reflect the Constant of the visual image in people's daily lives. This article aims to
analyze three drawings in the children's books, Drawings for Pedrinho (2001) and
Carnival Brazil (1996), of the contemporary author Lilia Aparecida Pereira da Silva.
The main objective is to reflect on the image of love and woman discussed in the
author's drawings. The study is relevant because it seeks the understanding of images,
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which are presented in books directed to children's literature, These images carry signs,
which produce meanings, ideologies, which lead the readers, to establish visions about
themselves and society.

Keywords: Contemporary. Graphics. Love. Woman.

Introducéo

A imagem seja ela publicidade, ilustracdo, recordacdo, icone, esta proxima da
natureza que revela a presenca de algo no qual a imagem se integra. “De certo modo,
qguando olhamos para alguma coisa, ndo estamos apenas olhando, pois toda imagem nos
olha também e transportamos para elas a experiéncia do nosso olhar” (DIAS, 2004,
p.96). Conforme expde Dias, a imagem tem forca e ao se deparar com o olhar do leitor,
ela passa a ser tocada por uma memoria visual, ou seja, 0 autor transfere para a imagem
todas as suas acepcles e 0 receptor constréi a partir delas as suas percep¢des, que
podem ser ou ndo influenciadas por essa forga imagética. Para Alfredo Bosi, em O ser e
0 tempo na poesia, “Toda imagem pode fascinar como uma apari¢do capaz de
perseguir” (1977, p. 14). Segundo Bosi, o mal-estar causado por outrem impde sua
presenca. O que configura vida a uma imagem é o olhar do sujeito que a contempla e
guem busca sua apreensdo passa a corporificar uma nova imagem, sendo ela, estatua,
desenho ou icone.

As trés imagens estudadas nesse artigo contemplam as obras Desenhos para
Pedrinho (2001) e Carnaval Brasil (1996) da escritora contemporanea Lilia Aparecida
Pereira da Silva. A autora atua em diversas areas, suas obras perpassam a poesia, a
pintura, o desenho, a masica e a ilustracdo. A autora constitui 103 livros publicados nas
areas de Literatura: poesia, romance, teatro, literatura infantil, Artes plasticas (pintura,
desenho), livros didaticos, de Direito e de psicologia. A artista realizou mais de 19
exposicdes individuais e mais de 160 coletivas. Suas obras na area das artes constam de
desenhos, ilustragdes, capas de livros, pinturas e cartdes natalinos e de luto, perfazendo

um total de mais de 6.000 mil titulos, com comprovantes em varios museus. A autora
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nasceu em 1926 na cidade de Itapira (SP) e atualmente reside na capital paulista. Ao
longo de sua vida se formou nos cursos de: Secretariado, Jornalismo, Direito e
Psicologia e Doutorou-se em Letras em Nova lorque pela “World University”, filiada a
Universidade de Danzing (Polonia).

O objetivo desse estudo é analisar a imagem do amor e da mulher abordadas em
desenhos de duas obras literarias direcionadas ao publico infanto-juvenil Desenhos para
Pedrinho (2001) e Carnaval Brasil (1996), de Lilia Aparecida Pereira da Silva. O
estudo desenvolve uma anédlise estruturada na reflexdo das imagens, que estabelecem
uma narrativa poética, uma estoria que articulada ou ndo ao contexto literario do
romance constroem reflexdes, ideologias e percepcdes que influenciam na visdo do
leitor. As obras Desenhos para Pedrinho (2001) e Carnaval Brasil (1996) séo
constituidas por diversos desenhos incolores que percorrem 0 universo interior e
imaginario, uma abordagem que ndo se volta apenas para leitores adolescentes, mas
também para sujeitos de todas as idades, uma vez que os sentimentos sdo a base de

todas as relagdes e fases da existéncia.
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Imagens do amor e da mulher: representacao e sentidos

Figura 1

Fonte: SILVA, Lilia A. Pereira da. Desenhos para Pedrinho. Séo Paulo: Jodo Scortecci, 2001.

O desenho? apresentado expressa dois seres: um homem e uma mulher, a
bermuda e o cabelo curto caracterizam a imagem masculina; o chapéu com laco e o
vestido caracterizam a imagem feminina. O homem esté posicionado para frente com a
cabeca inclinada para baixo enquanto a mulher est& posicionada de frente para ele com

0 tronco voltado para o seu rosto. Esses posicionamentos no desenho configuram um

2 Enfatiza-se que o trago branco que corta o desenho faz parte da obra original, sendo assim néo é falha de
transposicéo grafica.
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contexto afetivo, onde manifestam o relacionamento entre sujeitos que se portam
conforme seus afetos.

O esboco da mulher expressa uma tentativa de compreensdo e de carinho em
relacdo ao homem. Ela se coloca de frente para ele — indicando que o homem é o seu
futuro. Diferentemente dele, que se encontra inclinado para uma perspectiva sem ela.
Porque ambos se posicionam de formas distintas? Homens e mulheres constituem 0s
mesmos afetos, porém de formas diferentes. “A mulher o amor ¢ ensinado, desde o
primeiro entendimento, como sendo o coroamento da vida. Ela cresce em preparagédo
constante para 0 momento em que um amor — leia-se um homem apaixonado — entrara
em sua vida” (COLASANTI, 1984, p. 19 — grifo da autora). Historicamente a mulher
tem uma afetividade muito mais expressiva que os homens, o que a leva a se envolver
amorosamente muito mais facil, pois sempre foi influenciada pela sociedade e a midia a
buscar pelo sujeito amado. Enquanto, “Para os homens o amor ¢ ensinado como sendo a
capitulacéo, a entrega de quem, embora tendo resistido muito, acaba perdendo as forcas
e caindo na armadilha” (COLASANTI, 1984, p. 19 — grifo da autora).

O desenho manifesta um dos possiveis retratos afetivos, o0 contexto apresentado
aborda uma situacdo melancélica, onde a mulher tenta se reconciliar com seu amado.
De acordo com Colasanti (1984) em sua obra E por falar em amor, os leitores de
romances de amor na grande maioria sdo femininos, uma das razdes alegadas é o
“romantismo” das mulheres, que buscam um sentimento melodramético onde um tnico
sujeito podera ocupar seu coracdo. Dessa maneira, quando ha discérdia constantemente
sdo as mulheres que procuram solucionar os problemas.

Interpreta-se, que o desenho constroéi um cenério de desamor, onde ela tenta
manter o relacionamento entre os dois. Assim, se tudo ocorresse de forma harmonica,
ambos estariam voltados um para o outro ou posicionados na mesma diregdo. Para
Hernandez e Biasetto (2003), para cada um dos membros de uma relagdo amorosa,

pode-se observar o que um sente pelo outro e como ambos se comportam.
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A mulher posiciona-se voltada para o homem no desenho, por caracterizar
também uma posicdo psicanalitica®. Na maioria dos relacionamentos afetivos, nio
podera se observar em sociedades ocidentais bem como orientais, homens voltados para
mulheres — no sentido de uma reconciliagdo amorosa, pois “As mulheres tém pelo
homens uma admiracéo coletiva” (COLASANTI, 1984, p. 201 — grifo da autora). Essa
admiracdo ocorre ndo so pelo sentimentalismo, mas também pela perspectiva religiosa,
na qual a imagem mais admirada é sempre de um homem, seja Deus, Jeova, Al4, entre

outros. Marina Colasanti em seus estudos sobre o amor pela ética feminina discorre,

A esta admiragdo coletiva juntava-se, na hora da escolha de um
parceiro, a admiracdo individual. Uma mulher dificilmente escolheria
um homem que ndo admirasse, a admiragdo sendo qualidade até mais
indispensavel do que a atragdo fisica. E com justeza. Devendo
entregar-lhe o comando da sua prépria vida, era no minimo uma
demonstracdo de sabia prudéncia escolher alguém melhor ainda do
que ela propria (COLASANTI, 1984, p. 201 — grifo da autora).

A admiracdo da mulher pelo homem decorre de uma tradicdo patriarcalista, onde
a jovem saia dos cuidados do seu pai (provedor da familia) para passar a ser cuidada por
seu marido — (dono). Admiracdo também que vem dos contos de fadas — dos irmaos
Grimm. Contos transmitidos de pais para filhos e assim sucessivamente, no qual o
principe era sempre representado pela imagem de um jovem, guerreiro, corajoso e belo
— elementos essenciais para cativar o coragdo feminino, “Nao ¢é surpreendente descobrir
que a psicandlise confirma nosso reconhecimento do lugar importante que os contos de
fadas populares alcangcaram na vida mental de nossos filhos” (FREUD, 1996, p. 355). A

busca da mulher pelo homem também pode ser observado no proximo desenho,

3 Esta posicdo é entendida como submissa ou complacente, devido uma conjuntura social e histérica
fundamentada na familia patriarcal.
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Figura 2.

Fonte: SILVA, Lilia A. Pereira da. Desenhos para Pedrinho. S&o Paulo: Jodo Scortecci, 2001

O segundo desenho apresenta dois esbogos, que constituem posicionamentos
semelhantes ao primeiro. A mulher voltada para 0 homem, nesse caso, 0 segurando.
Enguanto ele esta voltado para o lado oposto — 0 que manifesta uma contraposi¢do em
relacdo a ela. Na figura 1, o homem se posiciona para frente, nesse, sua posicao é oposta
— inclinada para o lado esquerdo o que torna mais conflitante esse relacionamento.

Interpreta-se, que a figura 2 aborda uma relagé@o de apego, onde a mulher segura
seu amado com medo de perdé-lo, na contramao dessa atitude, ele se coloca para o lado
oposto, pois ndo quer permanecer nesse relacionamento. Os conflitos amorosos se

desenvolvem pelo “Eu” acreditar que s6 podera vivenciar um unico amor.

Nem o amor é uma experiéncia Gnica. A quase totalidade das pessoas
abriga em sua vida diversos amores. E embora o tempo e o
distanciamento afetivo acabem por diluir nossa capacidade de revivé-
los por completo na lembranga, conservamos, se ndo a emocao, pelo
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menos o registro daquela intensidade. Assim, a lembranca dos amores
passados € vencida para permitir 0 acontecimento de novos amores,
mas ndo é apagada. Apesar disso tudo, e apesar de sabermos disso
tudo, continuamos querendo o amor absoluto. Mas ha mais um
empecilho na rota da sua conquista: a exigéncia da reciprocidade
(COLASANTI, 1984, p. 28).

Partindo dos ideais do Romantismo, das tradi¢cGes patriarcalistas e a influéncia
religiosa — a mulher na maior parte das vezes busca por um Gnico amor, que perdurara
por toda sua vida, ao contrario da visdo masculina, que compreende 0 sentimento: como
uma possibilidade e ndo uma perpetuacdo. O desenho de Lilia Silva ilustra esse
contexto afetivo — ele rejeitando o amor, pois acredita na possibilidade de novos.
Enquanto ela tenta salvar o sentimento por um ideal romantico.

Homens e mulheres se colocam de forma distinta em relagdo aos afetos,
principalmente quando se trata do amor. “Sim, ¢ complicado. Os homens se queixam, as
mulheres se queixam. Voracidade, dizem eles. Incompreensdo, dizem elas”
(COLASANTI, 1984, p. 18). Ndo ha uma complacéncia entre géneros quando se trata
das nuancas afetivas, cada grupo tem construido em seu inconsciente coletivo* um
contexto amoroso e desconstrui-lo requer uma profunda reflexdo sobre si e sobre o0
“Outro”.

Segundo Marina Colasanti (1984), o amor € tratado na sociedade de forma
distinta para homens e mulheres, eles sdo condicionados a agir e pensar de uma forma
mais racional, “O ensinamento masculino ¢ bem diferente. Desde cedo sdo treinados
para desvincular sexo de amor” (1984, p. 20). Ainda que o homem seja romantico e

cortés, ele é guiado por sua libido muito mais que a mulher.

4 Para Jung, “[...] naturalmente ndo se trata de idéias hereditarias, e sim de uma predisposi¢do inata para a
criacdo de fantasias paralelas, de estruturas idénticas, universais, da psique, que mais tarde chamei de
inconsciente coletivo. Dei a essas estruturas o nome de arquétipos” (2008, p. 224). O psicanalista ainda
expressa, “Ao lado desses conteudos inconscientes pessoais, ha outros contetidos que ndo provém das
aquisicbes pessoais, mas da possibilidade hereditaria do funcionamento psiquico em geral, ou seja, da
estrutura cerebral herdada. S&do as conexfes mitoldgicas, os motivos e imagens que podem nascer de
novo, a qualquer tempo e lugar, sem tradicdo ou migracdo historicas. Denomino esses contedidos de
inconsciente coletivo” (JUNG, 2008, p. 851).
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A concepcdo freudiana da sexualidade advém de sua obra Trés ensaios sobre a
teoria da sexualidade de 1905, onde o psicanalista discorre sobre o papel preponderante
da sexualidade em todas as realizacbes humanas. Dessa forma, o conceito da libido
apresenta uma disposicao psiquica universal, inerente a propria condi¢cdo humana, o que
reside na ideia de que toda pulséo €, por exceléncia, pulsdo sexual. Colasanti intensifica
a discussdo acerca do assunto, ao colocar que 0 homem tem certa propensao a bigamia e
que a sociedade o estimula, “Embora por razdes sociais um homem exija a fidelidade
por parte da mulher, estas mesmas razGes sociais fazem com que assumir a monogamia
Ihe pareca uma diminuigdo da sua virilidade” (1984, p. 20). Partindo das contribui¢des
psicanaliticas de Freud e sociais de Colasanti, pode-se compreender que 0 homem tem
uma ideologia arraigada que leva em consideracdo muito mais o prazer do que o0 amor.

O desenho expressa uma mulher com inimeros tracos e contornos que a torna
um esboco mais complexo que o do homem. Essa diversidade de tracos que se
entrelacam por sua vestimenta configura a subjetividade feminina diante do amor que se
contrapbe a racionalidade masculina com um aspecto mais transparente e claro
apresentado pelo esbogo. E por que o homem ndo pode tentar uma reconciliagdo
amorosa? Por que cabe a mulher essa posi¢do de “discutir a relagio® ? A sociedade
historicamente tornou a casa o espaco da mulher; a educacdo dos filhos sua
responsabilidade e o marido — como a possibilidade do amor. Diante desses ideais
patriarcais e conservadores estd uma ideologia machista que tenta ao longo da histdria

se impor sobre a imagem feminina: fragil, sentimental e submissa.

Também sempre vi na dominacdo masculina, e no modo como €
imposta e vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submisséo
paradoxal, resultante daquilo que eu chamo de violéncia simbolica,
violéncia suave, insensivel, invisivel a suas préprias vitimas, que se
exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas da
comunicacdo e do conhecimento, ou, mais precisamente, do

S Expressdo coloquial utilizada na contemporaneidade para dialogar sobre desentendimentos, conflitos e
angustias geradas em um relacionamento afetivo.
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descobrimento, do reconhecimento ou, em Ultima instancia, do
sentimento (BOURDIEU, 2011, p. 7-8).

Partindo das teorias do socidlogo contemporaneo Pierre Bourdieu, a dominagdo
masculina ocorre por inumeras vias sociais, seja pelos meios de comunicacdo, pelas
tradicdes culturais transmitidas de familias para familias, pelo conhecimento iniciado
primordialmente pelos homens e até mesmo pelos afetos colocando a mulher como o ser
mais sensivel. A essas formas de dominagdo o autor denomina violéncia simbdlica,
muito além da fisica que ocorre de maneira isolada, mas uma cotidiana que menospreza
a imagem da mulher.

Fundamentando-se nessa soberania de poder, a imagem do homem no desenho
de Lilia Aparecida Pereira da Silva ndo poderia estar voltada para mulher, o que
representaria uma reconciliacdo. Pois o seu papel ndo corresponde a um ser sentimental
que busca o entendimento pelas vias subjetivas. Por esta razdo cabe a mulher tentar
compreender o relacionamento, uma maneira de tornar “ela” a responsavel pelo findar
ou pelo progresso da unido. O aporte tedrico aqui apresentado ajuda a explicar 0s
esbocos de Lilia, que abordam a imagem feminina seguindo uma perspectiva histérica e
social do patriarcalismo, expresso em diversas manifestacdes literarias e artisticas de
distintos autores. Uma condi¢do que ndo se aplica a todas as mulheres e que ndo tenta
definir uma posicdo social, mas uma investigagdo, que busca por meio das
fundamentaces tedricas, encontrar justificativas que possam elucidar os desenhos da

autora.
A mulher do passado
O terceiro desenho retirado da obra infanto-juvenil Carnaval Brasil de 1996,

expressa um contexto que se entretece com 0s desenhos anteriores. O Pesquisador

holandés Houwens Post discorre em relacdo ao livro de Lilia Silva,
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Lilia também quer dar uma expressdo artistica as emogdes interiores
gue se encontram completamente no plano dos sonhos vividos, ou de
maneira mais exata, na intersec¢do do subconsciente e consciente. Ela
pinta isso em cores, como também o exprime em palavras, na sua
poesia. Seus quadros sdo, de fato, poesias coloridas. Frequentemente,
séo exteriorizagdes da interioridade das coisas (POST apud SILVA, p.
36).

Os desenhos lilianos se constituem como uma exteriorizagdo dos afetos que
correspondem a formacdo humana. No caso, 0s esbocos apresentados até o presente

momento refletem o posicionamento de homens e mulheres em contextos graficos, mas

que também poderiam ser retratos sociais e reais do universo no qual vivemos.

Figura 3.

Fonte: SILVA, Lilia A. Pereira da. Carnaval Brasil. Sdo Paulo: Jodo Scortecci, 1996.
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Os desenhos anteriores apresentavam o posicionamento feminino sempre ao lado
do masculino. O esbogo de Carnaval Brasil coloca a mulher a frente do homem, de
joelhos com as maos segurando o seu pesco¢o como reflexo de uma mulher submissa da
época. Ele se mantem em uma posicao linear com a cabeca voltada para frente e ndo
para a face dela. O desenho configura a imagem de uma mulher do passado, mas qual
passado? Do século XX, no qual a obra foi lancada. Observa-se um coragdo pela
metade, despedagado, ao contrario, reforcando a ideia de desamor no desenho.

O contexto da obra manifesta uma mulher do contexto patriarcal, que implora a
permanéncia com o homem, essa ideia se constitui a partir do seu posicionamento ao
agarrar o pescoco do seu amado e inclinar a cabeca completamente para ele. Com base
em uma ideologia historicamente construida, a mulher tende a buscar a reconciliacéo

por se sentir responsavel pelo relacionamento.

Como estamos incluidos, como homem ou mulher, no préprio objeto
que nos esforcamos por apreender, incorporamos, sob a forma de
esquemas inconscientes de percepcdo e de apreciacdo, as estruturas
histéricas da ordem masculina; arriscamo-nos, pois, a recorrer, para
pensar a dominagdo masculina, a modos de pensamento que s&o eles
préprios produto da dominagdo (BOURDIEU, 2011, p. 13).

As mulheres do passado passam a se colocar como “dependentes” dos
relacionamentos afetivos, por serem fruto de uma sociedade patriarcal dominada pelo
discurso masculino, onde elas sdo pressionadas ao matrimonio e, por conseguinte a
gestacdo. Por esta razdo, o desenho composto pela autora reproduz uma ideia de
conciliacdo feminina, por refletir uma condigdo sdcio-histérica da qual a mulher do
passado vivenciou.

De acordo com Pierre Bourdieu (2011), as rela¢cbes humanas sdo constituidas
por divisbes de ordem social e quando se trata das relacdes entre géneros distintos, ha
uma dominacdo e uma exploracdo que se exerce por uma das partes. Para o sociélogo,

elas estdo progressivamente em duas classes de habitus, “[...] de principios de visao e
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de divisdo, que levam a classificar todas as coisas do mundo e todas as praticas segundo
distingdes redutiveis a oposi¢do entre o masculino e o feminino” (BOURDIEU, 2011, p.
41). Dessa forma, compreende-se, que durante séculos a dominagdo masculina foi é
exercida sob a mulher se valendo de uma construcéo historica e social onde o homem é

o0 norteador da vida feminina.

Se a relacdo sexual se mostra como uma relacdo social de dominacao,
é porque ela é construida através do principio de divisdo fundamental
entre 0 masculino, ativo, e o0 feminino, passivo, e porque, este
principio cria, organiza, expressa e dirige 0 desejo — 0 desejo
masculino como desejo de posse, como dominacgdo erotizada, e o
desejo feminino como desejo da dominagdo masculina, como
subordinacdo erotizada, ou mesmo, em Ultima instancia, como
reconhecimento erotizado da dominagdo (BOURDIEU, p. 26).

Ao tratar de questbes sexuais referentes aos géneros — historicamente homens e
mulheres sdo divididos por condi¢des opostas, ao sujeito masculino logo no inicio da
puberdade cabe vivenciar o mais rapido possivel sua primeira relacdo sexual. Iniciativa
que se d& em diversos casos pela figura do pai, de um ente familiar ou de um amigo,
que estimula a propenséao para o sexo. Ao contrario, a mulher quando chega ao ciclo da
menstruacdo passa a guardar sua virgindade como sinal de castidade e respeito, o que de
certa forma a afasta das relagdes voluptuosas.

Partindo de um olhar contemporéneo para as relagfes sexuais entre homens e
mulheres, compreende-se que a mulher do presente ja ndo preza por essa conservacao
virginal, o que leva a relacGes afetivas livres e a posteriores conflitos amorosos. A
escritora australiana Barbara Pease (2000), argumenta que uma das constantes
reclamacdes femininas ¢ a insensibilidade masculina, “[...] porque ndo sabem ouvir, ndo
sd0 gentis e compreensivos, ndo conversam nem demonstram carinho, ndo levam a sério
os relacionamentos [...]” (2000, p. 06). Esse desamor dos homens nos relacionamentos ¢é

expresso nos desenhos da escritora ao compor imagens masculinas que se repelem de
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suas parceiras. Diante dessa rejeicdo, as mulheres se expressam buscando um
entendimento entre o casal.

Em relagdo a percepc¢do feminina, “A mulher percebe claramente quando a outra
pessoa esta aborrecida ou magoada. O homem sé desconfia que ha algo errado depois
de lagrimas, acessos de furia ou tapas na cara” (PEASE, 2000, p. 12). Os esbogos
manifestam uma iniciativa feminina em dialogar, compreender o parceiro e tentar uma
conciliagdo amorosa. A mulher aparece nos desenhos buscando um entendimento —
como se ela percebesse que ha algo que necessita ser mudado na relagdo. “O que
comumente se chama de "intuicdo feminina" €, na verdade, a apurada capacidade que a
mulher tem de notar detalhes e alteracdes minimas na aparéncia e no comportamento de
outras pessoas” (PEASE, 2000, p. 12).

A busca feminina pela permanéncia da relagdo é reflexo de um periodo historico
no qual a mulher se reduzia ao casamento como Unica opc¢do de futuro, pois conviver
com o desamor € mais facil do que com a auséncia, pois gera esperancas de
reconciliacdo. Enquanto a separacdo seria vivenciar a dor pesarosa do fim. Segundo
Juan-David Nasio (1997) em sua obra O livro da dor e do amor, a separacdo amorosa é

uma dor psiquica,

A dor psiquica é dor de separacdo, sim, quando a separacdo &
erradicacdo e perda de um objeto ao qual estamos tdo intimamente
ligados — a pessoa amada, uma coisa material, um valor ou a
integridade do nosso corpo — que esse lagco é constitutivo de nos
préprios (NASIO, 1997, p.18).

O que os parceiros buscam em um relacionamento é manter a harmonia e o afeto
entre ambos, dessa forma, se compreende que as mulheres zelam muito mais pela
permanéncia da relacdo do que os homens. A dor que se dissipa de uma separagao causa
um forte impacto, pois obriga a se desvincular de alguém ao qual se estava intimamente
ligado. O aparelho psiquico € regido pelo principio do prazer, que tem como funcéo

regular a intensidade das tensGes pulsionais com a finalidade de torna-las toleraveis.
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Entretanto, se ocorrer uma ruptura repentina entre o “Eu” e o ser amado, as tensdes se
desencadeiam e o principio do prazer torna-se ineficaz. Por esta razdo, o “Eu” passa a
sentir em seu interior o transtorno das tensdes incontrolaveis, que podem ser
denominadas como dor.

O relacionamento amoroso entre homens e mulheres gerou diversas
composicdes artisticas ao longo dos seculos e também despertou inimeros estudos. Para
os celtas, as mulheres eram idealizadas como seres divinos; Os gregos consideravam
Eros — o representante que reunia todos os elementos do amor; Platdo considerava o
sentimento, uma forma de completude entre dois sujeitos; O cristianismo concebeu o
amor como resultado da obediéncia e do matrimonio; Freud relacionou o afeto a pulsédo
sexual e ao desejo; Os romancistas tratavam de um amor roméntico com belos
encontros, grandes obstaculos, sofrimento, saudade e um final feliz, 0 que permanece
até os dias atuais.

A relacdo afetiva expressa por Lilia Silva em seus desenhos apresenta uma
instabilidade e um conflito que esta sempre presente na abordagem do amor. Ndo ha
como falar de afetos sem transmitir a vulnerabilidade e as inconstancias que esse
sentimento produz. Os esbocos manifestam essa complexidade do afeto, pois sempre ha
algo gue nédo esta em harmonia, essa dissonancia representa o interior humano.

Para Barthes, “Ao perceber repentinamente o episdédio amoroso como um n6 de
razdes inexplicaveis e de solugdes bloqueadas, o sujeito exclama: “quero compreender
(o que me acontece)” (1981, p. 52). Nao ha razdes racionais e plausiveis que possam
explicar as sutilezas e sensacdes desse afeto e como ele nasce. O amor é subjetivo para
cada individuo e ha elementos que contribuem para a escolha de um parceiro (a), porém

ndo existe uma formula que aponte assertivamente quem sera o ser escolhido.

Ano XIllII, n. 09. Setembro/2017. NAMID/UFPB - http://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/tematica

153



tematica

ISSN|1807-8931

Consideracoes finais

O que se buscou nesse artigo foi a analise de trés desenhos abordados em obras
infanto-juvenil Desenhos para Pedrinho e Carnaval Brasil de Lilia Aparecida Pereira
Silva. Estes recortes estruturam uma andlise da imagem do amor e da mulher expressas
por essas obras para o publico adolescente. Chegou-se a conclusdo que em todas elas a
mulher se coloca em posic¢des direcionadas ao parceiro, ja 0 homem se configura pelo
distanciamento e pela oposicdo a imagem feminina. Entre semelhancas e diferencas, o
gue une os esbocos sdo os afetos que se manifestam neles. A mulher é retratada como
um reflexo patriarcal, revelando uma imagem que era e ndo é mais. Revelando relacdes
submissas, passivas, opressoras e infelizes, no qual a mulher havia que se submeter para
viver harmonicamente em sociedade. Assim, o amor concebido pela mulher: ao se
voltar para o0 homem em busca de reconciliagdo, carinho, reciprocidade de um
sentimento que somente ela expressa. Enquanto o homem manifesta o oposto, 0
desamor, por ndo corresponder ao afeto feminino, em alguns desenhos se esquiva, ja em
outros, ele ignora que ela sofra ao seu lado. Ele age influenciado pela construgédo
histérica de um estereotipo masculino — viril, insensivel, forte e impassivel.

Os desenhos retratam os conflitos e desacordos do século XX, que se
constituiam nas relagbes amorosas femininas. Homens e mulheres cotidianamente
travam indmeras discussfes por questdes religiosas, sociais, ideoldgicas e as mais
recorrentes sdo relacionadas aos afetos. Compreender a si proprio € um exercicio
analitico que exige autorreflexao, por esta razdo compreender o “Outro” se torna mais
complexo e quando se trata de entender o género oposto e suas vicissitudes se exige

uma percepgéo ainda maior e mais atenta das sutilezas humanas.
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