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Arqueologia do rock gaucho: uma perspectiva inicial tedrico-metodol6gica com
foco nas carreiras de Edu K e Jupiter Maca

Archeology of rock gaucho: an initial theoretical-methodological perspective
focusing on the Edu K and Jupiter Maca careers

Caroline Govari NUNES?

Resumo

Este artigo pretende discutir questfes iniciais sobre uma arqueologia do rock gaucho
com foco em dois artistas especificos: Edu K e Jupiter Maca. Para isso, propomos um
movimento tedrico-metodoldgico baseado na Arqueologia da Midia e, a partir dali,
discutimos questdes voltadas a memoria e identidade social, a cultura pop e a circulacdo
de ambos pelo mainstream e underground. Autores como Michael Goddard (2014),
Siegfried Zielinski (2006), Jeder Janotti Jr (2015) e Thiago Soares (2014), entre outros,
séo essenciais para discorrer sobre o tema.
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Abstract

This paper aims to discuss initial questions about an archeology of the gaucho rock
focusing on two specific artists: Edu K and Japiter Macd. For this, we propose a
theoretical-methodological movement based on Media Archaeology and,
thenceforward, we discuss issues focused on memory and social identity, pop culture
and the circulation of both by mainstream and underground. Authors such as Michael
Goddard (2014), Siegfried Zielinski (2006), Jeder Janotti Jr (2015) and Thiago Soares
(2014), among others, are essential to discuss the issue.

Keywords: Media Archaeology. Rock Gadcho. Pop Culture. Mainstream.
Underground.
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Introducéo

A instabilidade, o desinteresse em afirmar uma identidade, a transgressao pela
apropriacdo de varios elementos e recursos, a auséncia de discursos politicos, o ruido e a
sujeira sdo algumas das caracteristicas presentes na carreira de Edu K.

Vocalista e fundador do Defalla, banda que produziu alguns &lbuns mais
iconicos do rock gaicho como Papaparty (1987), It’s Fucking Boring To Death (1988)
e Kingzobullshit (1992), Edu K resolveu seguir carreira solo, em 1995, com o disco
intitulado Meu nome é Edu K. Em 2006, o artista lanca seu segundo album solo,
Frenétiko, iniciando, assim, uma carreira internacional como DJ, estourada pelo sucesso
do single “Popozuda Rock’ N’ Roll”, com fortes influéncias do funk carioca. Utilizando
o0 nome do Defalla (mesmo sendo o Gnico membro da formacdo original, em varias
ocasifes), ainda langou Screw You (1989), We Give a Shit (1990), Miami Rock (2000) e
Superstar (2002). Em 2013, outro disco solo: Do The Brega, embarcando na nova onda
do tecnobrega. Assim, Edu K passou pelo pés-punk, heavy metal, hip hop, hard
rock, funk, emocore, gotico, eletrénico, trap music, entre outros estilos musicais.

Como produtor, Edu K ja trabalhou com grandes nomes: Otto, Chico Science,
Detonautas Roque Clube, Pavilhdo 9, Mundo Livre S.A., Cambio Negro, entre outros.
Em 2014, produziu Costa do Marfim, da banda Cachorro Grande. Também em 2014
produziu o King Kong Diamond, disco mais recente da banda Comunidade Nin-Jitsu,
precursores da mescla funk carioca + rock gaucho. Monstro, o esperado disco do
Defalla, foi langado na primeira metade de 2016 (na segunda metade do ano, o Defalla
encerrou oficialmente suas atividades) e teve como membros a formagéo original da
banda: Edu K (vocal), Biba Meira (bateria), Castor Daudt (guitarra) e Carlo Pianta
(baixo). Edu K produziu também em Electromod, o novo disco da Cachorro Grande,
langado em julho de 2016.

Em uma ocasido, na primeira aproximacdo que tivemos com o artista, por meio
de mensagens eletronicas, em 2014, ele disse: “prepoténcia, arrogancia, convencimento
e pretensdo ndo me faltam. Eu nasci em Porto Alegre, mas poderia ter nascido em

Manchester”. Visto isso, lembramos imediatamente da fala de Jupiter Macd, na série
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“Viajo por Porto Alegre”?, de 2012, onde ele diz que, sim, ele é um beatle porto-
alegrense. Sim, ele toca tdo bem (ou melhor) que o Paul McCartney (baixista dos
Beatles).

Mas quem € Japiter Macd? Japiter Maca é Flavio Basso, que aos 14 anos
pensou: “quero formar uma banda que seja mais famosa que Beatles e Rolling Stones
juntas!”3, e assim criou o TNT, no inicio dos anos 1980. Depois, veio Os Cascavelletes,
com quem langou os discos Os Cascavelletes (1988) e Rock'a'ula (1989). Apo6s Os
Cascavelletes, virou o Jupiter Maca, o nowhere man que a cada disco apareceu com
algo diferente. “O Jupiter Maca usa aquela sunga de tricod que Caetano usa no disco
Araca Azul. Ja o Apple, se aproxima do apfel, da manzana — ele € universal. O Apple
pode ser amigo da Yoko (Ono)”: foi assim que o artista definiu seus “eus” também na
série “Viajo por Porto Alegre”.

Reconhecido como um dos pilares da musica jovem produzida no Rio Grande do
Sul nos ultimos 30 anos, Flavio Basso foi um artista de vanguarda, influéncia certeira
para inimeras bandas que vieram depois dele. O artista teve um grande reconhecimento
a partir da metade da década de 1990, quando se lancou em carreira solo (com o
aclamado A Sétima Efervescéncia, que esta entre os 100 maiores discos da musica
brasileira, segundo a Rolling Stone, onde ocupa a 962 posi¢édo), quando adotou o0 nome
Jupiter Macd. Depois, em 1999, com o disco Plastic Soda, Jupiter Maca virou Japiter
Apple — “¢ universal”, disse ele. Ap6s isso, Hisscivilization (2002), Jupiter Apple and
Bibmo Presents: Bitter (2007) e Uma Tarde na Fruteira (2008). Em 2014, langou o
DVD Six Colours Frenesi e estava preparando um disco novo quando faleceu em 21 de
dezembro de 2015.

Jupiter Macd, assim como Edu K, sempre foi uma grande promessa. Sucesso de
criticas, aclamado pelo publico, mas deslocado geograficamente e distante da
hegemonia identitaria cultural do Brasil. O funk carioca, 0 miami bass, a psicodelia, 0
hard rock, o mod, etc — tudo garante com que haja um processo de nao-identificacao
com a cultura brasileira, e, possivelmente, com a propria cultura gaicha. Mesmo com

essas personalidades paradoxais e esdrixulas, sdo icones do rock galcho e de toda uma

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TOJnrxc6HPE .
3 Jupiter Maca contou essa historia em uma entrevista na radio Ipanema FM, no programa A La Minuta,
em fevereiro de 2015.
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cultura juvenil existente no Rio Grande do Sul. Certamente precisamos investiga-los e

compreendé-los.

As pistas no empirico

Os anos 1980 foram responsaveis pelo surgimento de grandes nomes no rock —
tanto regional quanto nacional. No Rio de Janeiro, o chamado “rock de bermuda” fazia
com que bandas como Blitz e Kid Abelha ficassem conhecidas. Na capital federal, o
“rock de Brasilia” despontava através das bandas Paralamas do Sucesso, Legido
Urbana, Capital Inicial e Plebe Rude. Em Sdo Paulo, Ira! e Titds comegavam a fazer
sucesso.

Em 11 de setembro de 1985, a capa do2° Cadernodo jornal Zero
Hora anunciava: "Dia historico para o rock gaucho™. Pela primeira vez, bandas da cena
local seriam atragdo principal no Gigantinho, até entdo palco de estrelas nacionais e
internacionais. Nesta noite, estava presente um olheiro da gravadora RCA, interessado
em buscar bandas de rock galcho para grava-las em uma coleténea, que serviria de
cartdo de visita para o rock feito no estado. No album, estdo as bandas Engenheiros do
Hawaii, Garotos da Rua, Os Replicantes, TNT e Defalla. O Defalla foi a Unica banda
gue néo tocou no Gigantinho, mas, mesmo assim, foi convidada para a coletanea por ser
uma banda de vanguarda, misturando estilos e fazendo tudo diferente do que acontecia

naquela época.
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Figura 01 - Arquivo pessoal de Flavio Basso (Jupiter Macd), onde vemos recortes da capa do
Segundo Caderno da Zero Hora do dia 11 de setembro de 1985.

|SEGUNDO CADERNO

‘ PORTO ALEGRE, 4" FEIRA, 11.09.85

% et ...-...ﬁ_
Fonte: Fanpage Flavio Basso — Esséncia Interior

A partir desta coletanea — e dos contratos assinados com a RCA —, o rock gaucho
ganhou proporcdes nacionais. Os Engenheiros do Hawaii, junto com o Nenhum de N&s
(banda que ndo esta na coletanea, mas que também surgiu nos anos 1980), foram as que
mais conseguiram solidificar suas carreiras fora do estado.

Ainda em 1985, Flavio Basso e Nei Van Soria, insatisfeitos com o TNT,
deixaram a banda e fundaram Os Cascavelletes. Conseguiram tocar em programas de
televisdo e entrar na trilha sonora da novela Top Model, em 1989, com a cangao “Néga
Bombom”. JUpiter Macd, em meados da década de 1990, foi novamente para o cenério
nacional, com programa de entrevistas na MTV, e mesmo com 0 aclamado disco A
Sétima Efervescéncia, voltou para o regional. O Defalla, no inicio dos anos 2000, tomou
conta das radios e dos programas de TV (Sabadao, Domingo Legal, Programa do J6, s6
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para citar alguns) e, novamente, ap6s um curto periodo, desapareceu da midia do centro
do pais.

A musica feita no Rio Grande do Sul sempre esteve longe do eixo Rio/S&o
Paulo. Pensamos se isso afeta, de alguma maneira, as identidades locais e o rock feito
em Porto Alegre. Ha tempos acompanhamos discussdes sobre as identidades regionais e
nacionais do Brasil e qual o papel de cada uma na constituicdo da identidade nacional
brasileira. Os antrop6logos Ruben George Oliven e Hermano Vianna sao alguns dos que
investigam o tema. Para eles, na histdria republicana brasileira, sesmpre houve conflitos
de interesses que afirmavam em certos momentos a centralizagdo politica e
administrativa e em outros a descentralizagéo.

Durante o Estado Novo e o regime militar pds-golpe de 1964 havia a
necessidade de se impor uma cultura nacional homogeneizada. Nesta época, a cultura
regional do estado do Rio de Janeiro foi escolhida para compor o todo homogeneizador
da cultura brasileira, “afinal, a feijoada ‘brasileira’ é feita com feijao preto ‘carioca’ e
ndo com feijdo ‘mulatinho’ nordestino” (VIANNA, 1995, p. 62). E os efeitos dessa
politica cultural centralizadora ecoam até hoje.

Ainda hoje, e ndo somente na questdo musical, existe uma centralizacdo cultural
no eixo Rio/Séo Paulo, devido ao fato de que o centro econdémico do pais esta la e os
principais meios de comunicacdo de massa também. Dessa forma, a producdo musical —
e artistica, em geral — feita em Porto Alegre é, a0 mesmo tempo, excluida e dependente
deste centro. A producdo artistica feita aqui estd em situacdo periférica, distante do
centro®.

Durante a década de 1980, as bandas de Porto Alegre, como o TNT, Os
Cascavelletes e o Defalla, tentaram se afirmar perante esta centraliza¢do cultural, mas
sem compor uma identidade homogeneizada nacional ou valorizar as caracteristicas da

cultura tradicionalista do estado, por exemplo.

4 E interessante explicar aqui o que entendemos por centro e periferia. Para Kowarick (1979), as periferias
estdo distantes dos grandes centros, carentes de infra-estrutura — a periferia € a margem, a superficie, a
ruptura. Ja o centro é representado pelo poder, pelo controle e pela profundidade. A musica periférica
pode ser, talvez, a expressdo artistica mais hibrida, ja que se apropria das diferentes manifestacfes
culturais, urbanas, nos instrumentos musicais, na mistura entre estilos, entre outros. H& diferentes
condicBes de interagdo entre culturas que acaba aparecendo nas musicas produzidas distante dos grandes
centros.
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Para Hermano Vianna, a musica popular feita em Porto Alegre mostra que “os
gauchos podem inventar outra maneira de estar no mundo” (VIANNA, 2001, p. 8).
Neste artigo para o jornal Zero Hora, o antropdlogo analisa a relagdo da mdsica regional

e a cultura nacional centralizada.

O isolamento pode ter suas vantagens. Veja o caso da producdo atual
de musica popular de Porto Alegre. Fico agora espantado com a
qualidade, o vigor e a heterogeneidade (conseqliéncia muitas vezes
direta de uma postura estética distante da “linha evolutiva” da MPB
ou de tudo aquilo que se convencionou chamar de “brasileiro”) dos
trabalhos de tantos mdsicos locais — entre eles destaco Claudio
Levitan e Marcelo Birck, autores de discos muito diferentes entre si —
que estariam em todas as listas de melhores discos do ano 2000 se
vivéssemos num pais menos centralizado culturalmente e com
jornalistas mais atentos. Fico esperando o momento em que a forca
dessa posicgdo vai conquistar o resto do Brasil (VIANNA, 2001, p. 8).

Memoria e identidade cultural

Na tentativa de comecar a compreender como as identidades (do rock gatcho, no
caso) vdo se formando, vamos ao encontro da memoria, que, para Pollak (1992), é um
fendmeno construido social e individualmente, pois hd uma ligacdo estreita entre o
sentimento identitario e a memoria. Falamos aqui de um sentimento identitario inicial,
aquele da imagem de si, para si e para os outros. Ou seja, a imagem que 0 sujeito
apanha referente a si proprio — a imagem que ele constrdi e apresente aos outros, para
acreditar em sua propria caricatura, mas também pelo jeito que quer ser compreendido

pelos outros sujeitos sociais. Pollak explica que

Se assimilamos aqui a identidade social & imagem de si, para si e para
os outros, ha um elemento dessas defini¢cdes que necessariamente
escapa ao individuo e, por extensdo, ao grupo, e este elemento,
obviamente, é o Outro. Ninguém pode construir uma auto-imagem
isenta de mudanca, de negociacdo, de transformacdo em funcéo dos
outros. A construcdo da identidade é um fendmeno que se produz em
referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de
admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da negociacdo
direta com outros (POLLAK, 1992, p.5).
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Dessa forma, entramos em um debate de constituicdo identitaria apoiada na
memoria, capaz de construir representacfes do real. Nossa ideia € fazer uma ligagdo
entre memoria e identidade e posteriormente apresentar procedimentos metodoldgicos
que suscitem uma sensibilidade epistemoldgica agucada. Percebemos que se fizermos
uso dos meios e das condi¢BGes que temos para construir cientificamente, como todas as
técnicas que dispomos, nos dias de hoje, podemos, sim, produzir um discurso cientifico
que seja sensivel a pluralidade das realidades e identidades. Em congruéncia com Pollak
(1992), enxergamos uma possibilidade ndo de objetividade, mas de objetivacdo — que
deve levar em conta a pluralidade dos atos, das identidades, das realidades, dos sons.

Assim, partimos para uma discussdo tedrico-metodol6égica baseada
principalmente na Arqueologia da Midia, visando identificar maneiras para pensar o

rock gaucho.

Arqueologia da Midia: uma perspectiva teérico-metodoldgica

Em estudos anteriores (NUNES, 2016), tivemos uma primeira experiéncia com a
Arqueologia da Midia. Dessa forma, ao comecar uma arqueologia do rock gadcho,
pensamos, primeiramente, em um nicho de estudos que debata 0 campo da comunicagéo
por um viés da historia da cultura. A Arqueologia da Midia € um estudo que olha de
modo diferente para a comunicagdo. Sao recentes os tedricos que se debrucam sobre o
tema — principalmente no Brasil — e quem nos traz essa perspectiva de maneira mais
clara é Michael Goddard (2014).
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Figura 02 - Noticia no Virgula, do UOL, sobre o falecimento de Flavio Basso (Jupiter Macd),

considerado um “icone do rock gaucho”.

Rock gaucho perde um de seus icones, Jupiter
Maca, aos 47 anos

%S Por Fab Icant Q10 413 ®o
‘ tualizado em 21/12/201 CE o comvurine

. Wi 5 7 W . . - : - . ~

-

Fonte: Virgula UOL, 21/12/2015°

Entendemos a importancia dos estudos de Arqueologia da Midia, uma vez que
eles acabam renovando a area de pesquisa comunicacional. Goddard (2014) traz a tona
novos métodos que tém o intuito de responder as problematizacdes de um ambiente
permeado por inovagdes tecnoldgicas. Também traz novos aspectos para a pesquisa
empirica, além de adicionar uma dimensdo temporal que relaciona o presente ao
passado e considera a mudanca como crucial para qualquer exercicio de midia ou
industria criativa. Esta pode ser uma mudanga tecnologica, socio-cultural ou o
desenvolvimento de uma industria criativa especifica como, por exemplo, a indUstria
fonogréfica, antes e depois do Napster, e o compartilhamento de arquivos. Com
embasamento nas pesquisas de tedricos da midia alemd como Friedrich Kittler e
Seigfried Zielinski, Goddard (2014) explica que esse pensamento aparece como uma
modernizacdo da arqueologia do saber de Foucault para o campo do audiovisual e a era

da midia digital. Através da perspectiva da materialidade, a arqueologia da midia acaba

> Disponivel em: http://virgula.uol.com.br/musica/rock-gaucho-perde-um-de-seus-icones-jupiter-maca-
aos-47-anos/#img=1&galleryld=1047325
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rompendo com as teorias de midia classicas, contestando a ideia de descorporalizacdo
da midia. Dessa forma, privilegia o desenvolvimento tecnoldgico e as invengdes
cientificas como processos midiaticos (Nunes, 2016).

Para diversos teoricos aleméaes, ndo é uma historia oficial que se quer procurar —
procura-se pensar a historia das midias para além das perspectivas teleoldgicas,
evolucionistas ou lineares. Assim, surge a proposta da (an)arqueologia da midia, de
Zielinski (2006), a qual é uma abordagem tedrico-metodoldgica que procura dar atencéo
substancial as pequenas variac@es histdricas (SILVEIRA, 2014, p. 6). O autor ainda
explica que, aqui, o passado pode ser compreendido como um campo cheio de
heterogeneidades, e que pode ser importante avaliar um pequeno acidente numa parte
lateral da evolucdo ou do processo histérico maior. Vale, portanto, considerar a
materialidade dos meios e 0s contextos historicos nos quais eles emergiram.

Silveira coloca que

Nao se trata de “interpretar” o andamento da histéria, numa
hermenéutica perfeita e bem acabada. Antes, trata-se de procurar
experiencia-la, sondar alguns de seus veios interrompidos, camadas de
sentido e formas expressivas soterradas. Trata-se de romper com 0s
discursos apocalipticos, por um lado, e, por outro, com 0s discursos
saudosistas, permitindo que a histéria se insinue, se recoloque, como
emanagdo ¢ forga presentes. “A longo prazo”, diz Zielinski (2006, p.
07), “o corpus de estudos individuais anarqueoldgicos devera formar
uma variantologia da midia” (cf. Felinto, 2011, p. 49), isto é, uma
modalidade de tratamento da histéria da midia como histéria
intensiva, que possa ser projetada criativamente, como uma espécie
de ficcao filosofica (SILVEIRA, 2014, p. 7).

Pensamos essa questdo arqueoldgica ndo apenas como uma discussdo tedrica —
mas também metodoldgica. As imagens, aqui utilizadas, ndo estdo sendo analisadas,
literalmente. Mesmo assim, s@o materiais visuais que se justificam por darem forma

metodoldgica a essa tentativa inicial de uma arqueologia do rock gadcho.
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Figura 03 - Na década de 1970, o festival Banana Progressiva acontecia em SP. L4, o rock era
“brasileiro”. No Sul, Mutuca voltou ao “rock gaucho”. Percebemos uma possivel convengao
midiatica acontecendo nos ultimos 40 anos, que talvez tenha ajudado a fortalecer o rotulo.
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[ DEUBANANANO

ROCK BRASILEIRO

A Barca do Sol: o som elaborado.

A Banana Progressiva foi
digerida ¢m quatro noites de
rock, com muita organiza-
¢&0 ¢ nem tanta criatividade.
Cinco mil rockeiros viram
dezesseis bandas se reveza-
rem no palco da Fundagdo
Getilio Vargas (S.P.). Os
1h. 't

por conta-da piragdo do
mestre  Hermeto Paschoal,
que fundiu baido com rock ¢

xaxado com blues, ¢ do som
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carioca A Barca do Sol. Ji
© noyo som actstico de La-
¢ia Turnbull, ex-Tutti Frutti,
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Ele se define como composi-
tor, rockeiro ¢ “bluseifs™ de
Porto Alegre (RS). Faz vocal,
toca viola de doze cordas ¢
harmdnica de boca, presa no
pescoco (que nem o Bob Dy-
lan). E Carlos Eduardo Wey-
rauch, o Mutuca, que entrou
nessa em 1967, tocando com
o Alphagroup e depois com ©

Hit Pop. julbo, 1975 - Pag. 2

Siicea: Agora, voltou ao rock
ach Em nova banda.

Fonte: Caderno Hit Pop, julho/1975

Algumas dessas estratégias (o resgate das imagens midiaticas que variam entre
1975 e 2016) estdo sendo usadas aqui para rever, mesmo gue muito rapidamente, a
historia dos dois artistas. E um pontapé inicial. Trata-se, entfo, de contornar a historia,
recupera-la, para além de uma narrativa linear acabada. E o confronto desses
procedimentos que permite, por hipotese, fazer surgir novos elementos para refletirmos,
inclusive, a prépria filiacdo destes artistas a suposta identidade do rock gadcho.

Silveira (2014) diz que o proprio termo “rock gaticho” é um termo sinuoso e
escorregadico. O autor explica que é complicado defini-lo, ja que é um termo
autoexplicativo (rock gaucho é o rock feito no Rio Grande do Sul — deveria ser simples
assim). Entretanto, este tipo de expressdo acaba por atrapalhar uma real compreensao,
criando uma falsa imagem de referéncia e induzindo a um entendimento parcial dos

fatos aos quais aludem (Nunes, 2016).
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O termo “rock gaucho” comegou a ser utilizado por uma convencdo midiatica —
como um tipo de “facilitador semantico” difundido pela imprensa musical e aceito pelo
publico juvenil. De tal modo, percebemos que o rock gatcho ndo é uma nominacao que
surgiu entre os musicos — eles ndo se intitularam dessa forma. Na verdade, a maioria
destes musicos gauchos que estdo ligados a cultura urbana, lembra Silveira (2014),
afirmada na segunda metade do século passado, ndo se sentem contemplados com tal
denominacdo (Nunes, 2016).

Na sequéncia dessa discussdo arqueoldgica sobre rock gaicho, somos induzidos
a tentar entender as logicas de cultura pop e de que forma estes artistas lidam com essas

questdes, no subtitulo a seguir.

“Rock é op¢ido, somos uma banda pop” (Edu K, 2016)

A fala de Edu K para o portal UOL® faz jus as controvérsias da trajetdria do
Defalla. A banda, que nunca assumiu uma identidade Unica — muito menos a de “rock
gaucho”, apesar do rotulo mididtico que recebe desde idos da década de 1980 — ao
lancar o disco Monstro disse que € uma banda pop.

Se o Defalla, uma banda que passou por inimeros estilos musicais, se identifica
como banda pop, enxergamos a necessidade de entender, afinal, 0 que é musica pop.
Assim, pensando o que seria a “musica pop” dentro da “cultura pop”, temos em Soares

(2015) uma definicdo que nos auxilia neste entendimento:

Compreende-se por masica pop, as expressdes sonoras € imageéticas
que sdo produzidas dentro de padrfes das industrias da musica, do
audiovisual e da midia; tendo como lastro estético a filiagdo a géneros
musicais hegemdnicos nos enderecamentos destas industrias (rock,
sertanejo, pop, dance music, entre outros); a partir de orientagdes
econdmicas fortemente marcadas pela l6gica do capital, do retorno
financeiro e do que Frédéric Martel chama de “mainstream” — ou seja
“a produgdo de bens culturais criados sob a égide do capitalismo
tardio e cognitivo que ocupa (SOARES, 2015, p. 21).

6 Matéria disponivel em: http://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2016/05/07/apos-14-anos-defalla-
lanca-novo-disco-rock-e-so-opcao-somos-banda-pop.htm
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Figura 04 - Noticia sobre a volta do Defalla (usando o rétulo de “rock gaticho™)

DeFalla: A volta dos Monstros mais amados do Rock Gatcho

Felipe Almeida tamanho =
Redagdo TDM, 10/05/2016 - 14h11 da letra A- A+

Foto: Renan Perobelli

DeFalla na Choperia do Sesc Pompeia

Fonte: Territério da Musica, 10/05/20167

A ideia de pop — a cultura, agora ndao pensando somente na musica —, para
Soares (2014), sempre esteve acoplada a formas de producdo e consumo de produtos
orientados por uma légica mercadoldgica, expondo as visceras das industrias da cultura
e legando disposi¢cGes miméticas, modos de vida, compondo um quadro transnacional
de imagens, sons e sujeitos atravessados por um “semblante pop” (GOODWIN, 1992).
O termo pop tornou-se amplo, devedor de um detimento em torno de suas
caracteristicas e usos por parte de pesquisadores das Ciéncias Humanas (SOARES,
2014). A discussdo acerca da cultura pop se ancora, principalmente, diante da
retranca do entretenimento. O autor comenta que a no¢ao de pop estad
intrinsecamente ligada as ideias de lazer e de diversao.

Quem também entra na discussao de pop € Janotti Jr (2015), o qual explica que
cultura pop € um termo criado pela critica cultural inglesa na década de cinguenta para

tentar delimitar, e até certa medida desqualificar como passageiro, 0 surgimento do

" Disponivel em: http://www.territoriodamusica.com/rockonline/noticias/?c=41637
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rock’n’roll® e a “histeria” da cultura juvenil que ali surgia, esta relacionado, pelo menos
nesse primeiro momento, a possibilidades de alta circulacdo midiatica (Barcinski,
2014). Como uma membrana maleavel, o pop remodela e reconfigura o préprio conceito
de cultura popular ao fazer alastrar através da cultura midiatica expressdes culturais de
varias ordens como, por exemplo, filmes, seriados, musicas, quadrinhos etc. O
entendimento inicial desses fendmenos como pop ja atestava uma das contradi¢des
desses aspectos culturais: de um lado seu aspecto serial, a producdo massiva, de outro, o
modo como os produtos pops servem para definir experiéncias diferenciadas através de
produtos midiaticas, que nem por isso deixam de ser “populares”. Além disso, lembra o
autor, a cultura pop também atravessa o popular por meio dos atos habituais de
comentar, escutar, valorar e produzir expressdes culturais que emulam parte do sistema
dos produtos de alto alcance, como acontece com videos artesanais do Youtube e
produgdes musicais caseiras. Mas a cultura pop se caracteriza em seu desprendimento
do peso das tradi¢coes locais (JANOTTI JR, 2015, p. 45).

Aqui, surgiram questdes de mainstream rapidamente levantadas por Soares
(2015) e entdo, na sequéncia, tentamos entender questdes de mainstream e underground
na quais Edu K e Jupiter Maca pareceram se debater durante os ultimos 30 anos.

A circulacéo de Edu K e Jupiter Maca pelo mainstream e underground

Se pensarmos que Edu K e Jupiter Macd despontaram suas carreiras nos anos
1980, lembraremos que essa foi uma década muito importante para o rock feito no
Brasil. Ao mesmo tempo em que varias bandas de rock surgiam como, por exemplo,
Kid Abelha, Titas, Ultraje a Rigor, citadas anteriormente, a radio era dominada pela
“ditadura do banquinho e viol&do” (Alonso, 2015). Entdo, quando tomou 0s programas
de TV, as réadios e os palcos de todo pais, o rock causou um rebuli¢o e desestabilizou

um lugar gque era essencialmente dominado pela MPB.

8 Grossberg descreve o rock’n’roll como uma formacéo, e enfatiza o fato de que a identidade e os efeitos
do rock sdo mais abrangentes do que sua dimensao sonora. “Falar do rock como uma formagdo demanda
que noés sempre localizamos praticas musicais em um contexto de um complexo (e sempre especifico)
quadro de relagdes com outras praticas sociais e culturais; dai eu descreverei 0 rock como uma cultura
antes de descrevé-lo como uma pratica musical” (GROSSBERG, 1997, p. 102, grifos nossos).
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No Brasil, sempre houve uma hierarquizacdo musical: naquele momento, na
década de 1980, quem n&o era do primeiro time da MPB, estava na reserva. O rock dos
anos 1980 teve que brigar muito para ser aceito sob as asas da MPB, e ganhar parte de
seu status e legitimidade (Alonso, 2015). Aqui ndo pretendemos discutir como se deu
essa aceitacdo do rock nacional pela MPB, mas sim entender o rock mainstream feito na
época e de que forma isso pode nos ajudar a tracar uma arqueologia do rock gadcho.

Edu K e Jupiter Maca sempre se debateram entre 0 mainstream e o undergrond.
Mais ainda: ambos, nestes mais de 30 anos que se passaram, acabaram circulando entre
0 mainstream local, o underground nacional, a volta ao underground local e, mesmo
sem nunca conseguirem se firmar, eventualmente estiveram no mainstream nacional.
Ambos estiveram muito proximos do reconhecimento massivo. Mainstream, para
Alonso (2015), é aquele rock veiculado pela industria cultural, consumido por milhdes,
ouvidos e tocados nas radios de todo o pais. Isso aconteceu com Edu K durante
“Popozuda Rock’N’Roll”, quando o artista, usando o nome do Defalla (mesmo sendo o
unico integrante original), lancou um disco que misturava rock com funk carioca.

Ja o underground, comentam Janotti Jr. e Cardoso Filho (2006), contempla uma
série de principios de composicdo de produtos que demanda um repertério mais
delimitado para o consumo. A organizagédo de producéo e circulacdo destes produtos se
firmam, quase que constantemente, a partir da negacdo do seu outro, no caso, 0
mainstream.

O grau de distanciamento entre condi¢cbes de producdo e reconhecimento
identificados nos produtos € algo que nos permite diferenciar mainstream e
underground mais claramente, ja que boa parte do que é chamado de underground no
meio musical estd diretamente relacionado a uma justaposi¢do entre suas condigdes de
producdo e prestigio, a0 mesmo tempo em que 0 mainstream se caracteriza por possuir
uma exasperada distancia entre essas condigdes. Nao obstante essa diferenciacdo, 0s
autores lembram que tanto underground quanto mainstream sdo taticas de
posicionamento frente ao mercado fonografico e ao publico.

Cada uma dessas configuragdes implica diferentes maneiras de atribuir valor a
musica e ideologias especificas que colaboram para o sentido final da mdsica (Janotti Jr,
Cardoso Filho, 2006).
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Considerac0es finais

Mesmo sendo tratado pela imprensa como algo regional e homogéneo®, o rock
gaucho feito na década de 1980 surgiu como uma forma de estar no pais. Ele foi uma
forma da musica jovem portoalegrense se inserir na cultura nacional.

Entretanto, bandas como Defalla e Os Cascavelletes, por exemplo, néo
conseguiram se firmar no eixo Rio/S&o Paulo. Por que os musicos Edu K e Jupiter
Maca, mesmo nao tendo tracos musicalmente regionais, ndo conseguiram solidificar
suas carreiras no pais todo? Foi o discurso? A sonoridade? As letras? A postura no
palco? A centralizacdo €, de fato, que dita as regras culturalmente? Essas sdo algumas
das questdes levantadas neste artigo, que ficam abertas para proximas investigacoes.

Aqui, trabalhamos com Edu K e Japiter Maca, ambos com tracos peculiares e
bastante probleméaticos musica e culturalmente, e que ndo carregam caracteristicas
regionais e sequer se encaixam exclusivamente no rétulo musical “rock’n’roll”. Nossa
ideia, portanto, foi discorrer de forma inicial sobre a formacdo da identidade regional do
rock gaucho, principalmente, em paralelo a formacdo da identidade do rock
“convencional” brasileiro. A finalidade deste artigo foi iniciar uma discussdo, e que
daqui para frente se problematize, se investigue e se desvende questfes relacionadas a
identidades culturais, ideia de nacionalizacdo e como o regional e o nacional trabalham

na construcdo da identidade cultural da musica brasileira.
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