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Resenha

A narrativa cinematografica
(GAUDREAULT, André; JOST, Francois. Brasilia: Editora da UnB, 2009.)

Rodrigo Aragio QUIRINO?

O livro A narrativa cinematografica, de André Gaudreault e Francois Jost,
trabalha com a ideia de uma analise narrativa pensada diretamente para o cinema. Faz
isso para que possamos compreender em que area da Narratologia o livro pretende se
firmar. Ha uma separacgdo entre a narrativa modal e narrativa teméatica. Onde a primeira
ocupa-se de tudo com relacdo as formas de expressdo, formas de manifestacdo do
narrador. E a segunda esta pensada para a histdria contada, as acdes e 0s papéis dos
personagens.

A narrativa € um conceito fechado, ou seja, toda narrativa tem um come¢o e um
fim. Mesmo historias que buscam deixar algum espaco aberto para uma continuacao, ou
mesmo, para um filme ou livro derivado. A narrativa em sua totalidade forma um
discurso, pois ¢ ordenada por um “mostrador de imagens” um “grande imagista.

Também € um sequencia temporal, que em si contém sempre duas
temporalidades, aquela da coisa narrada; e outra da temporalidade da narracdo
propriamente dita. A narrativa ndo so6 ¢ um discurso, mas também “desrealiza” a coisa
contada.

Desta forma, a imagem cinematografica é mais semelhante a um enunciado de
qué a uma palavra, ja que contém dentro de si uma série de informacdes e
acontecimentos. a forma como essa imagem € construida, cena apds cena, plano apds
plano, é o que define seu conceito narrativo.

Todos os filmes realizados antes de 1903 sdo feitos com a camera parada. N&o
h& montagem, movimentos de cameras ou uma planificacdo pensada. Os filmes néo
duravam mais do que um ou dois minutos. O argumento narrativo era muito simples, os
filmes eram unipontuais. Toda a acdo acontecia em frente a camera, transitando assim

dentro da regra das trés unidades; um lugar, um tempo, uma a¢do. O som junto com a
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imagem, conseguem veicular uma dupla narrativa fortemente intricada. Tudo é
orquestrado de forma a construir um entendimento narrativo; Imagens, ruidos, dialogos,
mencdes escritas e masicas.

Algumas narrativas trazem consigo um elemento mais forte de real e outras de
ficcional. Desta forma, toda narrativa é em sintese um documentério e uma fic¢do. E o
trabalho de leitura do espectador quem permite a um regime tomar procedéncia sobre o
outro. Ha uma dicotomia entre realidade afilmica e diegese. A primeira remete a tudo
aquilo que existe no mundo real, independente da relacdo com a arte filmica. Este € um
mundo que pode ser verificado, aqui a realidade existe. Enquanto a diegese faz parte de
um mundo ficcional. Um mundo mental que tem suas proprias leis.

Sendo um discurso, como toda narrativa, algumas marcas de quem profere o
discurso ficam perceptiveis para quem Vvé. Essas marcas sdo chamadas de déiticos. Esses
déiticos servem para definir uma forma pessoal de enunciacéo filmica.

Quando o espectador consegue quebrar com o esse efeito-ficcdo perceber a
construcdo que esta montada a sua frente, passa a ter a percepcdo da linguagem
cinematografica, como tal: “eu sou o cinema”. Porém, essa quebra com o efeito-ficcéo
varia de espectador para espectador. De acordo com a idade, conhecimentos da
linguagem cinematografica, classe social e principalmente seu periodo historico.

O narrador explicito é uma forma de chamar o espectador de volta a enunciacéo,
compreendendo se tratar de uma linguagem cinematografica. Pois, acima deste narrador
(explicito, intradiegético e visualizado) em quem o espectador depositou sua confianca,
ha um outro narrador (implicito, extradiegético e invisivel) que manipula todo o
conjunto da trama, chamado de narrador implicito, quando € um filme ficcional. No
caso de ser um documentario ou reportagem ele serd tratado como “documentarista” ou
“jornalista”.

Quando um narrador implicito assume a narracdo, esse processo nao pode ser
considerado a narracdo em si, logo, essa narracdo vista por um narrador visualizado é
um processo de “subnarrar”. Todos 0s outros narradores presentes em um filme néo séo
mais que, narradores delegados, narradores segundos. Em alguns momentos porém a
subnarrativa toma o espaco da narrativa principal. Deste modo o grande imagista se
oculta, como acontece na literatura. Porém, sua ocultacdo é sempre temporaria, ele

sempre se mantém com uma dose de presenca.
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O processo filmico implica diversas formas de significado; a encenacéo, o
enquadramento e o encadeamento. A sobreposicdo dessas camadas é 0 que constroi a
narratividade filmica. Em um primeiro momento, a juncdo da encenacdo e do
enquadramento deu forma ao que fora chamado de mostracdo. Com o0 acréscimo de
mais uma camada dentro desse recheio narrativo, elevou-se a mostragcdo a um sentido
superior, chegando assim a narragdo, seria esse 0 “meganarrador filmico”, responsavel
pela “meganarrativa” — o filme

Bordwell contesta a necessidade de a teoria do cinema reconhecer a existéncia
de um narrador. Para ele ndo ha pressuposto de um grande narrador, e se ha, os filmes
buscam oculta-los. Apesar do contraditério, Bordwell ndo liquida totalmente a figura do
narrador. Em sua concepcéao existem ao menos dois tipos de texto, 0s que pressupdem
um narrador efetivamente e aqueles aos quais é inutil tentar adequar esse principio.

Ruidos e musica ao vivo eram comumente usados nas proje¢Ges do comeco do
século 20. Muitas vezes até mesmo a figura de um comentador, que ficava dentro da
sala para fazer seus comentarios sobre os filmes. Apenas na segunda década do século
que os intertitulos passaram a existir com mais frequéncia, tirando a vaga dos
comentadores. Em, 1928 com o advento do som sincronizado, a voz tira totalmente o
espaco do comentador.

Esse cinema comeca entdo a passar por sua maior transformacdo quando a
singularidade dos planos comeca a virar uma pluralidade, criando uma cadeia de
eventos que vao construindo uma decodificacdo no espectador. Este passa a necessitar
compreender esses novos cAdigos que estdo emergindo na tela durante esse periodo.
Compreender que determinados cortes sdo uma elipse temporal, em outro determinado
momento houve um flashback. Isso fez com que a figura do comentador continuasse em
voga por um tempo. Construir esses apontamentos, como essa relacdo nédo dita dos
dialogos indiretos, ou mesmo a apresentagdes de personagens, além de algumas
subjetividades dos personagens, que hoje sdo subentendidas nos siléncios, eram
incompreensiveis ha época. Isso dava um status ao comentador de “socio” do grande
imagista.

Com o progressivo desaparecimento do comentador hd uma maior participagdo

ativa por parte do publico, que agora Ié as cartelas. A cartela possibilita influenciar o
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espectador de um modo controlado e univoco. Porém, essa fungdo meramente
ideoldgica nunca foi a principal, pois servia também a eficacia narrativa.

A utilizacdo de cartas, diarios, artigos de imprensa, dentro da imagem permitem
dar informac6es dentro da diegese. Ao passo que as cartelas ainda iam adiante, dando a
sucessdo de imagens o valor que ndo seria somente da sucessdo cronoldgica. Mas,
projeta para o futuro introduzindo uma nova temporalidade e estabelecendo a
onisciéncia da instancia narrativa.

Essa ideia de construcdo filmica implica sempre dois espacos. Sendo o primeiro
o profilmico, onde o espaco é delimitado pelo enquadramento da camera juntamente
com o espaco enquadrado. Do outro lado ha o espa¢o da consumacao, ambiente onde o
cinema consuma sua realizacdo com a exibicao ao expectador

A narrativa cinematogréafica é composta pela articulacdo de planos, montados de
forma a construir um sentido. Dessa forma, tudo aquilo que é excluido em um
enquadramento pode ser aparecer em outro. Sendo que o “aqui-e-agora” do plano em
vigor, pode ser o ali do plano anterior e sera o “ali” do plano seguinte. E exatamente
essa construcdo que vai reestruturando locais, personagens, situacdes, que ddo o
potencial que o cinema tem.

Outro elemento importante da linguagem cinematografica é a pluripontualidade
do cinema. Essa por si s6 pode ser vista como um tipo de linguagem, pois abrange tanto
o tempo espacial quanto temporal. Essas constru¢fes servem ndo apenas para situar o
expectador como também para a construcdo de relacBes espaciais.

As formas de alteridade espacial podem ser de contiguidade, onde as
informacBes contidas nos dois planos obedecem a uma continuidade direta, fazendo
uma comunicacdo visual direta entre os personagens presentes nos dois segmentos. Ja
na disjungdo ha construcdo cria uma separacao entre dois segmentos por um obstaculo
fisico.

A disjuncdo espacial pode acontecer de trés formas. Na primeira ocorre toda vez
que o espectador é capaz de supor através de comunicacgdo visual ou sonora, que nao
tenha sido amplificada para demonstrar essa mudancga. Na segunda ocorre sempre que a
camera nos faz transpor dois espacos distintos separados através de algum obstéaculo,
como uma parede, sem que um personagem seja essa ligacéo que leve de um ambiente a

outro. Uma vez que haja esse personagem estamos na terceira forma de disjungéo
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proximal. Que se configura entre a passagem de um ambiente a outro por intermédio de
um personagem que faga essa ligacdo. Da mesma forma que os ruidos que séo
imprescindiveis na construcdo desses espacos, criando um raccord sonoro.

O filme enquanto objeto estaria no passado, uma vez que registra algo
acontecido. Por sua vez, a imagem filmica estaria no presente porque provoca a
sensa¢do de acompanhar algo “ao vivo”. O processo s6 pode acontecer numa duragao
que supde um termo inicial, um periodo de realizacdo, e um termo final. De acordo com
Wagner e Pinchon (1962)

) O A B, y
) PP y = eixo de duracéo de realizacdo do processo
A B = intervalo de realizacdo do processo

A = intervalo inicial
B = intervalo final

Esse esquema nos mostra que a agao pode ser descrita de duas formas. Ou situo
0 espectador no interior do segmento A-B e desvendo ou relatando o processo que esta
no interior da duracdo, que ird do inicio ao fim dessa duracdo. Ou situar o espectador em
um ponto posterior ao segmento A-B, assim, mostrar 0 processo como ja ocorrido.

Dessa forma, podemos dizer que a imagem cinematografica pode ser definida
muito mais por suas caracteristicas aspectual, imperfeita, de mostrar o decurso das
coisas, de qué por uma qualidade temporal, presente, ou modal, indicativo. A narrativa
cinematogréfica cria, assim, um paradoxo. Pois, mesmo que palavras apresente 0s
eventos, o rolo do filme s6 ird mostra-los no decorrer de sua realizacéo.

Assim, a narrativa acaba por estabelecer duas temporalidades, a dos
acontecimentos narrados e a que depende dos atos que serdo contados. Podemos dividi-
las de trés formas; Da ordem — confrontando a sucesséo de eventos da diegese a ordem
da aparicdo narrativa; A duragcdo — comparagdo 0 tempo que esses eventos devem ter na
diegese e o tempo que leva para conta-los; A frequéncia — Relag¢do entre o numero de
vezes em que o evento € evocado na narrativa e o nimero de vezes em que ele deveria
interferir na diegese.

A narrativa cinematografica por vezes quebra com a linha contigua do tempo,
relatando acontecimentos passados ou futuros de acordo com a necessidade narrativa.

Quando essa linha é quebrada evocando um momento anterior a que esta, trata-se de
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uma Analepse. Assim, quando se evoca momentos que estdo antes do seu lugar normal
na narrativa, indo para o futuro da narrativa, cria-se uma Prolepse.

Esses avancos e retornos no tempo, dentro da narrativa, sdo anunciados de forma
que fique evidente para o espectador isso. Geralmente o uso da palavra auxilia nesse
sentido. No cinema mudo era comumente utilizado as cartelas para essa compreensao.
Ja no cinema falado, pode-se utilizar tanto uma linha de dialogo como a propria
construcdo do ambiente remete a representacdo visual da mudanca. Muitas vezes 0 uso
da voz off coloca uma data e mede com precisao o uso da Analepse.

Os retrocessos no tempo costumam ter vérias fungbes dentro da narrativa.
Podem complementar uma lacuna, ou omissdo, quando o carater de um personagem se
volta a uma cena do seu passado. Ou criar uma suspensdo, atrasando a realizacdo de
algum acontecimento. Menos frequentes que as Analepse, as Prolepse buscam desvelar
acontecimentos, prendendo o espectador a histéria contada, deixando no ar uma
pergunta a ser respondida.

A simultaneidade das acOes diegéticas esta ligado a sucessividade. A diacronia,
sucessdo, e a sincronia, alternancia, estdo ligadas diretamente ao cinema. A
simultaneidade pode ser representada de quatro formas no cinema. Através da
copresenca de agdes simultaneas no enquadramento. A copresenca de a¢fes simultaneas
no mesmo quadro, mesmo que em ambientes profilmicos distintos, mas reunidos num
mesmo quadro de maneira artificial. A presenca, em sucessdo, de acdes simultaneas,
quando acdes acontecem simultaneamente com diferentes pontos de vista, de forma a
deixar o espectador ciente dessa alteragdo. A montagem alternada de acdes simultaneas
onde as acOes sdo exibidas simultaneamente, mas segmentos por segmentos. E outro
gue mesmo sucedendo o plano anterior € separado do mesmo por um intervalo de
tempo, a elipse.

Na literatura ha quatro principios ritmicos narrativos. Na pausa uma determinada
duracdo da narrativa ndo corresponde a nenhuma duragéo diegética. Na cena, a duragao
diegética ¢é considerada idéntica a duracdo narrativa. No sumario, ha o resumo de um
tempo diegético tido como muito longo. E na elipse, que € uma supressdo temporaria
que intervém entre duas acOes diferentes. Na elipse o tempo da narrativa € menos
importante que o tempo da historia. Além dessas, podemos ainda acrescer a dilatagéo.

Quando ha o acréscimo de elementos descritivos ou cominativos com o intuito de
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alongar a narrativa. Aqui 0 tempo da narrativa é mais importante que o tempo da
historia.

Assim, podemos definir um padrdo. TH = 0, quando o tempo na historia é
parado. TN = TH, quando o tempo da narrativa e o0 tempo da histdria sdo iguais. TN <
TH, da-se quando o tempo da narrativa € menor que o tempo da projecdo. TN =0¢e TH
=n, aqui a elipse, na escala de um filme inteiro € contraditoria. Se a acdo fosse nula,
ndo haveria filme. TN > TH, caso mais raro de acontecer quando o tempo da narrativa é
maior que o tempo da historia.

A narrativa cria caminhos para construir seus pontos de vista. Entre eles a
relagdo entre surpresa e suspense. No primeiro as informagdes passadas séo conhecidas
pelos personagens que acompanhamos. No suspense a narrativa fornece informac6es
que os personagens desconhecem. Essas relacbes de saber entre o narrador e 0S
personagens podem ser resumidas em trés modelos principais. Narrador > Personagem,
onde o narrador sabe mais que o personagem, ou melhor, diz mais do que sabe qualquer
dos personagens. Narrador = Personagem, aqui 0 narrador e personagem tem a mesma
quantidade de informacg6es, pois o narrador sO diz aquilo que o personagem sabe.
Narrador < Personagem, nesse modelo o narrador diz menos do que o personagem de
fato sabe.

Na narrativa com focalizacdo zero o narrador é onisciente e diz mais do que sabe
0 personagem. A narrativa com focalizacdo interna, divide-se em dois meios, na fixa o
narrador mostra os acontecimentos filtrados por um Gnico personagem. Na variével, o
personagem focal muda no decorrer da historia, e na maltiplas o0 mesmo acontecimento
é focado diversas vezes por diversos personagens. Por fim, temos a narrativa com
focalizacdo externa, onde os acontecimentos sdo narrados ndo facultam ao espectador
saber dos pensamentos ou sentimentos dos personagens.

A ocularizacdo caracteriza a relacdo entre o que a camera mostra e 0 que 0
personagem deve ver. Dessa forma a imagem cinematografica pode mostrar o ponto de
vista de um personagem. Pode ser vista de forma terceirizada, como uma instancia
externa a0 mundo representado, assumindo o grande imagista. Ou ainda de forma a
tentar ser totalmente apagada criando a ilusdo de transparéncia. Essas trés formas

resumem-se a uma alternativa: se o plano esta ancorado no olhar e uma insténcia interna
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& diegese, logo é ocularizacdo interna. Mas, caso ndo remeta a tal olhar, nesse caso
passa ser uma ocularizagao zero.

A ocularizacdo interna pode ser primaria, quando sugere o olhar direto de um
personagem, vemos o personagem olhar para algo em seguida esse algo. Ou o olhar é
sugerido por uma mascara, como um buraco de fechadura. A representacdo de uma
parte do corpo pode remeter ao olhar por contiguidade. Além, da camera subjetiva que
remete a um corpo, tremendo, brusquiddao ou se posicionando em relacdo ao objeto
observado. No caso da secundéria, a subjetividade das imagens esta construida atraves
dos raccords da imagem. Na ocularizagdo zero a imagem ndo remete a nenhum
personagem especifico, mas sim ao grande imagista. Nela a camera simplesmente
mostra a cena, sem fixar em nenhum personagem. Desta forma o posicionamento da
camera pode sublinhar a autonomia do narrador com relacdo aos personagens da
diegese. Por fim, a posicdo da camera pode remeter a uma escolha estilistica que
identifica o autor.

Além de ocularizacdo, existe também a auricularizacdo, que remete a um ponto
de vista sonoro auricular. Porém, essa construcdo auditiva é mais complexa de que a
visual. Uma vez que a localizacdo do som é desprovida de dimensao espacial. Ndo ha
individualizacdo da escuta, precisa ser pontuada. A auricularizacdo pode ser interna
secundaria, quando ha restricdo entre o que é ouvido e escutado, constroi-se através da
montagem. A interna primaria ocorre quando ndo é sabido a distancia de origem do som
e ndo ha referéncias que signifiguem uma escuta ativa. Por fim, a auricularizagdo zero,
onde a intensidade da sonorizacdo estd subordinada as variacGes de distancia aparente
dos personagens.

A ideia central do livro A narrativa cinematografica de André Gaudreault e
Fancois Jost, ambos tedricos do cinema, é definir de maneira mais especifica um campo
da narratologia voltado a narrativa cinematografica. Ja que tudo que havia até entdo
eram estudos que construiam analises com base em analogias com as narratologias da
literatura. Assim, eles constroem esse livro, trazendo como base a narratologia classica,
mas atualizando-a para a narratologia cinematografica. Através de comparagdes e novas
definicbes de construcbes da narrativa filmica, pensando a partir dessa linguagem

especifica.
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Assim, o livro consegue segmentar bem o campo da narratologia
cinematogréfica, definindo conceitos que antes eram apenas propostas de analogias
literarias. A analise a partir da linguagem possibilita compreender bem como a narrativa

consegue se moldar a linguagem cinematogréfica e vice-versa.
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