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Resumo

Este artigo abarca o surgimento e a evolucdo das fotonovelas, o conteudo e a estética
referente a este género e a influéncia do mesmo em produgbes artisticas
contemporaneas. E resultado de uma pesquisa qualitativa que utilizou os métodos
bibliografico e comparativo e, quanto aos objetivos, se caracteriza como exploratoria.
No escopo do trabalho, nos propomos a investigar a trajetoria das fotonovelas, assim
como compreender suas principais caracteristicas técnicas e tematicas com a finalidade
de evidenciar similitudes e divergéncias entre as fotonovelas do passado e séries
fotograficas da atualidade. Para tanto, utilizamos para a anélise as fotonovelas
publicadas na revista Supernovelas Capricho e as séries fotograficas produzidas pela
artista Sarah Bahbah.
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Abstract

This article embraces the appearance and the evolution of the photonovels, the content
and aesthetic related to this gender and its influences in contemporary artistic
productions. This paper results of a qualitative researching which used an bibliographic
method. When it comes to its objectives, we define it as exploratory. In the scope of the
work, we propose to investigate the trajectory of photonovels, as well as understanding
its main technical and thematic characteristics in order to show similarities and
divergences between the photonovelas of the past and current photographic series. For
that, we used photonovels published in the magazine Supernovelas Capricho and the
photographic series produced by the artist Sarah Bahbah for the analysis.
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Introducéo

A concepgdo de uma arte que trabalha a correlacdo de imagens em uma
sequéncia logica, como meio de conscientizar uma sociedade sobre historias
importantes em sua formacao, existe desde os tempos remotos. As inscri¢fes feitas nas
rochas das cavernas elucidavam o comportamento dos habitantes da regido; o
Estandarte de Ur relatava ao povo sumério o retorno do rei vitorioso apds a guerra; e 0s
vitrais das igrejas catolicas surgiram como aporte para a educacdo dos fiéis sobre a
religido.

Estes sdo apenas alguns exemplos que nos ajudam a compreender a valorizacdo
e a importancia que os seres humanos atribuem as imagens desde muito cedo. Por mais
que na pré-histdria a populacdo ndo possuisse a intencao de eternizar 0s seus costumes e
utilizassem os desenhos apenas como forma mitica de alcancar os desejos da tribo, é
possivel, a partir disso, inferir que mesmo com o passar do tempo e a evolucdo da
escrita ainda fazemos uso das imagens como meio de projetarmos nossas aspiracoes,
comprovarmos a nossa trajetoria e criarmos as nossas proprias historias.

Foi a partir do advento da fotografia, no contexto da Revolucdo Industrial, que
“A expressdo cultural dos povos exteriorizada através de seus costumes, habitacdo,
monumentos, mitos e religides, fatos sociais e politicos passou a ser gradativamente
documentada pela camera” (KOSSOY, 2001, p. 26). Com o seu consumo €
aperfeicoamento técnico crescentes, e, posteriormente, com o surgimento da inddstria
gréfica, a fotografia passou a ser bastante utilizada como meio de expressao artistica e
também como meio de documentacéo histérica.

A multiplicacdo das imagens fotogréaficas possibilitou ao homem uma nova
forma de conhecer o mundo, o entendimento que antes era apenas possivel através de
desenhos e registros verbais, passou para o formato de escrita e aos poucos ganhou
novas formatacdes com o uso do texto atrelado a imagem atuando como midias
complementares. Desse modo, € importante assimilarmos a evolugdo na aplicagdo da
fotografia correlacionada a um texto, tanto em producdes artisticas do passado, quanto
nas criacOes atuais.

A “disposicao de figuras ou imagens para narrar uma historia ou dramatizar uma

ideia” (EISNER, 1999, p.5), designa o que conhecemos como arte sequencial, que conta
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com expressdes que vdo do Estandarte de Ur, passando pelas Histérias em Quadrinhos
e chegando as Fotonovelas. Nestas ultimas é possivel constatar a utilizacdo de
fotografias acompanhadas por textos que buscam explica-las e gerar sentido para aquilo
que se pretende contar. Em nosso trabalho, procuramos compreender a concepcao e
evolucdo desse género literario que fora bastante utilizado como entretenimento entre as
décadas de 60 e 70 do século passado, como também reconhecer o reflexo dessa
categoria literaria em nossa atualidade, a partir de um comparativo entre duas
fotonovelas publicadas na revista Capricho e a série fotografica Dear Love, produzida
pela fotografa Sarah Bahbah.

Dentre os principais referenciais tedricos que deram suporte a nossa pesquisa
destacamos Habert (1974) como principal fonte bibliografica a respeito do aparecimento
e evolucdo da fotonovela no Brasil; Bosi (2007), na compreensdo da influéncia que
exerceu a leitura de fotonovelas na vida de mulheres operéarias; e Joanilho e Joanilho
(2008), que dao prosseguimento as pesquisas realizadas por Habert trazendo reflex6es
mais contemporaneas sobre o género.

Este artigo esta segmentado em trés partes: 1) Uma breve historia da fotonovela,
onde abordaremos a aparicdo deste género no mundo e a sua chegada ao Brasil; 2)
Conteldo e estética das fotonovelas, em que destacaremos alguns aspectos técnicos
referentes a sua composicdo e 3) Uma leitura como forma de reflexdo, quando
analisaremos a elaboracdo de produgbes artisticas similares as fotonovelas na

contemporaneidade.

Uma breve historia da fotonovela

Foi em meados do século XIX na Franca, através de midias impressas
propagadas por periédicos como 0s jornais, que a populacdo passou a ter acesso ao
folhetim, uma literatura de massa que apresentando histdrias desenvolvidas de maneira
verossimil a realidade, comecou a despertar o interesse pela leitura das classes sociais
menos afortunadas. Especificamente no Brasil, essa arte auxiliou a assimilacdo dos
costumes europeus pelo povo e tempos depois serviu como influéncia na tematica de

um novo género: as fotonovelas. Segundo Habert (1974, p. 18):

Podemos fixar a origem da fotonovela na invengdo da imprensa ou nas
primeiras utilizacbes da imagem para a comunicacdo. Ou entdo,
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determina-la mais proxima, a partir do surgimento da fotografia e do
cinema. Quanto ao temario podemos aproxima-la dos folhetins dos
séculos XVI e XIX.

A fotonovela surgiu na Itdlia do p6s-segunda guerra, quando, na tentativa de se
reconstruir o pais apds o conflito bélico, procurou auxilio financeiro nos Estados Unidos
e abriu as suas fronteiras para as produgdes culturais norte-americanas, como o cinema
hollywoodiano. Entretanto, uma vez que muitas salas de cinemas foram destruidas
durante a guerra, a exibicdo de filmes ndo era possivel. Sendo assim, os italianos tinham
acesso a0 mundo cinematografico a partir da impressdo dos principais fotogramas das
obras, juntando-se a isso a insercdo de baldes de conversagdo e outras técnicas advindas
dos quadrinhos, originando-se o cine-romance, caracterizado como resumo de filmes
que também serviam para prolongar as sensacdes dos mesmos e como meio de
divulgacdo dos préximos lancamentos.

Em margo de 1947, sdo publicadas as primeiras fotonovelas italianas nas revistas
Sogno (Editora Rizzoli) e Bolero (Editora Mondadori), “[...] as duas conseguem chegar
ao pico de 1 milhdo de exemplares, por tiragem mensal” (MARQUEZI, 1980, p. 140).
Com tamanho sucesso, a fotonovela se expande para a Franga, em 1949, através do
proficuo trabalho realizado pelo cineasta Cine Del Duca, conhecido como o magnata do
sentimentalismo na Europa. Posteriormente, o género comeca a ser exportado para
paises em desenvolvimento.

O primeiro amor ndo morre foi a primeira fotonovela langada no Brasil, em
1951, na revista Encanto (Editora Artes Gréaficas do Brasil). Nesse mesmo ano, chega
ao mercado a revista Grande Hotel (Editora Vecchi) com conteddo semelhante, e um
ano apoés, em julho de 1952, a Capricho (Editora Abril) é langada inaugurando uma
nova fase da imprensa moderna em nosso pais. Contendo dicas sobre beleza, moda e
outros temas que poderiam ser de interesse do publico, esta Ultima revista alcanca
sucesso entre os consumidores brasileiros. Para além desse conteudo, o maior
diferencial eram as fotonovelas com histérias completas publicadas em uma mesma

edicdo e ndo em capitulos, como geralmente se fazia nas outras revistas.
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Conteldo e estética das fotonovelas

Sempre de cunho romanesco, as tramas das fotonovelas traziam heroinas
sensiveis e ingénuas que procuravam pelo amor unico e verdadeiro. Era comum que as
mocinhas fossem mais pobres que o0s herdis e encontrassem no casamento a
possibilidade de ascender socialmente, todavia, o0 interesse material ndo era
caracteristica dos protagonistas, ndo havia uma discussdo acerca das diferencas de
classes ou problemas sociais, o contetdo era reduzido ao amor. Com a inser¢do de
acontecimentos semelhantes ao cotidiano, “a fotonovela, [...] procura[va] dar uma
aparéncia de realidade, de verossimilhanca as mais insolitas fantasias” (BOSI, 2007, p.
169), proporcionando maior identificagdo do publico com a narrativa consumida.

A utilizacdo de acontecimentos diarios e comuns a populagéo transporta para as
fotonovelas um tom mais dindmico de leitura e, eventualmente, menos moralista. Com a
evolucdo da TV e o aparecimento de novos padrdes culturais em meados da década de
60, a tematica sofreu uma reformulacéo buscando estar de acordo com o novo periodo
vivenciado, posto que esta seja um retrato da imagem do povo. A respeito disso,

Hamburger (2007, p. 157), parafraseando Meyrowitz, comenta que:

[...] a televisdo realizou uma espécie de deslocamento de repertorios,
masculinos e femininos, [...] trazendo, por exemplo, o repertorio
masculino da noticia para o espaco feminino da casa, facilitando o
acesso das mulheres a assuntos anteriormente restritos aos homens e
ao seu espaco especifico de trabalho e lazer. Meyrowitz sugere que
esse acesso generalizado a repertorios anteriormente mais exclusivos
pode explicar mudancas inesperadas nas relagcdes de género, como a
emergéncia do movimento feminista ou a entrada da mulher na forga
de trabalho.

Esse acesso a um repertorio diferenciado possibilitou as mulheres uma nova
perspectiva sobre representagfes femininas. Nessa conjuntura e com o avango do
movimento feminista, as personagens passam por uma remodelacdo, adquirindo uma
abordagem mais realista, todavia, conservando como o ponto central da narrativa um
enlace amoroso. A temética segue um esquema basico em que o amor €é construido
como uma totalidade que eventualmente acaba sendo rompida pelos obstaculos
advindos de acGes dos vilGes. Entretanto, o amor como forca eterna, consegue dissolver

o0s problemas e reestruturar o equilibrio entre os protagonistas.
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Nas fotonovelas “Por ddio... e por amor” ¢ “A moca da casa ao lado”, ambas
da revista Supernovelas Capricho (n. 457-A), publicada em 1978, é possivel evidenciar
essa diferenciacao entre o perfil das personagens principais: na primeira, a protagonista
interpreta um padrdo ingénuo e emocionalmente dependente de seu parceiro,
vislumbrando como realizacdo de sua vida o casamento. Na segunda, a heroina carrega
aspectos de uma mulher mais decidida e segura de si mesma, se destacando na visdo do
her6i que indaga em uma de suas falas como o “tipo certo” para ele, apds encontra-la
consertando a motoneta dele (Imagem 01). A heroina, por sua vez, em rejeicao aos seus
galanteios se intitula como uma mulher que sabe se defender e se mantém firme em sua
decisdo de ndo ceder tdo facilmente aos cortejos do herdi. Todavia, ao final da narrativa,
0s protagonistas se reencontram apés ultrapassarem as adversidades, enamorados, eles

se entregam ao sentimento.

Imagem 01 — Trecho da fotonovela “A mog¢a da casa ao lado™

102 Supemovelas Capricho

Fonte: http://biscoitocafeenovela.blogspot.com/2014/12/sessao-fotonovela-moca-da-casa-ao-
lado.html

Diferentemente das obras cinematograficas, que possibilitam a finalizacdo de um
filme de maneira subjetiva e sem um final claro, “os realizadores de foto-romances se
empenham em restaurar um mundo aparentemente sem conclusdo e em molda-lo para
dele extrair morais simples, idéias claras” (SULLEROT apud BOSI, 2007, p. 167),
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seguindo um esquema pré-determinado, que se repete ao término da maioria das
fotonovelas, com o emprego de legendas e resumos de forma a esclarecer todas as
situacdes para que ndo houvesse duvida por parte do leitor acerca dos acontecimentos.

Em “A mog¢a da casa ao lado”, 0s mal-entendidos ao mesmo tempo em que
nutrem a trama, implicam ao leitor o entendimento de que determinadas atitudes ndo sdo
aceitaveis, como comenta Habert (1974, p. 129) ao dizer que “[...] certas situa¢des sdo
apresentadas com uma Vvisdo negativa e devem ser incorporadas assim pelos leitores”, a
exemplo de quando umas das personagens da fotonovela citada, ao arquitetar um plano
para trair o marido em vinganga as traicGes dele, reconhece o0 erro que estaria
cometendo se agisse de maneira semelhante ao seu companheiro, chegando a intitular-se
de louca. Ao final da trama, 0 esposo em pedido de desculpas, reconhece 0s erros por
ele cometidos, restaurando a unido entre ambos ao declarar-se ainda apaixonado pela
esposa, confirmando a utilizagdo do amor como meio de superagéo de conflitos.

Quanto a figura do vildo, este € designado como alguém que € privado de afeto,
sendo castigado através da morte como consequéncia de suas atitudes. Nas duas
producdes anteriormente citadas, os vildes sdo aniquilados da historia ao serem mortos
por seus inimigos, nunca pelo heroi, por mais que este possua o desejo de fazer justica
com as proprias mados. Apds este acontecimento, 0s mocinhos recebem como prémio de
seu bom comportamento algum sucesso material e a possibilidade de ficarem juntos.

Para além do teméario abordado, outro aspecto que implica uma melhor
experiéncia de leitura refere-se a diagramacdo da histéria, possuindo cada Editora o seu
préprio formato. As semelhancas entre elas se pautam apenas no uso dos baldes de
conversacdo, similares aos utilizados nas revistas em quadrinhos e a linguagem
coloquial empregada como meio para uma identificacdo mais assertiva. A disposicédo
dos fotogramas auxilia o ritmo em que a trama se desenvolve, podendo interferir no

maior ou menor interesse do publico leitor, segundo Habert (1974, p. 78):

A tendéncia das principais revistas de FN é usar diagramacdo de
forma mais dindmica, provocando o interesse do leitor, vencendo a
monotonia e o imobilismo da fotografia. A disposi¢do irregular dos
guadrinhos na pagina é sempre uma forma de dinamizar. [...] Os
quadrinhos do mesmo tamanho deixam a pagina monétona e nédo
selecionam elementos da narrativa para serem enfatizados.

Em “Por ddio... e por amor”, € reconhecivel a importancia aplicada a

organizacdo das fotos e do texto (Imagem 02), em muitas paginas os quadros se
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dispdem de maneira a destacar os protagonistas, em outras a imagem em tamanho maior
facilita a distribuicdo dos bal6es de falas, contribuindo para uma leitura mais eficiente e
visualmente menos poluida. Em outras publicacGes desta mesma edicdo da revista é

possivel encontrar formatacao semelhante dos quadrinhos e disposic¢éo das falas.

Imagem 02 — Pagina da fotonovela “Por ddio... e por amor”

* ‘u‘.:.m
hmpﬂuhf\/u&m&ﬂg«;zm

Fonte: http://biscoitocafeenovela.blogspot.com/2014/11/sessao-fotonovela-por-odio-e-por-
amor.html

Segundo Eisner (1999) uma pagina composta por uma sequéncia de quadrinhos
de tamanhos semelhantes implica uma leitura mais acelerada, pois o ritmo da histdria
muda de acordo com a posicdo e a dimensdo dos quadros, ou seja, uma pagina com
fotogramas maiores e longos indica um andamento mais lento da historia, e “[...] a
introducdo repentina de um grande nimero de quadrinhos pequenos pde em agdo uma
nova ‘cadéncia’ (EISNER, 1999, p. 32), desta forma, a diagramagdo pressupde qual

devera ser o fluxo da narrativa.
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Diferentemente do cinema em que o espectador ndo pode ter acesso a todos 0s
fotogramas de uma Unica vez, na fotonovela é o leitor quem decide para onde o seu
olhar devera se voltar primeiro, uma vez que, todos os quadrinhos estdo dispostos a sua
frente, ficando a cargo do diagramador — ou nas historias em quadrinhos, ao desenhista
—, “[...] prender a aten¢ao do leitor e [...] [sugerir] a sequéncia que ele seguird na
narrativa” (EISNER, 1999, p. 40), e embora o espectador leia o ultimo quadrinho, este
acabara voltando ao inicio da histéria e seguindo o padrdo convencional de leitura (da
esquerda para direita).

Referente a outros aspectos técnicos, é perceptivel o pouco uso dos resumos e
legendas. Os primeiros sdo definidos como pequenas explicacdes que auxiliam o leitor
na compreensao dos acontecimentos e contribuem para encurtar a historia; as legendas,
por sua vez, sdo utilizadas para indicar a sequencialidade dos fatos dentro da narrativa.
De acordo com Habert (1974, p. 83) 0 pouco uso desses recursos, ao decorrer do tempo,
faz com que a foto se liberte “[...] das explicacGes do texto, o que possibilita uma
recepcdo mais subjetiva por parte do leitor, bem como uma grande variedade de
significados”.

Deste modo, através das evolucdes do género e as adaptacGes do campo artistico
para novos meios, a exemplo do advento da internet como facilitador da propagacéo de
informacdo e, consequentemente, da arte e de acesso do publico ao artista, a fotonovela
ganhou outros formatos e serviu como base para diferentes criacbes a partir da
correlacdo entre imagens e textos, a exemplo dos Memes e até mesmo obras bastante
semelhantes aos foto-romances, como constataremos ao explorarmos o trabalho da

fotografa Sarah Bahbah e algumas de suas producdes.

Uma leitura como objeto de reflexdo

Na atualidade, é possivel encontrar produgdes que em muito se assemelham as
fotonovelas. Embora com estética semelhante, as obras ganham contornos
contemporaneos, a exemplo do trabalho da fotografa Sarah Bahbah, artista palestina de
27 anos, que desenvolve um trabalho independente com séries e ensaios fotogréaficos,
além de curtas metragens abordando questdes como amor-proprio, relacionamentos
abusivos e psique feminina, conquistando a identificagdo do publico pelos sentimentos e

acarretando questionamentos acerca de temas considerados tabus em nossa sociedade.
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Bahbah comecgou a chamar a atencdo da midia com o seu ensaio fotografico Sex
and Takeout, refletindo sobre a sensagdo de prazer que o sexo e a comida despertam em
nosso organismo. As fotografias expdem a sensualidade feminina e propde a quebra do
tabu sobre desejo sexual, dialogando com o género alimenticio fast-food, uma refeicdo
preparada e consumida com rapidez, gerando um prazer momentaneo e imediato assim
como pode ocorrer com 0 Sexo.

A artista utiliza o Instagram como uma de suas plataformas de divulgacao,
proporcionando ao leitor o primeiro contato com as obras antes de disponibiliza-las em
seu site. Referindo-se as séries fotograficas, através do emprego da ferramenta
“carrossel”, que possibilita a insercdo de dez imagens ou videos em uma mesma
postagem dentro da rede social, o leitor desfruta de sensac¢ao similar ao “passar de
paginas” como era possivel com as revistas ao realizar a leitura das fotonovelas.

A vantagem no uso dessa midia social se encontra na facilidade do processo de
interacdo entre os internautas e a artista, que na aba de comentarios podem compartilhar
as impressbes geradas a partir das fotografias, como também interagir com outros
leitores. No que diz respeito a divulgacdo, o processo é parecido ao empregado
antigamente, quando a narrativa das fotonovelas era dividida em capitulos. Bahbah,
todavia, trabalha com a publicacdo didria dos quadros fotograficos de suas series,
divulgando apos algum tempo, a obra completa em seu site, garantindo um desenrolar
mais fluido e linear daquilo que se Ié. A sequéncia dos quadros postos um ao lado do
outro, sem muita diferenciacdo de tamanho, faz também com que a narrativa adquira um
ritmo mais rapido de leitura.

Adentrando em alguns aspectos técnicos de suas producdes, é possivel perceber
as mudancas ocorridas quanto ao uso de baldes, a presenca dos resumos ou legendas
explicativas. De acordo com Ramos (2010, p.32) “Umas das fungdes do baldo ¢ [...] a
de representar a fala”, este recurso procura contribuir para a medi¢do do tempo dentro
da narrativa dirigindo-se “[...] a nossa compreensdo subliminar da duragdo da fala”
(EISNER, 1999, p. 26).

Nos quadrinhos é possivel encontrar cerca de dezesseis formas de baldes
(RAMOS, 2010), sendo alguns deles: baldo-fala, que expressa o que o personagem diz;
baldo-pensamento, que caracteriza aquilo que € pensado; baldo-trémulo, que sugere
medo; baldo-de-linhas-quebradas, que indica fala vinda de aparelhos eletrdnicos;

baldes-duplos, que indicam dois momentos de fala, entre outros. Diferentemente dos
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quadrinhos, as fotonovelas trabalhavam apenas com trés tipos de baldes que procuravam
“[...] recriar um soliloquio (quando o personagem tem a si mesmo como interlocutor),
um monodlogo (pensamento descrito em palavras) ou uma situacdo conversacional”
(RAMOQS, 2010, p. 33).

Segundo Habert (1974, p. 86) “O baldo da fotonovela s6 tem trés alternativas a
expressar: a frase estd sendo pensada, falada ou transmitida com dificuldade”, sendo
estes referentes aos: baldo-pensamento, baldo-fala e baldo-trémulo, respectivamente.
Quanto a isso, Bahbah ndo utiliza balGes em suas séries fotograficas e as falas dos
personagens recorrentemente sdo expressas em um monologo, como se estes estivessem
narrando seus questionamentos (Imagem 03). Em outros casos, quando existe uma
situacdo de interacdo conversacional, embora um dos individuos ndo apareca na
imagem, o discurso é disposto em formato de uma legenda antecipada por um
“travessao”.

Imagem 03 — Quadro da série fotografica “Querido Amor’*

| want to fall in love but I'm
bored of everyone | meet

Fonte: http://www.sarahbahbah.com/new-gallery/14megsv17qtOfowdzoatt4hkvvcolw

Outras férmulas que eram aplicadas nas fotonovelas e sofreram adaptacdes na
atualidade foram os resumos e as legendas, segundo Habert (1974) esses recursos eram
utilizados de maneira a explicar o corte nas agfes de uma imagem para a outra e
também esclarecer elementos presentes nas fotos que talvez ndo pudessem ser

compreendidos totalmente, como a autora afirma:

3Traducéo nossa. Texto no original: Dear Love. Tradugio da legenda que consta na imagem: Eu quero me
apaixonar, mas estou entediado com todos que eu conheco.
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Os resumos sdo necessarios para explicar os cortes nas acdes ou 0sS
acontecimentos, como também para adiantar e desenvolver a acdo. As
legendas, por seu lado, explicam as fotos. Ou elas dizem exatamente o
que pode ser compreendido pelos leitores através da imagem, ou, em
alguns casos, ampliam a significagdo a foto, acrescentando-lhes
elementos impossiveis de serem representados: 0s sons ou ruidos que
estdo contidos no gue relata a foto, ou entdo expressdes, sentimentos e
qualquer ordem de valorizagdo. (HABERT, 1974, p. 83)

Bahbah néo faz uso desses elementos como estes eram empregados antigamente.
Em suas séries fotograficas, a artista se utiliza de colchetes onde aparecem pequenas
descricdes sobre acontecimentos de um quadro para o outro como forma de sintetizar a

narrativa ou evidenciar algum sentimento do personagem (Imagem 04).

Imagem 04 — Quadro da série fotografica “Eu ndo pude protegé-la

[entérsidownward:spiral-of over. thifik

Fonte: http://www.sarahbahbah.com/i-could-not-protect-her/wabllr7yyns7qgn0Oalyi9hcwczag71

Analisando a postura dos personagens das fotonovelas do passado, é perceptivel
que o olhar dos personagens nunca se voltava para a camera, estando o leitor em
posicdo de observador dos acontecimentos e ndo como participante. Bahbah por sua
vez, procura nas séries gerar um dialogo com o publico como se este fosse um dos
personagens da historia, sempre direcionando os olhos dos protagonistas para quem I€,
como é possivel notar na imagem 03.

Esta formula de direcionar o olhar dos protagonistas para quem I&, propicia que

as indagacOes proferidas pelos personagens reverberem como questionamentos na

“Traducdo nossa. Texto no original: | could not protect her. Traducio da legenda que consta na imagem:
[Entrou em uma espiral por pensar demais].
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mente dos leitores, visto que a fotografa acredita no uso da sua arte como maneira de
conscientizar os seus seguidores acerca dos temas abordados em suas obras. Outro
aspecto que chama a atencdo nas fotografias é a encenacgédo realizada por um ou no
méaximo dois personagens, o que facilita o processo de compreensdo da narrativa pelo
publico, que tem a sua atengdo concentrada em poucos elementos.

Similar ao que as Editoras com maiores tiragens faziam ao recrutarem artistas
que estavam em foco na midia, a fotografa Sarah Bahbah, em parceria com o ator Noah
Centineo, desenvolveu uma série fotogréfica abordando questionamentos sobre as
fragilidades das relagBes humanas. Centineo se tornou uma celebridade apds participar
do filme “Para todos os garotos que ja amei”, produzido pela Netflix, divulgado em
setembro de 2018. No site da revista Capricho, por exemplo, o artista participou de
inimeras entrevistas e foi tema de matérias que pretendiam levar ao publico aspectos da
personalidade e vida do ator, evidenciando o seu lado sentimental e humano, falando
sobre como teria ocorrido o seu primeiro encontro roméantico e chegando a comentar o
uso de drogas anos atras ao passar por um momento conturbado e muito triste®.

Essa humanizacao de personalidades famosas auxilia o processo de identificacéo
do publico com as celebridades e interfere em uma maior ou menor ligacdo emotiva
com as obras protagonizadas por essas personas, afinal, como afirma Feijé (1995, p. 59)
“o envolvimento emocional [...] da platéia [...], [ocorre] pela identificagdo profunda com
0 destino do her6i”, o entendimento de que “[..] o herdéi ndo é um individuo
superdotado, mas inclusive angustiado em descobrir e a tingir a verdade [...]” (FEIJO,
1995, p. 67) é o que impulsiona essa correspondéncia entre ambos e pode fazer surgir o
desejo do espectador por mudar a sua propria vida.

A “coincidéncia” entre a série produzida por Bahbah e o filme, ¢ que ap6s um
més do lancamento deste, a fotdgrafa publicou em seu Instagram a primeira foto da
série protagonizada por Centineo, intitulada de Dear Love (Querido Amor).

Escrita, dirigida e fotografada por Bahbah, a série fotografica é composta por 32
fotos e foi lancada no dia 17 setembro 2018, com uma trama constituida pela mistura de
uma atmosfera onirica com uma reflexdo sobre a superficialidade das relacdes

amorosas. Em uma conversa consigo mesmo, 0 personagem descreve 0S Seus

5 Link da matéria disponivel em: https://capricho.abril.com.br/famosos/noah-centineo-comenta-uso-de-
drogas-no-passado-eu-estava-muito-triste/
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pensamentos e langa-os ao leitor, que pode interpretar da maneira como lhe convier, em
detrimento de ndo existir um desfecho esclarecido.

Como ja fora comentado nesse topico € possivel notar 0 ndo uso de resumos que
expliquem a trama e fotografias sem legendas, como o plano detalhe da carta de Tarot
segurada pelo personagem (Imagem 05), que possibilita ao leitor que ndo detém
conhecimento sobre seu significado, buscar informag6es adicionais para compreender a

ligacdo desse objeto com a narrativa.

Imagem 05 — Quadro da série fotografica “Querido amor”

Fonte: http://www.sarahbahbah.com/new-gallery/8avku978Ifde25e3z86eg4px1gvbrr

O significado dessa carta indica que:

[...] possuimos mesmo que escondida muitas vezes uma energia
negativa que em ultimo estagio (sic.) pode se tornar até mesmo uma
prisdo ao nosso redor. Podemos relacionar esta carta com nossos
medos, nossos vicios e também a tudo que seja relacionado a impulsos
negativos, mas observando a figura nés vamos encontrar um casal
preso a uma corrente e ela por outro lado esta solta na parte do
pescogo e facilmente pode ser retirada, iSSo representa que a nossa
forca de vontade independente do obstaculo é sempre superior quando
assim desejamos®.

Nos quadros posteriores a carta, 0 personagem explica ndo poder depositar a sua

energia em alguém que ndo faz o mesmo por ele e afirma ndo estar disponivel para o0s

6 Disponivel em: http://www.planetaesoterico.com.br/significado%20do%?20tarot/arcanos-
maiores/Significado%20da%20carta%20de%20tarot%20%20Diabo.html. Acesso em: 30 set. 2020.
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emocionalmente indisponiveis. Desta maneira, ao compreendermos o significado da
carta e percebermos que o casal se apresenta separado por uma chama, entendemos que
a sua funcdo na histdria é indicar ao leitor o paradoxo entre o desejo de intimidade ao
mesmo tempo em que o0 personagem almeja isolamento por ndo encontrar alguém que
corresponda as suas aspiragdes de relacionamento.

Similar as fotonovelas, as séries desenvolvidas por Bahbah buscam levar ao
publico o espelhamento da atual conjuntura em que vivemos, onde 0s jovens assim
como antigamente, buscam reconhecer naquilo que consonem 0S Seus anseios e
guestionamentos. Todavia, encontrando uma arte que nao trabalha como forma de puro
entretenimento, mas sim como objeto de reflexdo acerca de temas que cada dia se
tornam mais expressivos em nossa sociedade.

E perceptivel que a tematica do amor ainda é abordada, mas ndo ha uma procura
pelo desfecho feliz, ou a utilizagdo dos mocinhos e vildes, 0s acontecimentos deixam ao
dispor dos leitores, inumeras interpretagdes. Como vimos, embora em muito se
assemelhe a estética das fotonovelas do passado, as séries fotograficas de Bahbah
possuem um novo modelo de apresentacdo sem a presenca de um texto que procure de
fato explicar a foto, sem o emprego de balGes de didlogo, resumos e legendas. Cotton
(2010, p. 49), dissertando sobre as narrativas de uma histdria através da fotografia,
afirma: “[...] seu significado depende de investirmos na imagem nossas proprias
narrativas e conteudos psicologicos”, possuindo cada fotografia separadamente uma

historia.

Consideracoes finais

Objetivamos compreender algumas das caracteristicas técnicas e tematicas que
compdem o género fotonovela, o seu surgimento e o seu processo de evolugdo, podendo
ser considerada como uma grande influéncia para diversas producdes artisticas na
contemporaneidade, a exemplos de séries fotograficas, Memes e outros trabalhos que
visam um melhor entendimento do género enquanto arte, produto cultural de massa e a
sua importancia como objeto de identificacdo de um publico que pode se reconhecer
através daquilo que 1€, uma vez que “[...] a leitura, como uma operacgao de construcao de
sentidos, [...] varia conforme o lugar, o tempo e a comunidade que se pretende analisar”

(TESSAROLLI, 2013, p. 9).
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Joanilho e Joanilho (2008, p. 547) afirmam que “[na fotonovela] vamos
encontrar praticas culturais que podem muito bem nos explicar formas de organizacéo
social e modo de agir no cotidiano”, desta forma, acreditamos que um estudo mais
aprofundado poder levantar discussdes de maneira a alcancar mais informac@es acerca
de como as fotonovelas podem ser utilizadas como instrumento de conhecimento sobre
praticas sociais, preservacdo da histéria de uma determinada época e até mesmo como
género que influenciou o desenvolvimento de projetos artisticos na atualidade.

Através das séries fotograficas da artista Sarah Bahbah foi possivel visualizar as
semelhangas que o seu trabalho compartilna com as fotonovelas, indicando como
produtos artisticos podem levar ao publico uma visdo dele mesmo, compreendendo que
a arte e a vida estdo interligadas e nutrem-se uma da outra como meio de inspiracao,
podendo a arte servir como geradora de reflexdes acerca de condutas sociais referentes a
época em que é produzida e como forma do publico se reconhecer ao buscar uma
melhor compreenséo de seus anseios.

Embora ndo tenhamos discutido acerca de todas as vertentes possiveis do
temario abordado, em virtude de sua vastiddo, compreendemos que nossa pesquisa
poderd ser util aqueles que desejem dar prosseguimento ao estudo de uma arte
sequencial atrelada as fotonovelas ou as séries fotograficas, ampliando o estado da arte

neste campo de conhecimento.
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