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“Eles me conhecerio”:
Antbénio Carlos Belchior e o universo cancioneiro de Populus

“They will know me”:
Antbnio Carlos Belchior and the universe of Populus song
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Resumo

O objetivo desse artigo é explorar como 0 mundo mediado pela experiéncia do artista
penetra o universo cancioneiro de Populus, can¢édo lancada no ano de 1977, no disco
Coracdo Selvagem, de autoria de Antdnio Carlos Belchior, musico e compositor cearense.
Esta cancdo dialoga com o cotidiano brasileiro inserido em uma experiéncia ditatorial em
pleno vigor e recrudescimento a partir do ano de 1968 com a instituicdo do Al-5. Em tal
contexto, impossibilitados do livre exercicio democréatico, a cancéo brasileira —e o campo
artistico de maneira geral — constitui-se num espaco performatico para a circulagcdo de
ideias, projetos e exercicio politico.

Palavras-chave: Belchior. Histéria & Musica. Populus.
Abstract

The purpose of this article is to explore how the world mediated by the artist's experience
penetrates the universe of Populus' songbooks, a song released in 1977 on the Coracao
Selvagem album, written by Anténio Carlos Belchior, musician and composer from
Ceara. This song dialogues with the Brazilian daily life inserted in a dictatorial experience
in full force and recrudescence from the year 1968 with the institution of Al-5. In such a
context, precluded from free democratic exercise, Brazilian song — and the artistic field
in general — constitutes a performative space for the circulation of ideas, projects and
political exercise.
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Introducéo

Em entrevista concedida em 20 de junho de 1996 a jornalista Claudia Nochi,
Belchior foi questionado se as suas cangdes buscavam representar sua propria historia.

Diante desta indagacéo, o artista respondeu:

! Mestrando em Artes na Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG). Professor de Historia, na
Secretaria de Estado de Educacdo de Minas Gerais (SEE-MG). E-mail: andrecaviola@live.com

ANO XVIII. N. 03. MARG0/2022 - NAMID/UFPB http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematicalindex 115



te mética ISSN 1807-8931

Na verdade, essas cangfes sdo uma espécie de biografia sim. Lirica,
dramatica, as vezes tragicas de um personagem da minha geracao com
o qual eu me identifico. Uma geragdo que quis mudar o Brasil, que quis
mudar o mundo, que se desesperou diante das impossibilidades que
combateu, que perdeu, que se decepcionou, que venceu, que brilhou e
gue criou um conjunto de ideias, sensacdes e emocgbes que sdo, com
certeza, um patriménio popular... vamos dizer assim, né... das ideias
mais interessantes que ainda hoje se discutem no Brasil. Acho que todos
noés somos devedores, somos caudatarios de uma corrente de
pensamento, de sentimento de revolugdo, enfim, que aconteceu em 60.
Isso nds queremos ou quer ndo, vocés estdo de uma forma ou de outra
sujeitos a essa visdo de mundo a esse conjunto de pensamentos de
emoc0Oes novas que foram muitos deles que apareceram nas cangoes,
nos livros, poemas, nas charges... ndo é? De um periodo longo da vida
brasileira. Entdo eu tenho um orgulho enorme em dizer sobre o meu
oficio de cantor porque esse conjunto de sentimentos, de emocdo, de
descricdo, de relato, de narrativa geracional me interessa
profundamente. Alias, ¢ o que me interessa (BELCHIOR, Antonio
Carlos. TVCOM, 20 de junho, 1996. 02°00°°- 04°05°)2.

A fala de Belchior, além de apresentar elementos relativos a poética de sua
producdo, nos revela, também, alguns valores e formas de representar o mundo. Belchior
associa a sua propria biografia a um personagem geracional, ou seja, sua narrativa é
apresentada como espelho, permitindo ao outro, nele se ver representado. Coloca-se, num
exercicio de alteridade, como caudatario dos dramas de uma geracdo que teve o Seu
espaco de atuacdo democratica reprimido pela ditadura em vigéncia. Nesse contexto, a
formacéo da subjetividade de certa parcela dos sujeitos, em grande medida, se forjou na
luta pela contestacdo ao regime e na tentativa de ampliagdo e conquista das liberdades
individuais e coletivas.

Se pensarmos a sua cangdo enquanto um texto ficcional, na perspectiva de uma
antropologia literaria de acordo com Wolfgang Iser (2013, p.30), devemos considerar que
esses elementos ficcionais que caracterizam sua obra podem ser identificados tanto com
uma realidade social, como também de ordem sentimental e emocional. Essa acdo de
repetir elementos de uma dada realidade em um texto ficcional configura-se num ato de
fingir no qual emerge todo um imaginario lastreado em uma determinada realidade. Nesse
sentido, a operacdo de irrealizacdo do real e a realizacdo de um imaginario possibilitam

identificarmos a reformulagédo de um mundo formulado, a compreensdo desse mundo

2 Um trecho do programa encontra-se disponivel no link: <https://youtu.be/iANWrFps82c>. Acesso em: 25
jun. 2021.
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reformulado e a experimentacdo de tal novo acontecimento a partir da experiéncia de
escuta da cancéo.

Tal imaginario foi ao encontro de uma corrente de pensamento revolucionaria,
compartilhada por diferentes sujeitos e predominante em determinados cenarios e grupos
a partir dos anos 1960. Apresentando-se por linguagens variadas, como livros, poemas,
charges, teatro, cinema e artes visuais, esse conjunto de ideias, sensa¢Ges e emocdes, que
Belchior denomina de patrimonio popular do periodo e que ainda hoje encontra
reverberagdes na sociedade, pode ser interpretado como uma forma de pensar a propria
ideia de brasilidade a partir do termo revolucéo e de uma atuagdo de um ponto de vista
critico e de oposicao.

Semelhante modo de pensar e constituir-se enquanto sujeito e nacdo, de acordo
com Ridenti (2014, p. 10), é denominado de brasilidade revolucionéria. Trata-se de uma
maneira especifica de explorar as potencialidades do povo e da nagdo, como criagcdo
coletiva a partir do compartilhamento de ideias e sentimentos em que artistas e
intelectuais teriam papel expressivo. Isso justificava-se pela necessidade de conhecer o
Brasil, aproximar-se de seu povo e construir utopias coletivas de carater socializante
enquanto projetos emancipatérios de determinados grupos sociais, como 0S
trabalhadores. Essa retorica predominante era reforcada por meio de um discurso de
oposicao e resisténcia a crenca no desenvolvimento e progresso. Assim, o sentimento que,
pensado como proposta construtora de uma brasilidade especifica no contexto brasileiro,
ressoava de forma semelhante em outros cantos da América Latina.

Gonzalez (2018, p. 7), ao fazer um apanhado sobre a producéo artistica entre os
anos 1960 e 1980, salienta que, nesse periodo, o problema do subdesenvolvimento
ocupava uma centralidade no pensamento social, econémico e politico. Sobretudo, a
partir da teoria da dependéncia, que identificava o subdesenvolvimento como parte
inerente a0 modelo capitalista moderno. Nessa perspectiva, o subdesenvolvimento, longe
de ser erradicado ou de ter suas desigualdades atenuadas, foi apenas perpetuado e
sustentado pela implementacdo dos modelos desenvolvimentistas.

Dentre as diversas esferas de pensamento e atuacéo, as criticas e as preocupacdes
do setor econdmico refletiram também no campo da cultura, que demonstrava por meio
da figura de artistas e intelectuais, profundo interesse em apresentar contribuigdes sobre
a relagdo conflituosa entre modernidade e subdesenvolvimento. Ademais,

questionamentos de determinados modelos estéticos e culturais impostos pela cultura
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ocidental acarretaram num distanciamento critico do canone modernista e seu vocabulario
formal, com o objetivo de recuperar conhecimentos locais, expressdes populares e
vernaculares. Aliado a esse processo, buscou-se, também, valorizar as manifestacoes
culturais produzidas a partir de condi¢Ges de pobreza material, sem subestimar os efeitos
causados pela industrializacdo rapida e intensiva sobre essas manifestagdes,
especificamente pelo crescimento das culturas de consumo e midiaticas de massa.

Partindo do pressuposto que essa “narrativa geracional”, expressa por Belchior,
na entrevista, seja seu objeto de interesse, duas perguntas sdo oportunas: Como esse
mundo mediado pela experiéncia do artista enquanto sujeito de tal geracdo penetra o
universo criado por suas cangdes? Que processos de decomposicdo da realidade assistida
e experimentada sdo realizados?

Considerando esses questionamentos como o ponto de partida para este artigo,
optou-se por explorar uma cancao do repertério de Belchior: Populus, langada no ano de
1977, no disco Coracdo Selvagem. Além de apresentar certo alinhamento com essa
tendéncia critica, também se discute o cotidiano brasileiro inserido em uma experiéncia
ditatorial em pleno vigor e recrudescido a partir do ano de 1968 com a instituicdo do Al-
5. Em tal contexto, impossibilitados do livre exercicio democratico, a cangéo brasileira
— e 0 campo artistico de maneira geral — constituiu-se num espaco performético para a
circulacdo de ideias, projetos e de exercicio politico.

Do ponto de vista tedrico e metodoldgico, serdo considerados os procedimentos
que envolvem: 1) selecdo do material; 2) caracteristicas gerais da forma-cancao ou das
fontes audiovisuais; 3) parametros béasicos para andlise da cangdo ou das fontes
audiovisuais; 4) parametros poéticos; 5) parametros musicais (linguagem sonora); 6)
interpretacdo; 7) performance. Para além do respeito aos procedimentos acima expostos,
sera considerado a articulacdo entre a linguagem técnico-estética e as representacdes das
realidades historicas nelas envolvidas (NAPOLITANO, 2015; 2016).

Como ferramenta analitica, esta pesquisa contara com as contribui¢fes de Tatit
(2003), a partir de uma perspectiva empirica da cancao; e Iser (2013) quando a cancdo for
utilizada enquanto texto ficcional, ao repetir elementos de uma dada realidade no universo

cancional.

3 O Ato Institucional N° 5 foi instituido em 13 de dezembro de 1968, durante o governo do general Costa e
Silva. Tal periodo caracterizou-se pelo o recrudescimento do regime, dando inicio a um dos momentos mais
duros em que se permitiu balizas legais para a perda de mandatos parlamentares, intervencdes ordenadas
pelo presidente em municipios e estados, suspensdo de garantias constitucionais e a pratica da tortura.
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Populus, meu céo

O album Coracao Selvagem, lancado no ano de 1977 pela gravadora WEA, € 0
terceiro trabalho de estudio de Belchior. A sua chegada ao publico foi acompanhada de
grande expectativa, visto o sucesso alcangado por Alucinagdo em 1976. Nesse trabalho
uma nova faceta do artista se apresenta. Um viés romantico, sensual e carregado de
erotismo estava presente em cangdes como a faixa titulo Todo Sujo de Batom. A escolha
que resultou da capa do disco também corrobora essa tendéncia, pois, conforme se vé na
figura 1, Belchior € apresentado de torso nu a encarar aquele que o observa, com tons
quentes a iluminar a sua imagem, a exemplo dos “sex symbols”, que se popularizam a

partir do final dos anos 1970 e exalavam vitalidade e juventude.

Figura 1 - Belchior, Coragdo Selvagem, 1977 — WEA.

BELCHIOR

Fonte: https://www.discogs.com/pt_BR/master/1031397-Belchior-Cora%C3%A7%C3%A30-
Selvagem.

Esse apelo sensual ira permanecer em trabalhos posteriores do artista. Alinha-se
tanto ao fendmeno dos simbolos sexuais que irdo ser explorados pela industria cultural da
musica, do cinema e da televisdo; mas, também, ha a necessidade de chegar ao outro por
meio da retorica do prazer, da sexualidade e do viver. Segundo Belchior, em entrevista
concedida no ano de 1978, “numa sociedade politicamente reprimida existe,
consequentemente, uma sensualidade reprimida. Por isso tudo é que ndo adianta nada

fazer um disco que ndo mobilize a consciéncia das pessoas” (BELCHIOR, 1978).
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Em Alucinagéo, por exemplo, Belchior rebuscou conflitos de uma “geracdo ainda
perdida; envolvida no ‘sonho’ dos anos setenta e estatica perante um futuro ja presente”
(VIVEIROS, 1980); enquanto, em Coragdo Selvagem, destacam-se aspectos urbanos,
inerentes ao cotidiano dos grandes centros, como o alerta realizado na faixa Coragéo
Selvagem: “meu bem, 0 mundo inteiro esta naquela estrada ali em frente / tome um
refrigerante, coma um cachorro-quente™, fora as iniimeras referéncias ao universo do
cinema. Ou, até mesmo, o drama vivido pela voz que fala em Paralelas: “ec no escritorio
em que trabalho e fico rico / quanto mais eu multiplico, diminuo o meu amor’®. Outras
canc¢des como Caso Comum de Transito, Pequeno Mapa do Tempo e Populus também
apresentam elementos comuns a vida em grandes cidades, que dialogam, em certa
medida, com o perfil de publico® que consumia a musica popular brasileira’ de ento —
jovem, universitério e urbano.

No caso especifico de Populus, o desejo de Belchior era que a cangéo fosse a faixa
titulo e emprestasse o seu nome ao disco que foi lancado ainda em 1976, como
Alucinacdo. Porém, em razdo da atuacdo da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas
(DCDP)8, a cancdo sofreu uma interdigdo, tendo sua gravacéo liberada apenas em 1977,
apos a alteracdo e retirada de determinados trechos.

4 Coragéo Selvagem, 1977.
® Paralelas, 1977.

6 Ver: NAPOLITANO, Marcos. A misica popular brasileira (MPB) dos anos 70: resisténcia politica e
consumo cultural apresentado no IV Congresso de la Rama latino-americana del IASPM (Cidade do
México, abril de 2002) e disponivel no link:
<http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/fevereiro2012/historia_artigos/2napolitano70_art
igo.pdf>. Acesso em: 22 ago. 2021.

" Sobre o conceito de MMPB (Moderna Mdsica Popular Brasileira) e MPB (Musica Popular Brasileira)
ver: NAPOLITANO, Marcos. WASSERMAN, Maria Clara. Desde que 0 samba é samba: a questdo das
origens no debate historiogréafico sobre a musica popular brasileira; NAPOLITANO, Marcos. A misica
popular brasileira (MPB) dos anos 70, resisténcia politica e consumo cultural; NAPOLITANO, Marcos.
A historiografia da musica popular brasileira (1970-1990); NAVES, Santuza Cambraia. Cangao popular
no Brasil: a cancao critica.

8 De acordo com o Parecer N° 1235/77 - Titulo: “Letras Musicais”- Classificagdo: “Interdicso”, de 29 de
Marco de 1977, Belchior teve as can¢bes Pequeno Mapa do Tempo, Carisma, Como se Fosse Pecado,
Clamor do Deserto, Caso Comum de Tréansito e Populus como objetos de interdi¢do. Segundo a justificativa
do parecer, o ato realizado justificava-se por: 1. Trata-se de matéria com mensagens de proposto politico;
2. Apesar da abordagem subliminar, o contetdo de insatisfacdo e critica ao regime vigente é perceptivel
em todas as letras; 3. O veto parcial em algumas estrofes ou versos ndo invalida seu contexto nocivo. Todas
viriam a figurar no disco Cora¢do Selvagem, langado no mesmo ano do parecer apds o artista recorrer a
deciséo e realizar ajustes nas letras.

ANO XVIII. N. 03. MARG0/2022 — NAMID/UFPB http:/iperiodicos.ufpb.br/index.php/tematicalindex 120



te mética ISSN 1807-8931

As escolhas musicais realizadas para essa cancdo, aproxima-a de uma tipica
cantiga de roda, a0 mesmo tempo que apresenta elementos que a associam ao rock
praticado no periodo, com instrumentos elétricos, metais e sintetizadores. Ainda é
reconhecida por apresentar estruturas com repeticdes, trocadilhos, rimas e, apesar da
aparéncia ingénua e da composi¢do simples, as cantigas possuem um carater educativo,
marcando forte presenca no processo formativo realizado na infancia.

Essa operacédo de bricolagem, entre a cantiga e o rock, a oralidade e instrumentos
elétricos, reverberou as possibilidades abertas pelo tropicalismo que promoveram uma
nova forma de producédo, recepgdo e escuta da cancdo. No final dos anos 1960, o
tropicalismo inseriu na tradicdo musical brasileira elementos das artes plasticas, do
cinema, da literatura e do teatro, sintetizados pelos trabalhos de Glauber Rocha, Hélio
Oiticica, Rubens Gerchman, Lygia Clark e José Celso, além das contribui¢cdes da musica
de vanguarda, dos poetas concretos e da musica pop (FAVARETTO, 2007).

Numa perspectiva de apreensdo empirica da cancdo, como propde Tatit (2003),
no que diz respeito aos estribilhos e aos mecanismos de reiteracao, pode-se destacar a sua
estrutura ciclica e a repeticdo do verso Populus, meu cdo. Dividida em oito estrofes, ao
longo da maioria de sua construcao melddica, ha alternancia de dois principais acordes,
que reforcam a reiteracdo de sua mensagem, apesar de sua letra ser direta e pouco
apresentar repeticGes. O verso em questdo surge em pontos centrais da cangdo — como
sera apresentado adiante — construindo uma narratividade sobre o que esta sendo dito e,
ao mesmo tempo, sua tematizagdo. Outro ponto de destaque diz respeito ao canto que
contribui, também, para a atuacdo da fala na cancdo, configurando uma importante
presenca da linguagem oral.

A sua narratividade se desenvolve a partir da historia de um cé@o que é apresentada
por meio de uma forma-cangéo semelhante a uma cantiga de roda. Um dos objetivos desse
género musical é transmitir uma mensagem, um conhecimento, aqueles que participam
de sua execugdo. A partir de sua escuta podemos perceber que Populus teve uma vida
indigente e que ndo conseguiu se livrar das mesmas condi¢cbes em que seu pai e irmao
foram submetidos. Muito menos, conseguiu construir possibilidades diferentes para as
préximas gerac@es, sucumbindo diante da morte.

Diante disso, a pergunta que se faz €, quem, de fato é Populus? Quais sdo 0s

sentidos atribuidos a Populus? E, por que uma historia aparentemente ingénua de um
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cachorro, chamou atencdo ao ponto de a cangéo sofrer interdi¢do dos érgdos de censura?

Vamos a primeira parte de sua letra®.

Populus, meu cédo

O escravo, indiferente, que trabalha

E, por presente, tem migalhas sobre o chdo
Populus, Populus, Populus, meu cédo
Populus, meu cédo

Populus, meu céo.

Primeiro, foi seu pai

Segundo, seu irmdo

Terceiro, agora é ele, agora é ele, agora é ele
De geracdo, em geracao, em geracao.

(BELCHIOR, 1977, Populus.)

Populus é uma palavra em latim, que pode ser traduzida como povo ou nag¢éo. O
seu significado também é associado a ideia de publico, algo pertencente a comunidade,
em oposicao ao que é privado. Belchior, certamente, teve contato com a antiga lingua
indo-europeia durante o periodo em que era conhecido como Francisco Anténio de Sobral
ou, simplesmente, Frei Sobral. No final da adolescéncia, no ano de 1964, pouco antes do
golpe militar, Belchior havia optado por deixar sua cidade natal para iniciar 0s seus
estudos como novigo capuchinho no convento situado na cidade de Guaramiranga. Esse
periodo se estenderia até o ano de 1966, quando escolheu pela ndo continuidade a vida
monastica, mudando-se para a cidade de Fortaleza.X®

A narrativa ficcional apresentada na cancéo € a de um povo, escravizado — ou que
exerce trabalhos anélogos a escraviddo ou mal remunerados — que em troca de sua forca
produtiva recebe algo identificado como migalhas, uma parte insignificante de algo
maior. Na sequéncia desse trecho apresentado, fica claro, também, que essa situacdo nao
é exclusiva daquele momento, ela possui uma origem atribuida a geracdes passadas e, que
tal ciclo, também ndo ira se encerrar ali como a prépria repeticdo das palavras “de
geracdo, em geragdo, em geragdo’” indica. Afinal, essa tematica geracional estd presente

na entrevista apresentada no inicio deste artigo, na prépria fala de Belchior e, também,

9 A cancéo esta disponivel no seguinte link: <https://youtu.be/dh9iZ0S0281>. Acesso em: 22 ago. 2021.

10 Segundo passagem de sua biografia, escrita pelo jornalista Jotabé Medeiros (2017, p. 19), Frei Herminio
que foi companheiro de Belchior no mosteiro dos capuchinhos, afirma se lembrar de alguns motes das
improvisacGes de Belchior, o que sugere que ele, naqueles anos de 1964 e 1966, ja havia escrito pelo menos
uma de suas cancdes, Galos, noite e quintais, que seria langada também no disco Coragdo Selvagem de
1977.
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em outras cancdes'!, por exemplo, Como Nossos Pais, eternizada na voz da cantora Elis
Regina, e Fotografia 3 x 4, que explora o drama do migrante nordestino.

A escolha por um animal domesticado, como o cdo, ndo pode ser menosprezada.
Primeiro, a voz que fala, o enunciador da cancdo, aparentemente ¢ o “dono” desse cao,
como indica o pronome possessivo “meu”. Em segundo lugar, a compreensao do cachorro
como melhor amigo do homem associa-se a ideais de fidelidade e obediéncia,
independente das contrapartidas sinalizadas por seu parceiro — dono — homem. Nota-se
que relacdo semelhante torna-se exigéncia em regimes totalitarios, caracterizados pelo
culto ao lider e postura de obediéncia, respeito e lealdade a nacao.

Belchior, nesse sentido, ao provocar a repeticao de determinada realidade opera,
por meio dessa acdo, a configuracdo de um imaginario que se relaciona com a realidade
retomada pelo texto. Ha a transformacéo da realidade repetida em signo e do imaginario
em efeito, se considerarmos a relacdo em o ficticio e o imaginario, como proposto por
Iser (2003, p. 32). Apesar de construir um texto ficcional, a verossimilhanca ndo €
rompida, tanto que uma das justificativas para a interdicdo da cancao foi o contetdo de
insatisfacdo e critica ao regime vigente. Termos esses — insatisfacdo e critica —

inimaginaveis na relacdo entre homem e animal.

No congresso do medo internacional

Em outra parte da can¢cdo, uma situacao, até entdo um tanto abstrata e inerente ao
cotidiano de tantas pessoas, comeca a ganhar contornos um pouco mais concretos a partir

de episddios especificos de nossa histéria.

No congresso do medo internacional
Ouvi o segredo do enredo final
Sobre Populus, meu céo

Sobre Populus, meu cédo

Documento oficial, em

Testamento especial

Sobre a morte, sem razao

De Populus, meu céo

De Populus, de Populus, de Populus

Populus, Populus, Populus, meu cédo

11 As duas canc@es citadas fazem parte do disco Alucinacéo, de 1976, em que Populus também deveria
estar e foi impedida pela censura.
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Populus, Populus, Populus, meu céo
Delirios sanguineos

Espumas nos teus labios

Tudo em vdo

(BELCHIOR, 1977, Populus.)

Logo no primeiro verso, hd uma citacdo ao poema Congresso Internacional do
Medo'?, de Carlos Drummond de Andrade. A relacdo de admiracdo de Belchior por
Carlos Drummond de Andrade renderia em trabalhos futuros presenca constante da
poesia drummondiana na obra do cantor. Além de diversas referéncias que podem ser
observadas em outras de suas can¢es, o trabalho que melhor sintetiza essa admiragao de
Belchior pelo poeta de Itabira é o disco duplo Belchior — As vérias caras de Drummond,
lancado, em 2004, pela gravadora Cameratti. Nesse trabalho, sdo apresentados 31 poemas
musicados e 31 gravuras produzidas por Belchior®®.

Esse poema, publicado em 1940, no contexto da 2° Guerra Mundial e da Ditadura
do Estado Novo, é um dos mais célebres da poesia drummondiana. Nele, 0 medo € algado
como o sentimento que atravessa 0s individuos do mundo inteiro. N&o so € representado
na relacdo com o desconhecido e inabitado (sertdo, mares, desertos) como com 0
conhecido (soldados, maes, igrejas, ditadores e democratas) e na perspectiva de mudanca
de tal panorama — ou falta dele — num horizonte de expectativa (cantaremos 0 medo da
morte e 0 medo de depois da morte, depois morreremos de medo e sobre nossos tamulos
nascerdao flores amarelas e medrosas). No entanto, em Populus, Belchior, realiza um
deslocamento da palavra “medo” ao citar o poema. Em vez de se referir ao seu proprio
nome Congresso Internacional do Medo, Belchior o apresenta como Congresso do medo
internacional intensificando, ainda mais, o sentimento de medo enquanto algo, naquele
momento, ja universalizado. Na poesia de Drummond, porém, observa-se que o medo era
ainda um objeto a ser tratado. A relacdo estabelecida entre 1940 (data da publicacdo do

poema) e 1977 (data do lancamento da cancdo) recupera a perspectiva geracional

12 Esse poema também aparece na cangdo Pequeno Mapa do Tempo que, juntamente de Populus, sofreu
interdicdo da censura em mesmo periodo e sé foi liberada para gravacdo no disco Coracdo Selvagem, de
1977.

13 Belchior, apesar de ser reconhecido pelo grande pablico por sua carreira musical, sempre foi amante da
poesia e das artes plasticas. Segundo levantamento realizado pelos jornalistas e escritores Cris Fuscaldo e
Marcelo Bortoloti, Belchior expds seus trabalhos — em mostras individuais e coletivas — dentro da
linguagem visual das artes plasticas na Casa de Cultura de Sobral (1998), na Galeria de Arte Iniméa de Paula
(1999), Casa das Rosas (2001), Centro Cultural Oboé (2001) e Centro Cultural Justica Federal (2003). Além
dessa participagdo direta, Belchior esteve envolvido em algumas curadorias ou como mecenas de certas
iniciativas.
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apresentada no inicio da cancao (primeiro foi seu pai, segundo o seu irmé&o, terceiro, agora
é ele, agora € ele, de geracdo, em geracdo, em geracao).

O enunciador da cangdo prossegue ao afirmar que a intensificagdo do medo esta
presente no proprio discurso oficial (documento oficial, em / testamento especial, sobre a
morte, sem razéo / de Populus meu céo) de entdo. N&o se resume apenas a um sentimento
compartilhado, mas sim, a algo politicamente institucionalizado. Os anos de 1970, no
Brasil, p6s Al-5, ficaram conhecidos pela aplicacdo da tortura enquanto politica de
Estado, popularmente conhecido como os anos de chumbo!* do regime. Diante das
atrocidades do estado, havia os laudos e justificativas oficiais para sustentar o
injustificavel que confrontados com os indicios e as circunstancias (delirios sanguineos /
espumas nos teus labios / tudo em vao) ndo se mantinham?®®.

Belchior, ao longo de sua vida, sustentou uma postura muito firme em relagéo ao
artista enquanto um observador privilegiado da realidade. Ndo apenas como atitude
passiva daquele que a observa diante de si, mas consciente da necessidade de incorporéa-
la a sua obra. O seu repertorio cancioneiro ¢ uma fonte para compreensao dessa postura
defendida por Belchior, em razdo da forma direta em que se comunica com 0 ouvinte.

Trechos consagrados como “sons palavras sio navalhas”!®, “isso é apenas uma cangio, a

17 ¢ “a minha alucinago ¢ a

vida realmente ¢ diferente, quer dizer, a vida é muito pior
experiéncia com coisas reais”® ¢ uma constante em seu trabalho.
Soma-se a essa compreensao, o importante papel da arte em construir utopias,

construir possibilidades de existéncia e resisténcia, principalmente, se pensarmos numa

14 Em 1971, ocorre o sequestro seguido de morte do deputado cassado Rubens Paiva, assim como do
estudante e militante do MR-8, Stuart Angel Jones. Durante a execucdo da peca Roda Viva, de Chico
Buarque, houve um ataque a seus integrantes por parte do grupo paramilitar Caca aos Comunistas. Segundo
levantamentos da Comissdo da Verdade, mais de 13 mil pessoas foram indiciadas em inquérito pela Lei da
Seguranca Nacional.

15 Um dos casos mais famosos ¢ do jornalista Vladimir Herzog, morto sob tortura no ano de 1975, ao se
apresentar voluntariamente no quartel general do Il Exército, nas instalagdes do DOI-CODI, em Séo Paulo,
para prestar esclarecimentos sobre suas ligacbes com o Partido Comunista Brasileiro. A versdo oficial
apresentada pelo Servico Nacional de Informagdes era de que Herzog havia se suicidado, respaldado pelo
laudo de encontro de cadaver expedido pela Policia Técnica de Sdo Paulo. O seu registro de 6bito s6 foi
retificado no ano de 2012, ap6s os trabalhos de reparacédo de memoéria desenvolvidos por parte da Comissao
Nacional da Verdade.

16 Trecho da cangdo Eu sou apenas um rapaz latino-americano.
71d Ibidem.

18 Trecho da cangdo Alucinagao.
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sociedade politicamente reprimida. Sobre tal assunto, em reportagem publicada em 1979,
Belchior afirma que como artista pdde propor algo muito maior que qualquer partido
politico. Para ele, enquanto a politica institucional possui um campo de atuacao dentro de
determinados limites; o artista, em grande medida trabalha com a construcdo de
alternativas possiveis, tanto a nivel individual quanto coletivo. Nas palavras do artista: “a
minha utopia é paradisiaca, edénica, dionisiaca. Eu acho mais importante cuidar da
felicidade das pessoas do que do Produto Interno Bruto” (BELCHIOR, 1979).

Apesar de a cangdo Populus apresentar um tom mais critico do que libertario,
nessa composicao, a propria tematizacédo tratada pelo artista pode ser interpretada dentro
da possibilidade de se construir alternativas libertarias, visto que ele se posiciona de forma
critica ao denunciar e expor praticas de um regime caracterizado pela repressdo a sua

populacéo.

E eles me conheceréo, me conhecerao

Na parte que se segue, o sentimento de medo, apresentado ainda na citacdo do
poema Congresso Internacional do Medo ganha novos contornos na voz do enunciador

da cangéo.

Tenho medo de Populus, meu céo
Roto no esgoto do porao
De Populus, de Populus, de Populus, meu céo

Seu olhar de quase gente

E as fileiras dos seus dentes

Trago o rosto marcado

E eles me conhecerdo, me conhecerao
Me conhecerdo, me conhecerao

Populus, Populus, Populus, meu cédo
Populus, Populus, Populus, meu cédo
Populus, Populus, Populus, meu cédo

(BELCHIOR, 1977, Populus.)

Na parte anterior, a citacdo ao poema drummondiano € acompanhada com o verso
ouvi o segredo do enredo final que parece se concretizar nesta parte: tenho medo de
populus, meu cdo. O enunciador da canc¢do, proprietario do cdo-povo-nacao, foi parte
responsavel por infringir os danos que Ihe foram causados ao reforcar a situacéo de inércia

por parte daquele que ¢é objeto da agdo (roto no esgoto do pordo). Outro trecho que pode

ANO XVIII. N. 03. MARGO0/2022 — NAMID/UFPB http:/iperiodicos.ufpb.br/index.php/tematicalindex 126



te mética ISSN 1807-8931

sugerir essa responsabilidade séo os versos trago o rosto marcado / e eles me conheceréo,
conhecerdo. Como se o rosto marcado fosse o indicativo da acéo realizada, tanto de forma
simbdlica quanto de forma fisica.

O verbo “conhecer” conjugado no futuro do presente do indicativo (conhecerao)
pode expressar a incerteza de todos o conhecerem num futuro préximo acarretando
impunidade ou, entdo, a sua inevitabilidade. Pode-se entender que essa Ultima opcéo se
apresente de forma mais plausivel em razéo da afirmacgéo do rosto marcado ser algo que
contribui para o reconhecimento por parte do outro.

Pensando ainda na relagdo entre homem e animal, o parceiro homem é aquele que
tem responsabilidade pelo parceiro bicho. Sob esse ponto de vista, dentro da organizacéo
social, o estado € aguele que possui responsabilidade perante a comunidade que o
constituiu, reforcando ainda mais a responsabilizacdo do enunciador da cancéo e o0 seu
medo de ser reconhecido num futuro n&o tdo distante.

A cancdo, em certa medida, apresenta a inevitabilidade do acontecimento,
atribuindo-o, como vimos, a um ciclo que se estende entre as geracGes. Porém, se
pensarmos que a experiéncia da cangdo se constitui a partir de sua execucao e recepgao
por parte do outro, pode-se deduzir que o tom critico e de dendncia adotado na obra tem
como objetivo expor esse ciclo e, finalmente, rompé-lo, contrariando a propria ideia de
inevitabilidade construida ao longo da cancéo.

Dessa forma, Belchior se apropria de elementos do real ao decompd-los de sua
estrutura organizacional semantica e reorganiza-os em sua canc¢ao. Nesse processo, faz
emergir um imaginario a partir da selecdo de elementos da realidade e da conversdo dos
campos de referéncia com o real em objetos de percepcao que, apesar de comporem um
quadro ficcional, podem ser identificados pelo observador ou pelo ouvinte a partir da
experiéncia da escuta (ISER, 2013, p. 35).

Considerac0es finais

A cancdo é concluida com o canto cifrado do sinal de socorro e alerta universal
conhecido como S.0.S. Esse codigo se estende ao longo de 30 segundos, enquanto a
instrumentalizacdo que o acompanha ganha contornos dramaticos até entdo ndo
apresentados na faixa musical. A pergunta que se estabelece é: de quem é o pedido de

socorro? Do povo, nacdo, reprimido e sujeito a violéncia denunciada na canc¢do? Do
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opressor, responsavel por infringir o ato violento e que agora se vé diante da possibilidade
de ser reconhecido? Ou do artista, enunciador da cancdo, que vai experenciando o mundo
que se apresenta para recria-lo em sua obra?

A especulacdo sobre essas questbes faz parte da busca pela compreensdo do
enigma que € a obra e o ato criador. Belchior, como apresentado ao longo deste artigo,
possui um forte compromisso com o0 conteddo em suas cancBes e com o papel
desempenhado pelo artista na sociedade, enquanto aquele responsavel de construir
utopias, possibilidades e alternativas que apenas a arte é capaz. O exemplo escolhido foi
a canc¢do Populus, que se apresenta como um quadro ou um panorama histérico, cultural,
artistico e sonoro desse periodo da historia brasileira; mas poderia ser tantas outras que
compdem o vasto repertorio do artista.

A sua maneira, Belchior criou e recriou, em sua obra, experiéncias e linguagens
que valorizam cada vez mais o carater comunicativo que a arte possui. Afinal, sua
necessidade de se fazer ouvir e de comunicar por seu canto torto, feito faca, fé-lo explorar
novos horizontes, como a poesia e as artes plasticas, que foram cada vez mais sendo
incorporadas ao seu trabalho.

Longe de se deter a apresentar respostas definitivas, este artigo, preocupou-se
mais em levantar possibilidades e apresentar caminhos para pensar a partir da I6gica dos
sentidos e dos significados, como o mundo mediado pela experiéncia do artista penetra o

universo de sua obra.
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