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Cruzando imagens do suicidio:
a morte de si em Bom Trabalho, de Claire Denis

Crossing images of suicide:
self-death in Good Work, by Claire Denis

lury Peres MALUCELLI*

Resumo

Partindo do pressuposto de que o suicidio € um fenémeno humano multiforme, este artigo
pretende tecer reflexdes acerca da encenacdo da morte voluntaria no cinema tendo como
ponto de fuga a cena de suicidio de Galoup, no filme Bom Trabalho (1999, Claire Denis).
Buscamos mostrar como a imagem do suicidio no filme ecoa uma heranca imagética
anterior ao cinema, dando-lhe densidade significativa. O etndlogo e estudioso das
imagens Etienne Samain (2012), com sua proposta de “cruzamento de imagens”, nos
ajudara a elaborar um método de analise permitindo o didlogo entre as imagens do
suicidio em Bom Trabalho e duas outras obras. Esbocamos, finalmente, a nogdo de
"opacidade do corpo”, concluindo que, em Bom Trabalho, o corpo encenado néo se deixa
envolver em julgamentos ou defini¢cdes categoricas em seus momentos finais.
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Abstract

Starting from the presupposition that suicide is a multiform human phenomenon, this
article intends to weave reflections regarding the encenation of voluntary death in cinema,
having as a vanishing point the scene of the suicide of Galoup in the film Good Work
(2999, Claire Denis). We seek to demonstrate how the image of suicide in film echoes an
imagetic heritage prior to cinema, giving if significative density. The ethnologist and
image scholar Etienne Samain (2012), with his proposition of “crossing images” will help
us to elaborate a method of analysis, allowing the dialogue between the images of suicide
in Good Work and two Other works. We draft the outline, finally, of the notion of “body
opacity”, concluding that, in Good Work, the staged body does not let itself get involved
in judgement or categorical definitions in its final moments.
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Introducéo

Etienne Samain afirma que “a imagem ¢ capaz de ideagdes — capaz de suscitar
ideias —, da mesma forma como sabemos reconhecer esse potencial a frase escrita ou a
frase musical” (2012, p. 35). N&o seria possivel pensar a imagem, portanto, separada do
“nosso cérebro, do contexto, da propria imagem, daquele que a fez, daquele que a
contempla, num tempo e num espaco histéricos e a-historicos” (ibid., p. 34). Nesse
sentido a imagem esta inserida em um ‘sistema’, jamais existe sozinha. As imagens fazem
parte de uma historia, cultural ou simplesmente humana, “sdo pogos de memorias e focos
de emogdes, de sensagdes, isto €, lugares carregados precisamente de humanidade” (ibid.,
p. 22).

A imagem “participa de historias ¢ de memorias que a precedem, das quais se
alimenta antes de renascer um dia, [...] ao (re)formular-se ainda em outras singulares
dire¢des e formas” (ibid., p. 33). Portanto, além de jamais existir sozinha, as imagens
também ndo vém do nada, pois participam do mundo em um continuum de gestos e
formas. Se, ao pensarmos as imagens do suicidio, estamos concebendo-as enguanto
imagens no mundo, ndo devemos ignoré-las enquanto imagens do mundo, influenciadas
por seus discursos passados e presentes.

Baseado nesse conceito de imagem, Samain introduz o cruzamento de imagens,
dispositivo analitico com a prerrogativa de que “a imagem teria uma ‘vida propria’ ¢ um
verdadeiro ‘poder de ideacdo’ (isto €, um potencial intrinseco de suscitar pensamentos e
‘ideias’) ao se associar a outras imagens” (ibid., p. 23). Para Samain, “basta prolongar o
tempo de um olhar posto sobre ela, sobre sua face visivel, para logo descobrir que a
imagem nos leva em direcdo a outras profundidades, outras estratificacdes, ao encontro
de outras imagens” (ibid., p. 34). Portanto, se olharmos com cuidado para uma imagem
da morte voluntéria, logo pensaremos em outras rela¢es, formando uma constelacéo.

O cruzamento, disposi¢do de imagens proximas umas as outras, nos revela o
ponto de encontro dessa infinidade de ‘outros’ que coabitam o mundo imagético. Ao
olharmos para tais conjuntos, nos deparamos com gestos que surgem, desaparecem e
ressurgem. Gestos em imagens que a principio nao tém relacdo alguma, mas se unem pelo
olhar e pela composicdo que insiste em se presentificar. E com essa mentalidade que nos
debrugamos sobre a imagem do suicidio em Bom Trabalho (1999, Claire Denis),

buscando uma reflex@o que nos aprofunde da cena através de um método de analise que
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leva em conta a multiplicidade de imagens existentes. Como se da a ver o suicidio de
Galoup no filme de Claire Denis, e de que forma essa imagem reverbera outras imagens

de suicidio, na historia das imagens?
A morte de si em Bom Trabalho

Nossa intencdo analitica é refletir acerca da imagem do suicidio em Bom
Trabalho, identificando no gesto da morte voluntaria um traco de encenacgdo que recorre
em outras imagens e que chamaremos de opacidade do corpo. Bom Trabalho, no centro
do processo, langa-se em direcédo a outras imagens que figuram um esquema de encenacgéo
similar, constituindo o corpo de um homem que escolheu morrer, em vias de fazé-lo ou
ja sem vida, em um gquarto.

Antes de adentrar o filme, tomemos como exemplo uma gravura datada de 1794,
parte de uma colecdo de placas retratando acontecimentos da Revolugdo Francesa. A
imagem (figura 1) retrata o corpo sem vida do marqués de Condorcet, estirado entre o
banco e a cama. A direita, alguns guardas entram pela porta, descobrindo o corpo. Dois
olhares convergem para ele, o dos guardas e 0 nosso, enquanto observadores, afastados
no fitar da totalidade do cdbmodo. Uma faixa de luz diurna que entra pela porta converge
para o corpo. Nos instantes que precederam a sua descoberta ele estava no escuro, ainda

ndo revelado. Agora, esta ali para ser visto.
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Figura 1: Alexandre-Evariste Fragonard, Suicidio do Marques de Condorcet (1743-

1794) em sua prisdo em Bourg-Egalité. Gravura (1794)

CONDORCET SF. DONNANT T.A MORT DANS SA PRISON,

Je 28 Mars 17940 ou® Gevmmal An 2t de la Répuliligue
6.289¢2

Fonte: Acervo online dos museus de Paris

O olhar dos guardas é fundamental nesta imagem, pois dali vaza um desconcerto
no ato de representacdo. Parece que ndo se pode retratar simplesmente o corpo, mas tem
de haver um olhar, um terceiro que Vvé e se espanta com o acontecido. O olhar dos guardas
traz 0 mundo para a imagem, pois ali esta a repercussao do ato de causar a propria morte.
Uma permanéncia do olhar, um escrutinio do corpo, buscando langar-lhe as grelhas do
julgamento.

Rebelando-se contra o ato frontal de dar a ver da imagem estd a posi¢do do
corpo. H& um gesto de angustia e dor nos bragos recolhidos do marqués. Esté sentado ou
deitado, atravessado entre 0 banco e a cama, em posi¢ao pouco natural. O corpo é obtuso:
mesmo em uma imagem que se propde a tornar visivel, esconde-se em plena vista, de
lado, com parte do rosto oculta. A imagem escancara a morte de si, mostrando-a com
énfase no corpo destituido de vida, mas contraditoriamente também guarda um segredo,

resguarda-se, talvez em davida. O que sabem os guardas, sobre o corpo que olham?

ANO XVIII. N. 10. OUTUBRO/2022 - NAMID/UFPB  http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematicalindex 186



tematica [—

Retornaremos a esta imagem nas proximas paginas. Para adentrarmos nosso
estudo de caso, o longa-metragem Bom Trabalho, comecaremos com uma sintese
narrativa: Galoup é o chefe-adjunto da Legido Estrangeira Francesa em Djibuti, e
encontra-se pressionado entre a admiracgao que tem por seu comandante, Bruno Forestier,
e a inveja pelo recém-chegado legionario, Sentain, que logo cai nas gracas de Forestier.
A colera da inveja e do fascinio reprimido pelo comandante levam Galoup a cometer uma
injustica contra Sentain. Descoberto, Galoup é exonerado e retorna a Marselha, onde
passa seus dias finais escrevendo um diério. E ali que decide, meio ao remorso e a saudade
dos dias gloriosos na Legido, por fim a propria vida

Descrever, em dois paragrafos, o arco narrativo da obra, € té-la desprovida de
cor e forca imagética, ainda mais no que tange a um filme narrativamente esquivo como
Bom Trabalho. As pulsdes e as explosdes que se veem no corpo ndo se traduzem bem na
descricdo. O filme se mostra com mais intensidade em sua inclinacdo performatica, seu
interesse nos movimentos humanos. O olhar de Denis se concentra na superficie do corpo
enquanto forma de vida indomavel, enredada no ritmo cotidiano da Legido. Corpos em
exercicios militares, em momentos de lazer, em concentracdo. Qual o proposito de
estarem ali? Gestos se acumulam, rebarbas de uma busca a perfeicdo militar. E dai que
surge a construcao dos ritmos coreogréaficos incorporados pelos soldados no filme.

Proximo a metade do filme, um acidente de helicoptero faz com que dois
soldados caiam ao mar e Sentain, heroicamente, consegue salvar a vida de um deles. No
servico funerario do soldado que morreu, Forestier aprova a coragem de Sentain. Nessa
cena Galoup é impassivel, em formacdo junto ao pelotdo. Olha para frente, musculos
congelados. Ja na narragdo, comenta a colera em seu interior, dizendo que “Naquele dia,
algo avassalador tomou conta do meu coracdo / Pensei no fim / No meu fim / No fim de
Forestier”. Pronunciam-se indicios de uma opacidade do corpo, de um dar a ver que 0
revela no que tem de mais concreto, mas resguarda os trope¢os, passados e angustias.
Com o corpo impassivel, Galoup explode por dentro.

Também é aqui que vemos um primeiro indicio da ideacdo suicida no filme:
Galoup pensa no “fim”. Em alguma medida, surge a contemplacéo da autodestruicéo, de
uma raiva contida que desemboca em magoa e rancor, por nao poder esvair-se pelas vias
corporais.

O suicidio de Galoup acontece na penultima cena do filme. Ele opta por morrer

sozinho. N&o h& um discurso de saida ou um momento de epifania que o leva a decisao.
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Nao deixa nota, além de seu testamento escrito em diario. Ndo ha tentativa, por parte de
Claire Denis, de racionalizar o ato, dar-lhe motivo, inserindo-o em uma balanca moral.

Depois de fazer sua cama, Galoup deita-se nela e, em uma sequéncia de quatro
planos, sua morte é anunciada. A cena ndo mostra seu cadaver — a morte em si ndo é
encenada. A representacdo do suicidio pode se pronunciar em trés momentos distintos:
no que antecede ao ato, quando 0 sujeito estd prestes a causar a propria morte; no
momento do ato em si, em que 0 sujeito esta em vias de morrer; no momento posterior ao
ato, em que se vé representado o corpo ja sem vida. Em Bom Trabalho estamos no
primeiro caso, pois Claire Denis opta por dar a ver o suicidio sem que se avance sobre a
violéncia explicita da morte. Ndo se vé sangue e ndo se ouve o estouro da arma, ha
somente a intengdo, 0 momento de ideacao.

Dito isso, vamos descrever os quatro planos da cena, na ordem: 1) plano que
enquadra Galoup de fora da janela do quarto, enquanto ele pega a arma do criado mudo e
deita na cama (17s); 2) plano com a camera posicionada no pé da cama, enquadrando
Galoup de baixo para cima, com a arma na mao direita. Ele olha para o teto, seu rosto
estéd desfocado (4s); 3) plano detalhe da arma na mao de Galoup. Ele a levanta e a repousa
sobre seu abddmen. A camera acompanha o movimento da arma (13s); 4) plano detalhe
do peito esquerdo de Galoup, no qual esta tatuada a frase “serve a boa causa e morre”. A
camera se desloca, enquadrando seu biceps, no qual vemos a pulsacdo de sua artéria (16s)
(figura 2).
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Figura 2: Seis fotogramas dos quatro planos da cena do suicidio de Galoup em Bom
Trabalho (1999, Claire Denis). Copia digital

Fonte: composicéo propria a partir de copia digital do filme

Quiatro planos do seu corpo, totalizando aproximadamente cinquenta segundos,
enguanto Galoup contempla seu fim. Ndo chegamos a ver seu rosto com clareza. Esta
fora de campo, desfocado ou fora de quadro. Para Bom Trabalho, um filme também de
investigacdes de olhares e rostos, essa auséncia € notdria. A perscrutacao cessa, da espaco
a um movimento que se desenha pelo corpo, um mapa sem destino, sem fronteiras, sem
bordas. Tudo vira corpo, pois Galoup transborda.

O primeiro plano determina uma distancia: estamos olhando pela janela do
quarto e seu rosto esta oculto. O plano seguinte inverte a ordem, é quase um contraplano
do anterior. A observagdo escondida inverte-se em busca de aproximagdo. Como

aproximar-se de uma cena como essa? Ou, conforme questiona Jacques Rivette, como
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néo se sentir uma impostora ao filmar algo tdo misterioso como a morte (RIVETTE, 2013,
p. 97)? E como se Denis pedisse licenca para filmar Galoup na gradual entrada ao quarto.
E um gesto de respeito, ou mesmo de siléncio, que permite a aproximagcao tatil dos planos
seguintes.

A proximidade dos planos detalhes surge, talvez, como sussurro das intencGes
suicidas. S8o trés gestos em dois planos: a arma no abdémen, a tatuagem no peito, a artéria
que pulsa. Ha o desejo de morte e ha vida que corre em suas veias, contradicdo sem
sintese. Denis ndo propde um conhecimento da alma. No momento do fim, limita-se a
filmar Galoup contemplando sua deciséo, evitando dar-lhe significados ou sentidos que
perfuram o corpo. O Unico sentido, explosdo de um interior incomunicavel, esta na
energia viva que exala de Galoup, na artéria que pulsa e nos sugere o mistério da
interioridade daquele homem.

No que diz respeito a opacidade do corpo, observemos o segundo plano da cena
(figura 3). Bem mais curto que os outros, ndo tem acdo, enquadra o corpo deitado na
cama, imével. Galoup é enquadrado de baixo para cima, deitado em diagonal, olhando
para o teto. Sua méo direita esta pousada sobre a arma na cama. Denis nos for¢a a ndo
olhar para o rosto, desfocado, oculto. Sdo as rugas da calca que lhe interessa, é o corpo
que afunda a cama de tons militares com seu peso. Ha, como na gravura do marqués de
Condorcet, uma obtusidade neste plano, algo de solto e flexivel, que escapa. Enquanto os
outros planos exibem gestos que compdem uma sequéncia de movimento, este plano

protubera em sua inércia e, paradoxalmente, esvai-se em quatro segundos.
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Figura 3: Fotograma do plano 2 da cena do suicidio de Galoup em Bom Trabalho
(1999, Claire Denis). Cdpia digital

Fonte: fotograma retirado de copia digital do filme

O plano, que pode ter uma fung&o ritmica ou transitiva na cena, chama atencéo
pela expressividade do corpo, pela forma como Galoup esta deitado. E uma imagem que
perturba, mostrando um corpo vulneravel, fazendo desabar tudo que se pode dizer sobre
ele.

A imagem é quase uma aparicdo, e € com isso em mente que talvez possamos
esbogar um cruzamento, pois, como ja dissemos, uma imagem nao surge do nada —
carrega em si memorias —, e uma aparicdo, que arrebata a sensibilidade com tamanha
poténcia, pode ser, também, uma reapari¢ao. De um traco, forma, ou gesto, que se projeta
como fantasma. Sigamos, entdo, o rastro da memdria. Nesta pesquisa, a imagem para a
qual pareceu inevitavel retornar foi a tela de Edouard Manet, O Suicidio (1877). Ao

aproximarmos as duas imagens, torna-se evidente a relacdo entre elas:
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Figura 4: Cruzamento 01: O Suicidio e O Suicidio de Galoup em Bom Trabalho.
Edouard Manet e Claire Denis. Pintura a 6leo e filme (1877 e 1999)

Fonte: Composi¢do propria a partir de copias digitais das obras

Uma pintura e um fotograma de filme, obras separadas por mais de um século.
Ainda assim, as semelhancgas saltam aos olhos. Nas imagens vé-se o corpo de dois
homens, um que p6s fim a propria vida, outro que esté prestes a fazé-lo. Os dois corpos
estdo deitados na cama de um quarto, enquadrados de baixo para cima, sem gue possamos
ver a totalidade de seus rostos. Ha a parede branca ao fundo, os tons terrosos na parte
inferior, e 0s gestos corporais. Na tela de Manet, o homem atirou em si mesmo, sangue
escorre do seu abdémen e uma arma esta pendurada na mao direita. No plano de Denis,
Galoup segura a arma proxima de si. A figuracdo dos corpos nos langca a um estado de
observacao silenciosa, de ver e calar-se, pois as proprias imagens nos induzem ao siléncio
pela auséncia de explicaces.

A pintura de Manet oferece pouco de um contexto. Quem é aquele homem? Que
lugar é aquele? Por que se suicidou? As perguntas sem respostas pairam no ar, fora da
imagem. A auséncia de informacGes sO é exacerbada pelas caracteristicas da tela. Onde
antes poderia haver a exaltacdo heroica ou 0 menosprezo pelo ato suicida, resta o vacuo

espacial do quarto, onde jaz um corpo sem vida. O processo artistico de Manet

coincide com seu tratamento da iconografia: nos dois campos, ele
aponta para uma rendncia total dos aspectos narrativos; uma omissao
da narracdo que, na execucao pictdrica, torna-se evidente na construcao
espacial e cénica imprecisas, no desdém pelas regras de composi¢do
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tradicionais e por uma atitude de indiferenca em relacdo aos assuntos
representados? (ILG, 2002, p. 187).

Sera possivel que a imagem do suicidio em Manet informe a imagem do suicidio
de Galoup, mesmo sem relac¢des diretas entre as obras? A construcdo racional do quadro
dilui-se nas imagens. Em Denis o desabamento, a imagem que corre por baixo do tecido
narrativo e surge como impulso silencioso; em Manet o tragco desestabilizado, o sangue
feito mancha, o esfumacamento mimético. As duas cenas correm nos limites da
linguagem, vindas de uma profundeza propensa a deformar, fragilizando nosso terreno
interpretativo e forgando-nos a ver com outra postura.

O siléncio frente a imagem de que mencionamos vem dessa profundeza, desse
tempo da imagem, que "é um pouco como o tempo dos rios e das nuvens: rola, corre,
murmura, quando ndo se cala” (SAMAIN, 2012, p. 34). As obras de Manet e Denis
dialogam com esse tempo ao se calarem, trazendo uma rendncia, um abdicar do discurso
totalizante. Se ha algo nelas de comunicavel, estd no realce da natureza contraditoria do
suicidio, da auséncia de respostas, da opacidade dos corpos. O corpo opaco ndo deixa seu
amago ser visualizado, ndo se deixa envolver em conclusdes. A reacdo é o siléncio, a
contemplacdo. As imagens coexistem, refletem-se e fazem sobressair esse siléncio,
trechos do indefinivel feito gesto que desabam o discurso através do desabamento do
préprio corpo. O término da vida, o silenciamento final, recusa nossos simbolos e nosso
julgamento.

Retornando a primeira imagem citada neste artigo, a gravura de Fragonard
(figura 1), continuamos seguindo o rastro das imagens, pois enquanto continuarem
surgindo, havera diferentes possibilidades de pensa-las em conjunto. Multiplicam-se seus
tempos e lugares, mas, unidas nos gestos de representacao, formam constelacdes. Tendo

em mente suas caracteristicas, lancemos um demorado olhar sobre o conjunto:

2 No Original: "Manet’s artistic process coincides with his treatment of iconography: in both Fields, he is
pointing for a total renunciation of narrative aspects; an omission of narration which in the painterly
execution becomes evident in an imprecise spatial and scenic construction, disregard of traditional
compositional rules and an attitude of indifference towards the subjects represented."
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Figura 5: Cruzamento 02: conjunto de imagens do suicidio. Anos e autores diversos

Fonte: Composicédo prdpria a partir de copias digitais das obras

As imagens acima fazem parte de um mesmo padrdo: sao retratos de suicidios
de homens que acontecem em comodos com camas. Um acontece na cela, os outros em
quartos. Um deles trata de alguém conhecido, os outros retratam uma figura andénima e
uma personagem ficcional. Na gravura vé-se um olhar terceiro, de guardas que encontram
o0 corpo. Nas outras, o0 corpo permanece sO. Nas trés imagens 0s corpos estdo enviesados,
atravessados, de lado, obtusos.

Mesmo com todas as contiguidades, ndo podemos dizer que as imagens se
refletem de forma plena. A gravura de Fragonard insere-se em um contexto de relato
historico, é a visualizacio da morte de uma figura publica. E uma entre muitas de uma
colecdo que da a ver a Revolugdo Francesa. Ao contrério das outras duas, a gravura insere-
se em um projeto de conhecimento, de visualizacdo explicita de fatos que aconteceram.
Com Fragonard esta a reconstituicdo, o quadro geral do acontecimento. O corpo esta ali,
mas o olhar se presta a ver o ‘todo’. E um quarto, habitado por um corpo. Nas imagens

de Manet e Denis 0 ‘todo’ se torna questdo de textura, o corpo ganha proporcéo e
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destaque. A cAmera percorre o corpo e as pinceladas constituem mancha. E um corpo que
habita o quarto.

Separadas por dois seculos, as imagens exibem o corpo em repouso. O ambiente
do quarto é circunstancial, ndo revela necessariamente o isolamento, mas talvez seja um
lugar facilmente associado com o suicidio. Quarto de descanso, de delirio, de prisdo. Ha,
nesse sentido, intimidade nas imagens. A disposicdo das mobilias, o deitar na cama.
Cadeiras, jarra d’agua, uma cama desarrumada. Moéveis ligeiramente desenquadrados,
como se a escolha do qué pintar fosse corriqueira.

N&o propomos um evolucionismo linear para as imagens. As formas surgem,
expandem, reaparecem e se ramificam. Uma pode nos levar de volta a outra, muito antiga,
mesmo sem registro de relacdo histdrica entre elas. Uma caracteristica fundamental do
cruzamento de imagens é que se trata de um trabalho de conclusdo indefinivel, pois as
imagens, ao que parece, participam de um processo de eterno retorno, sem fim nem
comeco quanto a sua relagdo com a humanidade.

Concluimos esta analise voltando a Bom Trabalho e com a no¢édo de opacidade
do corpo que esbocamos. Claire Denis se cala frente ao corpo que pde em cena, pois
compromete-se com a dignidade da personagem, com a vida que faz vazar da tela em seu
gesto filmico. Em uma entrevista concedida por ela em 2000, proximo ao langamento do

filme, ela reflete sobre as imagens do suicidio de Galoup, afirmando que tentou

fazer com que o sentimento de calma que ele experimenta no fim
transparecesse. Talvez tenha a ver com a forma com que ele faz sua
cama, com cantos de hospital, como um bom legionério. Faz com que
ele se acalme; ele precisa se apaziguar para que possa deitar na cama
com seu revélver, e esse adeus a vida, essa tentacdo de partir, torna-se
tangivel. (DENIS, 2004, p. 148)3

No siléncio da calma posta por Denis € que surge a opacidade do corpo que ndo
se deixa desvelar e que ressurge em outros momentos da histéria das imagens, mostrando
que a obra de Denis ndo surge do nada, e que suas imagens compartilham gestos com
outras. Essa recorréncia faz ver, ademais, que seu relacionamento com o corpo que causa

a prépria morte constitui um olhar humano para o ato, abstido de julgamento.

3 No Original: "I tried to make the feeling of calm that he experiences at the end come across. It is perhaps to
do with his making his bed, with hospital corners, like a good legionnaire. It calms him own; he needs this
appeasement so that he can lie down on the bed with his revolver, and this goodbye to life, this temptation to
depart, becomes tangible."
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O cruzamento de imagens faz pulsar gestos de vida oculta nas imagens, como a
artéria que salta no braco de Galoup. A imagem do suicidio, que pula para fora,
sobressalente, existe aqui como tal: gesto de respeito pelo que ha de humano no corpo, na

forma de opacidade e siléncio.
Conclusdo

O que fazemos das imagens de suicidio que cruzam nosso caminho? Trazé-las a
tona e confrontar algo da atitude do ser humano para com o0 mundo e para com si mesmo,
buscando a expressao de um ser e de uma identidade historica, € praticar o ato de lembrar,
para que tomemos consciéncia da nossa posicdo frente aos fenébmenos — ndo s6 os de
imagem — que diariamente nos encontram.

Se podemos identificar, na historia da arte, uma iconografia das representacdes
do suicidio, formas de se representar o ato que dialogam com discursos distintos, nos
parece inegavel que o cinema contribua, a sua maneira, a presenca de gestos da morte de
si nas imagens.

Analisando Bom Trabalho junto as outras imagens que o filme suscitou — a tela
de Manet e a gravura de Fragonard — esbocamos um termo definidor da relacdo que o
filme estabelece com o suicidio do protagonista: a opacidade do corpo. Na imagem do
homem que, sozinho em seu quarto, opta por terminar a propria vida, ha, quem sabe, um
dos vestigios da psique humana deixados nas imagens, conforme coloca Georges Didi-
Huberman (2013, p.190). Vestigio do siléncio, daquilo que permanece encoberto pelo
néo-saber.

Talvez uma atitude cabivel para abordar as imagens da morte de si seja o
siléncio. Ndo o siléncio que da as costas e evita olhar, nem o siléncio da vigilancia que
dita o destino dos corpos, mas o siléncio afirmativo que nos encobre em Bom Trabalho:
um siléncio de ausculta, que preserva a dignidade e se atenta aos ruidos de humanidade
que ressoam do corpo. E dessa forma que, no aparecimento infindavel das imagens do

suicidio, elas podem continuar abrindo-se para nosso olhar.
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