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Resumo

O texto aborda a materialidade da fotografia nos processos criativos contemporaneos
envolvendo o transito entre linguagens, escolhas de materiais e formas de apresentacéo.
Os trabalhos de membros do Grupo de Pesquisa Arte Hibrida (CNPg/EBA/UFBA),
resultantes do projeto intitulado “A materialidade da imagem e 0S processos artisticos
contemporaneos”, contemplado pela Chamada Universal MCTI/CNPq N° 01/2016 sao
elencados para tratar de questdes acerca da materialidade na arte — fundamentadas pelos
pensamento de Henri Bergson (2010) e Gumbretch (2010), e sobre as relacdes entre
fotografia e arte contemporanea, a partir de referéncias da histéria por meio de Archer
(2001) e Rouillé (2009).
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Abstract

The text approaches the materiality of photography in the creative processes on
contemporary art that propose the transit between languages, material and forms of
exhibition. The works of members of the Hybrid Art Group (CNPg/EBA/UFBA),
resulting from the project entitled “The materiality of the image and contemporary artistic
processes”, funded by the Chamada Universal MCTI/CNPq N° 01/2016 are listed to
address questions about materiality in art — based on Henri Bergson (2010) and
Gumbretch (2010), and on the relationship between photography and contemporary art,
based on historical references through Archer (2001) and Rouillé (2009).
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Introducéo

Os objetos estdo integrados ao nosso cotidiano de modo que quase se fazem
invisiveis ao nosso olhar. Relacionamo-nos com o mundo a partir de nossos corpos e do
contato com a materialidade presente & nossa volta. Essas coisas podem dizer tanto sobre
nos quanto o reflexo de nossas imagens sobre o espelho. A arte torna possivel elaborarmos
imagens e objetos a partir da experiéncia estetica. Aqui destacamos a fotografia como
expressdo propulsora da criacdo artistica refletindo sobre sua materializagdo por meio da
escolha de técnicas e suportes capazes de potencializar ideias e percepcoes.

Através do projeto intitulado “A materialidade da imagem e os processos artisticos
contemporaneos”, contemplado pela Chamada Universal MCTI/CNPq N° 01/2016, o
Grupo de Pesquisa Arte Hibrida (CNPq) tem desenvolvido pesquisas na Escola de Belas
Artes da Universidade Federal da Bahia, debrucando-se sobre os processos de criacéo
envolvendo a fotografia, seus materiais e procedimentos.

Ao longo do projeto o grupo tem direcionado esforcos, para através da pesquisa
em atelier, realizar estudos que partem, quase sempre, de imagens numéricas, tendo como
norte as suas possiveis materializacfes, a fim de atender as inten¢bes de cada artista-
pesquisador. Assim, a fotografia, elemento comum aos trabalhos aqui apresentados, tem
guiado producgbes que hibridizam a escrita da luz a performance, desenho, pintura,
instalagdo, dentre outras formas expressivas.

Sabemos que a pesquisa em artes, diante dos processos de criacdo de trabalhos
artisticos, envolve a escolha de técnicas e materiais por meio de critérios que envolvem
suas qualidades formais e significados que podem potencializar seus resultados. As
experiéncias realizadas em laboratdrio abrangem técnicas do século XIX e suas variacdes
e modos de impresséo digital, relacionadas a temas e procedimentos atuais.

Neste texto iremos apresentar trabalhos de quatro artistas-pesquisadores que vém
desenvolvendo suas investigagdes no Grupo Arte Hibrida, abordando seus transitos entre
linguagens, escolhas de materiais e formas de apresentacdo. Os trabalhos de Eriel Araudjo,
Renata Voss, Luisa Magaly e Mario Vasconcelos trazem temas que direcionam o olhar
para a paisagem urbana, aspectos afetivos, a afrodidspora e questdes socioculturais
presentes no transito atlantico, relacionando-os com procedimentos pertencentes a
gravura, escultura, instalacdo e performance. Iremos nos ancorar no pensamento de

Bergson (2010) e Gumbretch (2010) para tratar da questdo da materialidade e de Archer
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(2001) e Rouillé (2009) no que diz respeito as relagbes entre fotografia e arte

contemporanea.

Fotografia e arte contemporéanea

Os anos que sucederam o fim da Segunda Guerra Mundial trouxeram para a arte
inimeras transformacdes. O modo de pensar o proprio mundo havia mudado, o novo lar
da arte fora transferido de Paris para Nova York e o clima estadunidense deu a producgéo
artistica uma outra perspectiva. Nos anos de 1950, apesar das interpelac@es feitas por
Marcel Duchamp, no inicio do século XIX, com seus ready mades e o surgimento da
action painting de Jackson Pollock, o sistema de classificacdo da arte ainda seguia uma
I6gica binaria que variava entre pintura e escultura. No entanto, a presenca constante dos
instrumentos ainda considerados elementos “degeneradores” da arte, como a camera
fotografica e a cinematografica, utilizadas constantemente pelos meios de comunicacéo
de massa, abriram novos angulos de visao para os artistas que viriam posteriormente.

Segundo Archer (2001) ainda nos anos 1960 a fotografia reivindica seu
reconhecimento enquanto expressao artistica, contudo, seu uso ja era percebido na
construcdo das assemblage dadaistas e da Pop Art, com o uso das imagens fotograficas
massificadas, no registros dos happenings, performances, site specifics, environment art,
dentre outras estratégias de construcdo de trabalhos artisticos que fugiam dos espagos
institucionalizados da Arte. O mercado exigiu desses artistas estratégias e a fotografia
como registro era 0 meio mais utilizado.

Ao longo do tempo, de acordo com Rouillé (2009), hd um percurso em que a
fotografia se descola do designio de documento até chegar no que denomina arte-
fotografia, na qual a imagem fotografica aparece como material em trabalhos com
abordagens diversificadas. O status da fotografia ganha for¢ca quando a prépria imagem
fotografica se torna o fio condutor de trabalhos de arte, como nos trabalhos Fotos
compostas de duas baguncas no chéo do estadio (1967) de Bruce Nauman, ou ainda as
fotografias conceituais de Douglas Huebler, como a série Duration Piece (1968-69).
Rouillé (2009) aponta para uma mudanca de natureza quando fotografia passa a ser
material da arte contemporanea, visto que inicialmente ela foi rejeitada pela arte. Foi
também, em outros momentos, ferramenta, paradigma e vetor através de manifestagdes

artisticas.
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Materialidades e a criacdo artistica

Podemos considerar que 0s materiais ndo sao neutros ou inertes, pois evoluem de
acordo com o desenvolvimento das técnicas e também de acordo com a sensibilidade e
abordagens estéticas. Assim como “os temas, as formas, os procedimentos, as areas € 0s
modos de circulacdo das artes, bem como a figura do artista, encontram-se profundamente
transformados.” (ROUILLE, 2009, p. 390). Interessa-nos, para além do ato fotografico,
utilizar a fotografia como modo de tornar algo visivel por meio de sua materialidade
utilizando-a como ponto central nos processos criativos, operando escolhas de materiais
e processos que potencializam os conceitos de cada artista-pesquisador.

Nesse contexto, de que materiais e imagens possuem seus respectivos valores para
a construcdo de trabalhos artisticos, nos deixamos afetar por percursos individuais. Ao
direcionarmos nosso olhar para um tema, fazemos isso pela necessidade de trazer para a
frente determinadas questfes que importam a poética de cada um, tornando-as presente
através de proposigoes artisticas. Bergson (2010, p. 58) afirma que “a percepg¢ao, tal como
a entendemos, mede nossa acao sobre as coisas e por isso, inversamente, a acao possivel
das coisas sobre nos.”. Somos afetados por este “estar-no-mundo”, sua materialidade e
espaco, a partir dai sentimos o desejo de dar forma a essas percepcgoes.

A sensacdo de estar presente na contemporaneidade se torna difusa devido aos
diversos estimulos e a simultaneidade que é caracteristica deste momento. As realizages
tecnoldgicas do século XXI inferiram no humano a possibilidade de se fazer presente
mesmo ndo ocupando o mesmo espaco fisico. Embora a cultura contemporanea através
dos aparatos tecnologicos digitais evoque esse distanciamento material, Gumbretch
(2010) trata da nossa relagdo com o mundo como sendo fundada na presenca e na
necessidade de nos reconectar com essa condigdo. Para este autor “o espago — 0OU Seja, a
dimenséo que se constitui ao redor dos corpos — deve ser a dimensao primordial em que
se negociem a relacdo entre os diferentes seres humanos e a relacdo entre 0s seres
humanos e as coisas do mundo” (ibidem, p. 110).

Assim, acreditamos ser importante para o campo artistico refletir sobre essa
relacdo de presenga com as coisas do mundo, sendo esta uma condigdo contemporénea
ou uma questdo filoséfica pautada na percepcéo, é fundamental para a arte a experiéncia.

O artista opera tanto em um campo material, ao construir seus préoprios objetos, quanto
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em um campo das ideias, ao apropriar-se de elementos cotidianos e atribuir-lhes um outro
sentido, por exemplo.

Bergson (2010, p. 38) questiona: “Sobretudo, como imaginar uma relacao entre a
coisa e a imagem, entre a matéria e 0 pensamento, uma vez que cada um desses dois
termos possui, por definicdo, o que falta ao outro?”. No processo de criagdo artistica ao
escolhermos a materialidade a partir daquilo que nos afecta, ou seja, daquilo que conecta
a uma rede que se estabelece por meio de relacGes entre a imagem que pretendemos
revelar, o objeto que pretendemos mesclar a essa imagem e a l6gica advinda da poética
que desenvolvemos, é que podemos criar coisas® capazes de provocar os sentidos
humanos.

A materialidade, para o tipo de pesquisa tedrico-pratica que temos desenvolvido
se torna um ponto primordial para a realizacdo dos trabalhos. Acreditamos que as coisas
que vemos séo, portanto, reflexos daquilo que procuramos. Para Heidegger (2010, p. 43),
ao refletir sobre a obra de arte, “o carater de coisa ¢ tdo irremovivel na obra de arte que,
ao contrario, seria melhor dizer: o monumento esta na pedra, a escultura esta na madeira.”.
Deste modo, a fotografia como coisa contém em si uma proposta de materializacdo da
imagem que ela traz.

No nosso processo de criacdo em fotografia a matéria que utilizamos como suporte
ou composicdo de imagens participa ativamente do processo de potencializacdo dos
conceitos do trabalho artistico, ja que a diversidade material pode suscitar jun¢des que
criem tensionamento poético se associando a multiplos procedimentos e modos de
apresentacdo. Deste modo, os artistas Eriel Aradjo, Renata VVoss, Luisa Magaly e Méario
Vasconcelos, membros do grupo de pesquisa Arte Hibrida, provocam por meio de suas
pesquisas o0 encontro de materiais e processos que podem potencializar a estes elementos
status alegorico ou metaférico.

Eriel Araujo, através de suas imagens reveladas sobre concreto, alinha o retorno
da imagem a matéria que deu origem ao objeto da fotografia. Heidegger (2010, p. 63)
propde que “o carater de coisa na obra ¢ evidentemente a matéria, da qual ela ¢
constituida. A matéria ¢ a base e o campo para a modelagem artistica”. Ao revelar suas

fotografias por meio de 6xidos minerais sobre fibrocimento é possivel vermos a passagem

3 Sob este aspecto: “Nesta determinacfio da coisa como matéria (hylé) ja estd com-posta a forma (morphg).
O constante de uma coisa, a consisténcia, consiste no fato de que uma matéria esta reunida com uma forma.
A coisa ¢ uma matéria formada.” (HEIDEGGER, 2010, p. 61)

ANO XIX. N. 02. FEVEREIR0/2023 - NAMID/UFPB http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematica/index 21



tematica [N

do tempo quando, ao observar atentamente, desvendamos tratar de um mesmo ponto de
vista capturado em momentos distintos. Faz-se presente também a transformacdo da
paisagem da cidade neste triptico que opera na concretude da imagem, trazendo
qualidades que remetem ao material utilizado na construgdo civil. Ao utilizar o
fibrocimento como suporte, 0 artista agrega o peso deste material ao trabalho, conferindo

outros papéis ao suporte no qual as suas imagens repousam.

Figura 1 - Eriel Aragjo, “Floragdo”, da série “imagens em concreto”, Fotografia em 6xidos
minerais sobre fibrocimento e resina ética, 90 x 270 cm triptico, 2019

Fonte: Eriel Aradjo

Direcionando o olhar também para a paisagem, Renata Voss utiliza fotografias
impressas em papel para que, por meio da dobradura, estas assumam a forma de barcos.
Essas pequenas embarcagdes compdem uma instalacdo em que, num espacgo onde haveria
a poténcia para essas imagens navegarem, elas permanecem estéaticas. O trabalho nos faz
refletir acerca do carater dindmico da paisagem e suas repeti¢des, além do aspecto afetivo,
visto que, sdo paisagens de praia de Maceio-AL, cidade natal da artista. Aqui o natural e
o artificial estdo em contato: a paisagem e sua representacdo em imagens estdo contidas
em um ambiente construido e muito menor que sua possivel escala real. Percebe-se
também o aspecto de simulacdo. Seja do ambiente que estes barcos ocupam no espaco
expositivo ou da imagem do mar nos barcos que tem a potencialidade de transitar.
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Figura 2 - Renata Voss, instalagcdo com fotografias impressas em barcos de papel, dimenséo
variavel, Saldo Nacional de Arte Contemporanea de Alagoas, Complexo Cultural Teatro
Deodoro, Maceio, AL, 2018.

Fonte: Renata VVoss

Figura 3 - Renata VVoss, detalhe da instalacdo com fotografias impressas em barcos de papel,
dimensdo variavel, Saldo Nacional de Arte Contemporanea de Alagoas, Complexo Cultural
Teatro Deodoro, Maceid, AL, 2018.

Fonte: Renata VVoss
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O trénsito faz parte da histdria. A capacidade inventiva e de movimentacéao através
dos meios de transporte deu ao humano a possibilidade de desvendar lugares e a0 mesmo
tempo de criar territorios de dominagdo. No Brasil, o significado de transito possui marcos
historicos e cicatrizes provocadas pela chegada das naus europeias e da transformacéo
das terras Brasis em col6nia. Por intermédio da escraviza¢do dos povos originarios, que
resultou no genocidio de indmeras etnias brasileiras e da escravizagdo de povos africanos,
Portugal se abasteceu de riquezas. A consequéncia da confluéncia de povos no Brasil
também provocou a forgosa existéncia de outros transitos e hibridacdes de carater
sociocultural, dando origem a peculiaridades reconhecidas como elementos formadores
da identidade brasileira.

Para realizar a instalacdo “Contrafluxos”, trabalho da série Brésiliens Agudas,
desenvolvida durante a residéncia artistica Fluxos: Acervos do Atlantico Sul, Luisa
Magaly utilizou a farinha de mandioca e a revelagdo em marrom van dyck para interligar
os dois lados do Atlantico Sul: Brasil e paises da Costa Ocidental da Africa. A fim de
refletir sobre as herancas culturais e personalidades brasileiras que fizeram travessias
durante os periodos de escravizagao do povo negro nas Americas e retorno desses povos
em busca de suas raizes, a artista cria uma Iamina de farinha de mandioca, que utiliza
como suporte para revelar sobre alimento genuinamente brasileiro, substantivos

utilizados para denominar os brasileiros no Benin, Nigéria e Togo: Brésiliens/Agudas.

Figura 4 - Luisa Magaly, “Contrafluxos”, detalhe da instalagéo, 2019.

Fonte: Luisa Magaly (arquivo pessoal)
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As comunidades dos agudas ou brésiliens (no Togo, Benin e Nigéria), ou tabom
(em Gana) séo formadas por familiares de ex-escravizados ou de mercadores de escravos,
que preservam costumes, crengas, manifestacbes culturais brasileiras, como as
especificidades da culinaria brasileira, a farinha e o cozido. A lingua portuguesa, proibida
devido a posterior colonizagdo francesa nesses paises, ainda é falada por poucos dos mais

velhos.

Figura 5 - Luisa Magaly, “Contrafluxos”, detalhe da instalacdo, 2019.

Fonte: Adriano Machado

A lamina de farinha de mandioca emulsionada e exposta a luz tornou-se o centro
do conjunto de evidéncias quase arqueoldgicas (retratos e mapas feitos de carbono sobre
papel vegetal) que emergiram dos 7 Kg de farinha torrada sobre um tabuleiro de madeira.
Muitas imagens e informacdes foram encontradas com base nas pesquisas realizadas por
Pierre Verger (Fluxo e Refluxo, apresentada na Sorbonne em 1966); Milton Guran, com
pesquisa iniciada em 1992 e transformada no site denominado Acervo Aguda, em 2016;
informacdes encontradas no Museu Casa do Benin, em Salvador e do documentario
Retornados (2017).
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Figura 6 - Luisa Magaly, “Contrafluxos”, instalacdo, 80x80cm, 2019.
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Fonte: Adriano Machado

A diaspora africana provocou uma série de hibridacdes em solo brasileiro, seja
com a cultura dos nossos povos originarios ou por meio do movimento sincrético e pouco
aprazivel com as culturas dominantes, em seu exemplo mais conhecido, o ocultamento
das religiGes de matrizes africanas. A busca pelo retorno a terra envolve transitos que
carregam consigo desde marcas do acoite a diversidade de manifestagcfes culturais ainda
praticadas por brasileiros no Brasil ou em paises africanos. No entanto, essas mesmas
manifestacbes ainda remetem a estratégias de sobrevivéncia veementes em nossa
sociedade. A busca pela liberdade dos corpos negros ainda nao acabou.

Desse modo, utilizando a foto-performance como estratégia de criacdo, Mario
Vasconcelos apresenta uma gama de conceitos e signos referentes aos corpos negros, por
meio do trabalho “Lengol Branco / Corpo Negro / Caido no chao” (2019). Segundo o
artista, o trabalho se refere “ao nascimento e a morte de corpos negros, hora ceifados pela
intervencdo de agentes do estado, hora germinados pelas familias ancestrais”. Esses
corpos, marginalizados socialmente, sdo demarcadores do consequente abismo racial
aberto a partir da escravizacdo ocorrida neste pais.

Inspirado pelo poema homodnimo de Tatiana Nascimento, o artista desloca-se do
verbo e desenvolve o trabalho a partir da visualidade. Remete-nos também as imagens
jornalisticas que circulam cotidianamente interpelando o nosso olhar. Criando a partir
deste procedimento em que se baseia em categorias de imagens que fazem parte do

imaginario, tais como a imagem publicitaria, cinematografica, cientifica e jornalistica.
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Aqui o jornalismo opera uma codificacdo e o artista parece partir desta categoria de
imagem para performar uma representacdo de um corpus social, colocando o espectador
frente-a-frente com genocidio da juventude negra.

A fotografia, que possui 2,1 metros, pouco maior do que o tamanho real do corpo
do artista, e a utilizacao do tecido de algoddo branco junto a impressdo causa a sensacao
de um corpo em um estado de presenca constante. Para Gumbretch (2010, p. 103), “ambos
0s conceitos, Ser e presenca, implicam substancia: ambos estdo relacionados com o
espaco; ambos podem se associar a0 movimento”. Deste modo, o trabalho de Mério
Vasconcelos provoca a presencga de uma performance em tempo real, em que o artista se
coloca como o “Ser” (a representacdo de um corpus social) que substancia aquele corpo

negro estirado no chao.

Figura 7 - Mario Vasconcelos, “lengol branco / corpo negro / caido no chio”, foto-
performance, 45x190cm, 1X Mostra de Performance, Galeria Cafizares, Salvador-BA, 2019

Fonte: Mario Vasconcelos

Consideracoes finais

Acreditamos que os trabalhos aqui apresentados colaboram para ampliar a
pesquisa em artes visuais voltada a utilizacdo da fotografia enquanto forma expressiva,
podendo assumir distintas visualidades a partir da intencionalidade de cada artista-
pesquisador. Através destes trabalhos pudemos perceber que as estratégias de elaboracao
empregadas, compreendendo a escolha dos materiais, formas e processos sdo parte
essencial do processo criativo deste grupo.
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O percurso de cada artista-pesquisador é determinante neste processo a fim de
associar a fotografia com a gravura, escultura, performance, instalacdo e outras
linguagens. Percebe-se a liberdade e o interesse de uma fotografia que ndo se encerra no
momento da captura da imagem, mas que nos conduz a refletir sobre suas formas de
materializacéo.

A fotografia representa um extenso campo de investigacdo criativa e de
possibilidades de hibridacdo com outras materialidades, que se tornam mudaltiplas ao

cruzarmos processos digitais e analdgicos na produgdo contemporanea.
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