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O biografico em Estou me guardando para quando o carnaval chegar:
fragmentos da memdria do documentarista em um espacgo mestico

The biographical in Estou me guardando para quando o carnaval chegar:
fragments of the memory of a documentarian in a miscegenated space
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Resumo

Neste texto observamos a construcdo do espago biografico no documentario Estou me
guardando para quando o carnaval chegar (2019), do diretor recifense Marcelo Gomes.
Partimos da discussdo sobre mesticagem (LAPLANTINE; NOUSS, 2002) para
compreender a forma como o produto € apresentado e do seu contexto de sua producéo,
em Toritama-PE, “a capital do jeans”. Também, analisamos a presenga do narrador em
voz over, em especial, associando-o as imagens, a forma de producéo e as entrevistas do
documentério, com o intuito de compreender a presenca do documentarista na construgdo
da narrativa. Assim, buscamos evidenciar os relatos que constituem o conjunto de
momentos autobiograficos no produto como espacos biograficos (ARFUCH, 2010),
compreendendo-0s como aspectos gque singularizam o documentério, revelado como
mestico e marcado pela heterogeneidade de sua constituicéo.

Palavras-chave: Espago biografico. Voz over. Documentario. Mesticagem. Cinema
brasileiro.

Abstract

In this text, we observed the construction of biographical space in the documentary film
Estou me guardando para quando o carnaval chegar (2019), by Recife director Marcelo
Gomes. We used the concept of miscegenation (LAPLANTINE; NOUSS, 2002) to
understand not only the way the film is presented, but also the context of its production
in the Pernambuco town of Toritama, known as “the capital of jeans”. We also analyzed
the presence of the narrator in the voice-over. In particular, we linked it to the images, the
production form, and the documentary interviews, in order to understand the presence of
the documentarian in the construction of the narrative. Thus, we have highlighted the
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stories that constitute the set of autobiographical moments in the film as biographical
spaces (ARFUCH, 2010), understood as aspects that singularize the documentary,
revealing it as both miscegenated and marked by the heterogeneity of its constitution.

Keywords: Biographical space. Voice-over. Documentary. Miscegenation. Brazilian
film.

Introducéo

Neste texto, analisamos o documentario Estou me guardando para quando o
carnaval chegar (2019)%, do diretor Marcelo Gomes. Num primeiro momento,
observamos, no documentario, a no¢do de mesticagem, conforme elaborada por
Laplantine e Nouss (2002), em dois niveis: no contexto de producéo, isto é, como ela é
representada no lugar (Toritama—PE), no encontro entre passado e presente e entre o rural
e o0 urbano; e na forma como o produto é apresentado.

Em um segundo momento, defendemos que o processo de (re)descoberta de
Toritama pelo diretor é determinado por sua relagdo com o passado e no emaranhado de
momentos biograficos traduzidos no texto narrado em voz over®. O espaco biografico é
explorado a partir do olhar do diretor sobre o municipio, localizado no agreste
pernambucano, o que torna sua presenca significativa para a construcao da narrativa.

Dos olhos dos trabalhadores em frente as maquinas de costura aos anseios
manifestos em suas falas por construir uma vida melhor, o documentario Estou me
guardando para quando o carnaval chegar (2019) é fruto do (re)encontro de Marcelo
Gomes com o agreste pernambucano. O diretor nasceu em Recife e é conhecido como
representante da retomada do cinema pernambucano (DEBS, 2016).

A cidade de Toritama, com cerca de 40 mil habitantes, é responsavel pela
produgdo de 20% do jeans nacional, o que lhe confere a fama de “capital do jeans”. O
olhar do diretor marca o documentario pela redescoberta desse lugar, visto que ele, em
sua fala, demonstra conhecé-lo, mas comparando-o com a Toritama de seu passado. O

documentario, disponibilizado nas plataformas Google Play e YouTube, foi o primeiro

3 E interessante ressaltar que o titulo do documentario foi inspirado na musica Quando o carnaval chegar,
de Chico Buarque. Apesar de haver a inspiracdo na musica, a can¢do € somente inserida ao final do
documentario, no momento de creditagdo do produto.

* A narragdo em voz over ocorre quando ouvimos a voz, mas ndo vemos o emissor dela na tela.
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longa-metragem documental produzido por Marcelo Gomes. Nele, em aproximadamente
1h25, o diretor apresenta um local voltado para a indUstria téxtil, cuja populacdo se divide
em “facgdes™ para produzir pecas em jeans, em suas proprias casas.

No documentario, é indiscutivel que o discurso recorrente entre os moradores
sobre a autonomia e a liberdade de gerenciarem a sua prépria producdo oculta a
precarizacdo das condicdes de trabalho, mesmo que ela esteja explicita no que vemos.
Divididos entre as maquinarias e aparatos tecnologicos para a producéo do tecido e a
simplicidade da zona rural que contorna o local, os moradores de Toritama revelam, em
suas falas, as péssimas condi¢Ges do trabalho e o desejo de ascensdo por meio do

empreendedorismo individual através da producéo do jeans.

Encontro de culturas em Toritama: a convivéncia de heterogéneos

A linguagem do género documentario € marcada por encontros. Primeiro, pelo
encontro do documentarista com o que deseja representar; depois, pelo que é representado
em confronto com o universo do espectador. Para entender a linguagem do documentario
como produto cultural, temos como base os estudos da semi6tica da cultura, que buscam
compreender a vida dos signos. Machado (2007, p. 17) — ao discutir as bases fundadoras
da semidtica da cultura, de Yuri Lotman — nos revela sobre a natureza dos encontros
culturais e a permanéncia entre os diversos sistemas culturais: “[...] os encontros culturais
séo definidos como momentos explosivos, capazes de redirecionar o campo de forgas em
todos os niveis da conjuntura social.”.

Enquanto muitos estudiosos apontam gue 0s encontros causam choques culturais,
“[...] os estudos da semiosfera apresentam uma outra alternativa: descartaram a ideia de
choque, apostando na convivéncia das diversidades” (MACHADO, 2007, p. 17). Em
outras palavras, a vida da cultura significa sobrevivéncia de diversidade de signos. “Na
verdade, a producgdo cultural vive das interferéncias que os signos exercem uns sobre 0s

outros, sobretudo aqueles que acontecem nos encontros entre diversos sistemas culturais”

(MACHADO, 2007, p. 18).

> Termo usado pela populagdo de Toritama para definir os grupos de trabalho de producdo de jeans da
propria comunidade.
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O documentério Estou me guardando para quando o carnaval chegar (2019) é
marcado, duplamente, pela auséncia e pela presenca do diretor. Isto é, o produto é feito,
ao mesmo tempo, pela inexisténcia de Marcelo Gomes em quadro, Como personagem
visivel na narrativa, bem como pela sua presenca constante em voz over, nas memorias
narradas que apresentam Toritama e que manifestam, de diversas formas, o discurso de
que aquele é o agreste guardado em suas memdrias. Desde as primeiras imagens — do
primeiro texto na tela em black, no qual é conferida énfase a voz do documentarista, até
a sequéncia de imagens de outdoors publicitdrios —, compreendemos que o
documentério tem como proposta fazer de seu autor, para além da sua presenca como
narrador, também um personagem do filme. O retorno ao passado por meio das memarias
de Marcelo Gomes ¢ evidenciado a todo o instante, seja no “O meu pai era funcionario
do governo e fazia inspe¢do nessa regido. Eu era crianca e acompanhava ele nessas
viagens. Era um mundo rural de feiras livres, plantadores de milho e feijdo e criadores de
bode.” (ESTOU..., 2019, 2°00”-2°30")5, “Na minha meméria, Toritama é uma cidade que
tinha outra velocidade.” (ESTOU..., 2019, 7°39”—7°43), ou no “Desse siléncio eu lembro
muito bem; ele durava o dia inteiro.” (ESTOU..., 2019, 11°56”—-12°01").

Em todas essas passagens, esta representado o carater do discurso do autor: um
olhar que redescobre a Toritama atual, marcada pelo ritmo da cadeia de producdo do
jeans, em confronto com uma paisagem bucdlica e rural resgatada pela memoria do
diretor-personagem. Compreendemos, nesse contexto, que tais passagens traduzem o
carater mestico do espaco representado em tela. Sendo assim, partimos de um conceito
alargado de mesticagem que ultrapassa a dimensao biologica. Laplantine e Nouss (2002)
entendem o contexto da mesticagem como marcado pelo dialogo, pelo confronto, pela
heterogeneidade, pelos afastamentos, como aquilo mesmo que ultrapassa a perspectiva
de unificacdo de muitos em um.

Se, por exemplo, o discurso passado x presente marca uma primeira camada de
confronto entre 0 que vemos e 0 que ouvimos sobre o passado de Toritama, sob o ponto
de vista do documentarista, também podemos perceber a convivéncia da diversidade, ou
melhor, a presenca de hibridismos na paisagem vista na tela. Para além do que € dito pelo
narrador, é aquilo que vemos no presente de Toritama — no que é representado, a

convivéncia de temporalidades distintas, de imagens — o que demonstra a contradi¢do

6 Os trechos das entrevistas com o diretor Marcelo Gomes, ao serem citados, estardo indicadas com
marcacles de tempo ao longo deste artigo.
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do lugar. Uma amostra disso pode ser vista nos primeiros takes, na primeira cena do
documentario. Trata-se de um encadeamento de imagens que evidencia a oposicao entre
os modelos que figuram nas pecas publicitarias e a condicao arida do agreste; o glamour

dos outdoors publicitérios e a simplicidade do lugar, como podemos ver na Figura 1.

Figura 1 — Takes de abertura do documentario

Fonte: ESTOU... (2019, 2°397-3°50").

As imagens captadas nesse trecho — no qual o movimento de cdmera sai das
fachadas dos outdoors para o casebre — sdo emblematicas e revelam a contradicdo do
lugar, ou melhor, uma permanéncia de heterogéneos, tal qual Machado (2007, p. 18)
revela : “Na verdade, a produgao cultural vive da interferéncia que os signos exercem uns
sobre os outros, sobretudo aqueles que acontecem nos encontros entre diversos sistemas
culturais.”.

Esta sobrevivéncia da diversidade de signos representada no trecho — marcada
pela contradi¢do e pela presenca de temporalidades diversas — acontece, novamente,
quando o diretor resolve ocupar espacos menos afetados pelo ritmo de producdo

desenfreado do jeans. O diretor diz o seguinte:

Tento escapar desse ritmo acelerado. Resolvo percorrer a éarea rural da
cidade e encontrar paisagens como as que vi na minha infancia. E onde
eu conhego seu Jodo. Ele é a Ginica pessoa em Toritama que ainda tem
tempo de olhar pro céu e esperar a chegada da chuva. Entra ano e sai
ano, o que ndo muda em Toritama é a chuva que cai depois do carnaval
(ESTOU..., 2019, 31°32” -32°08").

A convivéncia dos diversos — passado x presente e rural x urbano em Toritama
— nos revela a mesticagem nas culturas, tal qual Laplantine e Nouss (2002, p. 80)
defendem, como um tipo de pensamento evidente nos intersticios, a partir de cruzamento

de culturas: “Nao um ou outro (ou arabe ou francés), mas um e outro, nem um tornando-
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se 0 outro, nem o outro reabsorvido pelo um. Mesticagem tem relagdo com mediagao e
participagdo em, pelo menos, dois universos.”

A multiplicidade gerada pelo encontro, o devir mestico — o eterno vir a ser —,
segundo esses autores, ndo se adequa aos processos de identificacdo. Retomamos ai a
ideia de Machado (2007, p. 18) sobre a convivéncia de diversidades culturais e o
entendimento de que as culturas ndo devem ser vistas como acabadas, prontas, mas como

processos continuos de interacao e dialogo:

A compreensdo da semiosfera, tal como foi concebida por L6tman,
representa uma possibilidade de considerar o imprevisivel e, ao fazé-lo,
criar condigBes para o nascimento intelectual de um complexo dominio
tedrico de investigagdo cientifica sobre as intricadas elagdes, interacdes,
tensbes e conexdes entre signos e sistemas de signos nos espagos
culturais. Nele a cultura passa a ser focalizada como processo, nunca
como produto.

Sendo processo inacabado, as culturas, ou melhor, os “sistemas de signos nos
espacos culturais”, sob o ponto de vista do pensamento mesti¢o, evidenciam que o
confronto e o didlogo ndo oferecem perdas, nem homogeneizagdo: “Nao sendo o ‘eu’
mestico unico, e separado dos outros, ndo sendo em absoluto um ‘eu’, em rigor ndo ¢
ninguém, mas, nao sendo ninguém, ¢ todos os outros” (LAPLANTINE; NOUSS, 2002,
p. 81).

Como exemplo disso, temos o contraste entre a ruralidade presente na vida do
senhor Jodo, que nos explica 0 movimento das nuvens e a sinalizacao sobre a chegada da
chuva (ESTOU..., 2019, 32°147-32°57"), na apresentagdo da resisténcia de dona Rosilda
ao ritmo de vida atual da cidade (33°14”-34°04") e a busca pelo glamour presente na fala
do dono da Star Jeans, o “velho do ouro”: “Eu gosto ¢ de luxar” (ESTOU..., 2019, 46°24”
—47°42”). Tal contraste revela 0 movimento, o encontro, o dialogo e a permanéncia de
diferentes sistemas de signos. Da zona rural do agreste aos sons do maquinario das cadeias
de producdo do jeans — “ouro de Toritama” ou “ouro azul” na fala de um dos
trabalhadores entrevistados (ESTOU..., 2019, 8°49”-8°57”") —, temporalidades diversas

perpassam o discurso sobre o valor do trabalho como oportunidade para uma vida melhor.

O audiovisual como arte mestica: auséncia de um sentido tnico no documentério
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Ao investigar o processo de produgdo do documentario Estou me guardando para
quando o carnaval chegar (2019), conhecemos algumas particularidades que
singularizam a sua proposta. Como estamos analisando a fungdo do narrador/autor do
documentério, é necessario compreender as suas motivacGes, 0S Seus Pprocessos
produtivos, as suas escolhas estéticas, reveladas no texto narrado, mas também no que
Vemos e ouvimos em termos de imagem e som.

Em duas entrevistas concedidas pelo diretor Marcelo Gomes (ENTREVISTA...,
2019a, 2019Db), identificamos informacgdes importantes sobre a dindmica de producgéo do
documentario: Gomes ¢ “filho da migracao”; sua historia pessoal ¢ marcada por sua saida
do agreste pernambucano para estudar. Sendo assim, ele reconhece os lugares que
percorre no documentario como parte do itinerario do seu pai, que sempre viajava durante
a sua infancia pelo interior do agreste. Em uma das primeiras entrevistas feitas para a
producdo do documentério, foi reconhecido pelo entrevistado e descobriu ter algum nivel
de parentesco com o mesmo. Esse processo foi definidor para que entendéssemos o
diretor como personagem. Nas palavras de Marcelo Gomes (ENTREVISTA..., 2019b,
0°457-1’10”):

Inicialmente eu ndo pensei em me tornar um personagem no
documentario. Mas quando decidi fazer o filme sobre Toritama, um
lugar que eu habitei durante a minha infancia — minha familia é do
agreste, meu pai é do agreste, eu ia pro agreste, minhas primeiras
viagens foram pro agreste —, eu decidi, de uma forma ou de outra,
trazer um pouco da minha memaria pra confrontar com o passado do
agreste, com esse presente industrial que vive Toritama, e ser uma
camada a mais nesse documentario.

Como produto que manifesta assercdes sobre 0 mundo, o género documentéario é
marcado pelo poder de indexacdo do documentarista (RAMOS, 2008). Em outras
palavras, 0 documentarista pode afirmar o que é ou que ndo € documentério. Tal artificio,
de certo modo, gerencia as condi¢Ges de consumo, pois é a indexacdo que conduz a
primeira leitura dos espectadores; trata-se, pois, da forca do género no enderecamento, na
construcdo do olhar sobre o documentéario. Marcado pela interacdo entre entrevistador e
documentarista, tendo como modo de abordagem a entrevista, entendemos o
documentério em analise como participativo. De acordo com Nichols (2007), o
documentario participativo € conduzido, predominantemente, pela entrevista ou por outra
forma mais direta de envolvimento: é uma abordagem que enfatiza o encontro. O modo

participativo diverge do modo observacional porque privilegia o contato entre diversos.
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Da mesma forma, entendemos que Estou me guardando para quando o carnaval
chegar (2019) passa pelo modo performatico, haja vista as subjetividades e os niveis de
sensacOes que perpassam a narrativa, tal como Nichols (2007) defende. Esse tipo de
documentério utiliza como estratégia a &nfase nos aspectos subjetivos, seu engajamento
com o tema e a relagéo do espectador com esse engajamento. Essa abordagem o aproxima
muitas vezes de uma ficcionalizacao presente na narrativa gerada (NICHOLS, 2007).

Estando entre o participativo e o performatico — a partir da insercdo do
documentarista como personagem e uma possivel ficcionalizacdo da histéria narrada —,
podemos, entdo, falar em mesticagem do produto? A partir do seu carater performatico,
que o coloca entre o ficcional e o documental, é que entendemos que Estou me guardando
para quando o carnaval chegar (2019) faz parte da “estética do choque”, conforme
proposta por Laplantine e Nouss (2002), um produto considerado mesti¢co, que traduz a
fragilidade em unificar um sentido estanque e Unico para a obra. Do ponto de vista da
semidtica da cultura, o documentario em questdo pode ser considerado um sistema
semidtico heterogéneo.

Defendemos que este € um produto mestico, ao passo que o diretor explicitamente
orquestra a construcio da dramaturgia no documentario. E importante ressaltar que esse
é o primeiro produto documental do diretor e que a abordagem dos entrevistados — a
escolha como as entrevistas seriam registradas na tela — aconteceu de acordo com a
demanda dos intervenientes. De acordo com o documentarista (ENTREVISTA..., 2019a),
a opcao por realizar entrevistas em seus locais de trabalho ocorreu a partir da exigéncia
de um dos entrevistados. Essa abordagem revela o protagonismo que foi conferido a eles,
observacdo reforcada na distribuicdo de cameras para a gravacdo do carnaval pelos
personagens, no terceiro momento do documentario’. Segundo Marcelo Gomes
(ENTREVISTA..., 2019a), essa escolha previu a necessidade de manter os entrevistados
a vontade em tela. A forma de produzir revela um documentarista atento a forma e a
maneira como o produto se apresenta, como ele é visto e ouvido. Para além das questdes
éticas orientadoras de suas escolhas, as diretrizes descobertas durante o processo revelam

a consciéncia do diretor na construgdo da dramaturgia da narrativa, a exemplo da forma

" Para a gravagdo do carnaval da populagio de Toritama, foram compradas cAmeras portateis pela producgio
do documentario. Segundo o diretor Marcelo Gomes (ENTREVISTA..., 2019a), as cameras foram
distribuidas entre alguns moradores, havendo destaque para o uso das imagens captadas pelo personagem
Leo, que se destacou no “oficio de documentarista”, no registro das imagens. Esta iniciativa teve o propdsito
de ndo gerar interferéncias da equipe durante 0 momento de lazer dos intervenientes.
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como se endereca e conversa com o espectador, fazendo-o experimentar as suas
sensacoes.

Aos 27°42” do produto, por exemplo, um take explora 0 movimento de repeticéo
das méos do trabalhador e o barulho intenso da maquina de costura. Por aproximadamente
1 minuto, o plano das mdos em movimento sobre a maquina de costura permanece
estatico, fixo (ver Figura 2). No transcorrer desse tempo, somos invadidos, na condi¢édo
de espectadores, pela repeticao do audio que acompanha a méo, que repete 0 movimento
de manuseio da maquina durante o processo. Segundo Marcelo Gomes
(ENTREVISTA...,2019b), o seu desejo era realizar um “documentario poroso”, para que
o0s espectadores fossem contaminados pelas situacdes vividas em Toritama. A rotina e 0s
sons do lugar sdo mostrados com o intuito gerar “a angustia da repeti¢do”, como ¢ relatado
no documentério. O som ¢ interrompido. O narrador conversa. Relata. Faz com que
participemos das suas sensac¢des, quando ouvimos (no documentario) o que ele ouve
(gravando o documentério): “Decido cortar o som. O barulho ensurdecedor das méaquinas
me causa ansiedade. Agora essa repeticdo desse movimento ¢ que me causa angustia”
(ESTOU..., 2019, 28°45”-29’12”). Prosseguimos vendo o mesmo take, das maos que
repetem a atividade laboral. “Coloco uma trilha sonora” (ESTOU..., 2019, 29°14”-
29’16”) — ha uma inser¢do da trilha sonora musical. O diretor prossegue: “O balé das
m&os se move no compasso da masica” (ESTOU..., 2019, 29°26”-29°30”). Ha mudanca
de enquadramento: “Filmo de outro angulo; a angustia da repetigdo permanece”

(ESTOU..., 2019, 29°387-29°48").

Figura 2 — A repeticdo do trabalho e o balé com as maos.

Fonte: ESTOU... (2019).

Esse trecho também revela como o documentério é produto metalinguistico, ao
passo que o diretor se coloca como “diretor” e entrega o produto como tal. Assim, o
documentario como produto audiovisual é revelado para o espectador. A voz do

documentarista revela alguma intimidade, levando a crer que houve quase que a “quebra
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da quarta parede”®. Entretanto, na cena especifica, as falas que profere, apesar da feicdo
metalinguistica, parecem ndo se direcionar a um espectador evidente — ndo existe um
“tu” interpelado diretamente —, mas ao proprio narrador. Entdo, o efeito obtido esti mais
aproximado de um mondlogo, de um fluxo de consciéncia, em que o narrador conjectura,
para si proprio, a artesania de seu oficio de documentarista. Nesse sentido, a quarta parede
permanece, haja vista que a iluséo ficcional parece ndo ser rompida.

Na sequéncia, Marcelo Gomes nos fala: “Meu pai era fiscal de tributos. Hoje sou
fiscal do tempo alheio. Sou tomado pela lembranga do meu pai e por essa angustia da
repeticao. O tempo coletivo preenchido por esse trabalho sem fim” (ESTOU..., 2019,
30°077-30°29”). Ora, quando o diretor narra “sou fiscal do tempo alheio”, imagens da
cadeia de producdo sdo mostradas ao som da trilha sonora, sendo que fica evidente a que
ele se refere: ao oficio de documentarista, aquele que observa, que vai ao encontro do
mundo. Mais uma vez fica explicita a forma de realizacdo do documentéario, que revela

ao espectador o seu procedimento de construcao.

O protagonismo da voz e a forca do biografico no documentério

Segundo Alvim (2018), a voz over, em geral uma voz masculina — a “voz de
Deus” —, esteve muito relacionada a cinejornais e a documentarios tradicionais classicos

no modo expositivo, tal qual categorizado por Bill Nichols (2007). Para a pesquisadora:

Na ficcdo, a voz over foi bastante utilizada em filmes do género noir ou
em procedimentos igualmente classicos de flashback. Porém, a partir
do final dos anos 40, em vérios documentarios, especialmente na
Franca, a voz over se torna signo de modernidade, ela “toma distancia
em relagdo as imagens” (Breschand, 2004:16), por vezes propondo uma
compreensao delas por um viés muito particular. (ALVIM, 2018, p. 61).

Ainda segundo a autora, é no filme-ensaio que a “voz de Deus” do documentario
tradicional sera substituida “[...] pelas personas que destilam o comentario over e que
podem ser multiplas ou se multiplicarem ao imputarem o que dizem a terceiros (cartas,

citacdes, conversas lembradas etc.), enfatizando a ambiguidade ontoldgica do seu status

8 A técnica da quebra da quarta parede é proveniente do teatro, conforme assinala Pavis (2008, p. 101),
“[...] em que o ator, saindo de seu papel de personagem, dirige-se diretamente ao publico, rompendo assim
a ilusdo e a ficcdo de uma quarta parede que separa radicalmente a sala e o palco”. No cinema, esse
procedimento ocorre quando o ator olha diretamente para a cdmera e com ela conversa.
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e os desacordos nelas presentes” (ALVIM, 2018, p. 62). Consideramos, de certo modo, o
documentario analisado neste artigo como tendo uma aproximacdo com o teor ensaistico
apresentado por Alvim (2018).

Conforme j& afirmamos, a presenca do documentarista ndo era prevista no inicio
da produgdo, mas ja no inicio do documentario reconhecemos a forga do seu relato na tela
em black. O protagonismo de sua voz é explicito no primeiro instante, quando o diretor

recita alguns locais de Pernambuco:

Essas cidades ficam no agreste, numa regido seca e pobre no interior de
Pernambuco. O meu pai era funcionario do governo e fazia inspecao
nessa regido. Eu era crianca e acompanhava ele nessas viagens. Era um
mundo rural de feiras livres e poucas pessoas nas ruas. Esse é o agreste
que eu guardo na minha memoria de infancia. (ESTOU..., 2019, 1°51”—
2°34”).

Reconhecemos ai a inser¢dao do narrador-personagem (LEITE, 2002), pois ainda
que ndo seja uma obra ficcional, o diretor narra em primeira pessoa, a partir dos seus
pensamentos e sensagdes. O discurso “Esse € o agreste que eu guardo na minha memoria
de infancia” se reproduz de diversas formas ao longo do documentério, sempre se
remetendo a “Toritama que eu lembro”. Essa observagdo traduz a possibilidade da
experiéncia pessoal como tematizacdo, tdo manifestada em diversos tipos de produtos
midiaticos, e no documentario em questdo € revelada pela voz do narrador
documentarista. Primeiro, nas impressdes que carrega sobre o espaco, as memarias sobre
o lugar fisico e cultural; depois, sobre o seu pai e a sua relacdo com o trabalho.

Sobre o reencontro com a sua Toritama de infancia, encontramos trechos que
traduzem sensagdes do diretor, seja em falas como “[...] desse siléncio eu lembro bem
[...]” (ESTOU..., 2019, 11°55”-11°57”), “[...] 0 que eu mais lembro do agreste ¢ de um
por do sol que caia bem rapido e fazia tudo se cobrir de melancolia” (ESTOU..., 2019,

42°407-42°47”), ou em

Na minha memdria, Toritama é uma cidade que tinha outra velocidade.
As oito da manhd quase ndo se via movimento na rua. A paisagem
mudou. Nos grandes terrenos vazios se construiam fabricas de jeans e
a maioria das casas se tornou pequenas casas de fundo de quintal
chamadas de facgdo. (ESTOU..., 2019, 7°38”—-8°05")

Nesta ultima fala, vemos em plano conjunto, um trabalhador de Toritama

colocando o jeans em um veiculo. O tempo da imagem é expandido, o take se prolonga e
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a voz do narrador expde, mais uma vez, a comparacdo entre o passado e o presente do
lugar, a partir das suas percepgdes sobre a intervencdo humana na natureza do espaco,
culturalmente modificado.

Depois, destacamos a presenca do pai do diretor como personagem implicito,
manifesto em diversos momentos do texto narrado, nas memorias revisitadas: “[...] 0 que
me traz aqui € um motivo bem diferente daquele que trouxe meu pai” (ESTOU..., 2019,
4°227-4°27”); “[...] sou tomado pela lembranca do meu pai e pela angutstia da repetigao”
(ESTOU..., 2019, 30°17”-30°23”). Sabemos que a sua atividade laboral o levava para
diversos lugares e que, em algumas circunstancias, seu filho o acompanhava.

Percebemos ai o tom do relato saudosista, marcado pela voz em primeira pessoa
e pelo “tom confessional”, assim como Silva (2015) aponta ao analisar o documentario
Os catadores e eu, de Agnés Varda: o uso da voz da documentarista se revela como forma
de transpor para a tela o seu posicionamento, penetrando nos ouvidos do espectador. “Isso
se da como uma estratégia de aproximacao no sentido de apresentar um ambiente para o
tom confessional e expressao do pensamento intimo e reflexivo.” (SILVA, 2015, p. 185).

Defendemos que o interesse pelo “tom confessional” estd ligado, primeiramente,
ao interesse pela voz humana no audiovisual, tal qual Chion (2016) apresenta. No cinema,
o som favorece a voz, destacando-a dos outros sons, sendo assim vococéntrico e
verbocéntrico. Para Chion (2016, p. 13):

[...] isso deve-se, desde logo, ao facto de as pessoas, no seu
comportamento e reagGes quotidianos, também o serem. Se 0 ser
humano ouvir vozes no meio de outros sons que o rodeiam (sopro do
vento, masica, veiculos), sdo essas vozes que captam e concentram logo
a sua atencdo. Depois, em rigor, se as conhecer e souber que esta a falar
e 0 que dizem, poderéa entdo interessar-se pelo resto.

Se essas vozes falarem numa lingua que lhe seja acessivel, vai comecar
por procurar o sentido das palavras, e s6 passara a interpretacdo dos
outros elementos quando o seu interesse sobre o sentido tiver saturado.

Sendo assim, para além do interesse pelo som da voz, creditamos o interesse pelo
que foi dito e a busca pelo “sentido das palavras” — e, ainda mais, quando o contetdo é
relacionado as experiéncias de “vida vivida” — como condutores da disposi¢do de quem
assiste. Para compreender a ansia pela vida pessoal como tema, observemos dois grandes
movimentos apontados por Arfuch (2010): a decadéncia da forga dos grandes relatos e o
aumento da forca dos fatos cotidianos e do desejo de conhecer a esfera privada dos

individuos.
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Embora ndo seja dificil expor as razdes dessa adesdo — a necessaria
identificacdo com outros, os modelos sociais de realizacdo pessoal, a
curiosidade ndo isenta de voyeurismo, a aprendizagem do viver —, a
notavel expansdo do biografico e seu deslizamento crescente para o
ambito da intimidade fazem pensar num fenémeno que excede a
simples proliferacdo de formas dissimilares, os usos funcionais ou a
busca de estratégias de mercado, para expressar uma tonalidade
particular da subjetividade contemporanea (ARFUCH, 2010, p. 16).

Para Arfuch (2010), o que houve foi uma crise dos grandes relatos legitimadores
e uma tendéncia de valorizagdo dos microrrelatos. O interesse na narrativa vivencial foi
sustentado e renovado em infinitos matizes: “[...] o deslocamento do ponto de mira
onisciente e ordenador em beneficio da pluralidade de vozes, da hibridizacdo, da mistura
irreverente de canones, retdricas, paradigmas e estilos.” (ARFUCH, 2010, p. 17).

Marcelo Gomes (ENTREVISTA..., 2019a) afirmou que a motivacdo inicial para
produzir Estou me guardando para quando o carnaval chegar (2019) partiu de um
guestionamento sobre o que levava aquela comunidade a abandonar tudo — vender
objetos, eletrodomesticos, sair da cidade a todo custo — para aproveitar os poucos dias

de carnaval. O diretor explica:

Eu fiquei com aquela divida na minha cabeca: sera que eles fazem isso
por transgressao ou por desespero ou por outra razdo que eu ndo sei. Eu
fiquei com muita vontade de entender isso melhor porque eu gosto de
fazer filme sobre as coisas que eu ndo entendo. Sobre o que eu entendo,
eu ndo fago filmes. (ENTREVISTA..., 2019a, 1°52”-2°07").

Estas observacdes sobre a dindmica de producdo e sobre como o documentario
partiu de uma pergunta generalista — mais relacionada as questdes de trabalho —, para
se conformar também a partir de uma outra camada de relato, sdo importantes pois
espelham a prépria forma do documentério. O documentarista partiu de uma pergunta
sobre trabalho e a festa, mas a centralidade do documentario esta na vivéncia dos
intervenientes, na forca do microrrelato, na experiéncia pessoal como tematizacéo, que se

consolida como tendéncia.

No horizonte da cultura — em sua concepc¢édo antropoldgico-semiotica
— essas tendéncias de subjetivacéo e autorreferéncia, essas tecnologias
do eu e do ‘si mesmo’, como diria Foucault (1988, 1990), impregnava
tanto os habitos, costumes e consumos quanto a produgdo miditica,
artistica e literaria. (ARFUCH, 2010, p. 19).
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Em outras palavras, essas tendéncias de subjetivacdo e de autorreferéncia que
ficaram impregnadas nas produ¢fes midiaticas estdo presentes no documentario, na fala
dos entrevistados e, especialmente, na voz do narrador-personagem — o documentarista.
Consideramos que o diretor é personagem, por sua voz estar em primeira pessoa em
alguns momentos, e especialmente pelo narrado estar entremeado com as suas lembrancas
de outrora.

Apesar de o narrador ter uma suposta “voz de Deus”, neste caso, ele ¢ cambiante:
ora nos conta sobre Toritama, ora narra fatos do seu passado; ora traz informagdes sobre
o local, ora revela-se como parte do que foi pesquisado, quando compara a experiéncia
vivida na infancia com as sensacdes de percorrer Toritama na atualidade.

Consideramos, assim, a obra permeada por espacos biogréaficos, representados
por diversos momentos vivenciados pelo diretor. Segundo Arfuch (2010, p. 18), o
conceito de espago biografico® responde a “paulatina expansio de subjetividades” que se
evidenciava em diversas narrativas, justificadas pela profusdo de experiéncias narradas
pelo sujeito na sociedade contemporanea, formatadas para manifestar a dimensao
biografica em produtos e espacos diversos. Esta perspectiva revela a forca que o
microrrelato adquire, com as experiéncias do vivido sendo exploradas em diferentes

géneros discursivos:

Nd&o s6 a autobiografia, a histéria de vida ou a entrevista biogréfica,
performadas tematica e compositivamente enquanto tais, entrariam em
nossa Orbita de interesse, mas também os diversos momentos
biogréficos que surgem, mesmo inopinadamente, nas diversas

narrativas, particularmente midiaticas. (ARFUCH, 2010, p. 74).
Nesse sentido, sdo os produtos midiaticos que evidenciam a vastiddo de
possibilidades como espaco enunciativo, “[...] sempre plurivocal, que proporciona a
maior evidéncia a esse respeito: trata-se ali verdadeiramente da construcdo dialogica,
triadica ou polifonica das autobiografias do mundo.” (ARFUCH, 2010, p. 63). O vivido
e 0 experenciado pelo sujeito na esfera privada ganham forca, tornando-se tema em varios
produtos culturais. Essa tendéncia da tematizacdo da vida parece orientar o documentario
analisado: ndo conhecemos a totalidade da historia do documentarista, mas reconhecemos
0s espacos que explicam a sua relacdo com o agreste. Esses fragmentos da vida do

documentarista, expostos nos intersticios do texto narrado no decorrer do documentario

9 A autora usa o termo “espago biografico” cunhado por Philippe Lejeune (1980).
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e, diga-se de passagem, disponibilizados paulatinamente para o espectador exercem um
papel que gera identificacdo entre autor e espectador. Sobre isso, vocalizamos com Silva
(2015, p. 193), apoiada na obra La voz en el cine (2004), de Michel Chion:

[...] a mobilizacdo da informacdo na banda sonora pelo uso do off da
coeréncia ao todo, exercendo um efeito que vai além da composicdo
discursiva que sustenta o filme. A voz off ganha expressividade como
uma “voz-eu” (CHION, 2004, p. 57), uma voz separada de um corpo
que “fala desde um ponto em que o tempo estd momentaneamente
suspenso”. A voz separada da imagem, ndo sincronizada com ela, ganha
projecdo como elemento expressivo chamando atencao para si.

Considerac0es finais

A presenca da voz do documentarista Marcelo Gomes é um dos elementos que
enriguecem a experiéncia de consumo de Estou me guardando para quando o carnaval
chegar (2019). Quando imaginamos a auséncia da voz narrada e, principalmente, a sua
experiéncia, a vida pessoal do personagem-narrador deixa de ser visitada. Concluimos
que esta camada do documentario — o que é narrado — adquire importancia por conta
da forga do microrrelato, na experiéncia de vida como tematiza¢do. Se ndo existisse a
presenca do documentarista da forma como intervém no que é narrado, talvez o produto
ndo despertasse tanto o interesse do espectador. Esse € um recurso técnico sutil que
expande a experiéncia de consumo do produto.

Consideramos, portanto, que a presenca da voz over € mais significativa pelo
relato pessoal que o documentarista compartilha conosco do que pelas informagoes e
pelos dados objetivos apresentados sobre os habitantes de Toritama, ainda que estes
estejam presentes em todo o documentario. Isso acontece porque experienciamos,
sobretudo, o documentarista como personagem, e este parece ser o principal recurso de
mobilizacdo do espectador.

Como vimos, o documentarista verbaliza as suas memorias num tom de relato
sensivel. A melancolia e o saudosismo — do seu pai, da ruralidade de outros tempos e
das suas viagens pelo agreste — s&@o mesclados aos textos mais objetivos, que explicitam
a produtividade téxtil em Toritama, reforgando o tom de espanto para a condicéo atual da
cidade. Entretanto, o fato de ter momentos biogréaficos, de certo modo, pode gerar uma

certa cumplicidade entre documentarista e espectador: ainda que, como espectadores, nao
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conhecamos Marcelo Gomes, € como se houvesse uma permissdo para conhecé-lo, o que
é, de certo modo, um falseamento, é algo construido.

E preciso reconhecer os limites do documentario como produto autobiografico, o
que nao diminui a forga do “espaco biografico” dentro da narrativa: o documentario nao
da conta da totalidade da vida do documentarista, ainda que o tom de intimidade adquirido
por meio do seu relato nos imponha a sensacdo de aproximacdo com a sua histéria
pessoal. Essa suposta intimidade é conquistada pela voz, pelo tom da sua narragdo —
texto, performance, inflexao de voz.

O uso da voz como elemento para descrigdo do espaco em Estou me guardando
para quando o carnaval chegar (2019) é constituido por fragmentos de um tempo, numa
leitura muito pessoal e subjetiva, traduzida na edicdo da memdria e na voz rouca do autor
do documentario. Sendo um recorte, acaba ultrapassando a linha que divide o ficcional e
o documental, o que enrique a experiéncia de consumo documentario, aqui considerado

mestico.
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