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As inflexdes ensaisticas e a inscricao da subjetividade
feminina negra em Guanabacoa

Essay inflections and the inscription of black female
subjectivity in Guanabacoa
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Resumo

O trabalho investiga o processo de subjetivagao da mulher negra, bem como a liberdade de
criacdo, caracteristicos do pensamento ensaistico de Sarah Goémez. Para tanto, o itinerario
metodoldgico consiste na analise filmica de Guanabacoa: cronica de mi familia (1966). A
escolha do corpus filmico justifica-se pela inflexdo ensaistica, como também por se tratar
de obra irrigada de uma abordagem em que a realidade ¢ costurada para dentro, mas se
colocando em abertura para o outro e para o mundo historico. O filme situa-se no limiar
entre o de dentro e o de fora a partir de gestos ensaisticos criadores de subjetividades
femininas.

Palavras-chave: Subjetividades femininas. Ensaistico. Liberdade de criagao.
Abstract

The work investigates the process of subjectivation of black women, as well as the
freedom of creation, characteristic of Sarah Gémez's essayistic thinking. To this end, the
methodological itinerary consists of the film analysis of Guanabacoa: chronicle of my
family (1966). The choice of filmic corpus is justified by the essayistic inflection, as well
as because it is a work irrigated by an approach in which reality is sewn inside, but
opening up to the other and to the historical world. The film is located on the threshold
between the inside and the outside based on essayistic gestures that create female
subjectivities.
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Introducio

A partir da concepcdo de “escrevivéncias”, termo cunhado pela escritora

Conceigdo Evaristo, eu escrevo partindo das experiéncias vividas que me atravessam, eu

escrevo onde os meus pés estdo fincados. Sendo assim, com um olhar distante do eixo

! Doutoranda pelo Programa de Pés-Graduagio em Multimeios/cinema da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp). E-mail: anakarlacf8@gmail.com
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Rio-SP e da normatividade social, eu me debruco sobre o papel em branco a partir dos
lugares sociais de apagamento dos quais sou oriunda: o sertdo potiguar e a realidade
possivel para uma mulher periférica, filha de operarios, neta de agricultores, bisneta de
negro quilombola.

A pesquisa sobre o filme da cineasta cubana Sara Gémez, Guanabacoa: cronica
de mi familia (1966), se propde a investigar as derivas ensaisticas da obra, como também
os movimentos de pensamento de Gomez. Tendo como base no processo de criagao
artistica, o aproveitamento dos seus respectivos acervos pessoais, reutilizados e
transmutados do sentido original, bem como da inscri¢do dos seus modos de subjetivagao
por meio das imagens visual e sonora da realizadora na propria obra. Embora a
apropriacdo nao se dé sobre imagens de arquivo alheias, a passagem do tempo deixa
marcas indeléveis no material que ja ndo ¢ o mesmo, mas que se desnaturalizou de seu
contexto inicial com uma poténcia ensaistica.

Sob uma inflexdo ensaistica, GOmez experimenta uma estrutura narrativa,
apostando no experimentalismo a partir da construcao/desconstru¢ao de formatos que t€ém
como ponto de partida suas motivagdes pessoais, mas com interpelacio do outro. O
movimento de volver o olhar para as proprias obras, numa tentativa de ressignificagdo de
velhas imagens e fragmentos textuais, também produz uma reflexao do processo de criagao.
Embora opere com matéria reciclada, nunca se trata de um mesmo filme.

Para tanto, o presente procedimento analitico consistiu em um estudo estilistico-
tematico da obra supracitada para, em seguida, proceder a uma analise filmica e narrativa
alicercada na decupagem imagética de seus materiais. Convém, desse modo, tracar o
itinerario metodoldgico proposto por Francisco Elinaldo Teixeira para analises de
narrativas documentais, contudo, sem hesitar de realizar as devidas adaptacdes a fim de
melhor abordar os corpus filmicos, atravessados pela dimensdo ensaistica. O itinerario

proposto pelo teorico € composto pelas seguintes etapas:

1) um inventario dos materiais de composicdo dos filmes
(elementos de que se vale o documentarista na construgdo/criagao
filmica); 2) um inventdrio dos modos de composicao
(agenciamento dos materiais e sua combinatoria em funcdo da
montagem e criacdo de sentido); 3) as diversas fungdes da camera
ou modos de enquadramento (objetiva indireta, subjetiva direta e
subjetiva indireta livre) implicados na constru¢do da narrativa
documental; 4) as modulagdes estilisticas que, finalmente, se
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abrem para o campo mais abrangente da teoria documental.
(TEIXEIRA, 2012, p. 269-270).

O ensaio, desde sua génese na filosofia e literatura, perpassando pelo cinema,
experimenta ideias, a vida e a si mesmo. Nos diferentes ambitos artisticos, ele possibilita
desvelar o funcionamento interno do ato de criagdo, bem como descortina 0s movimentos
do pensamento do ensaista que inscreve sua presenca subjetiva na propria obra. Situado
entre uma margem e outra, numa espécie de entre-lugar por ndo se filiar a uma classificacao
de género, 0 ensaio escapa de uma normatividade classica que o impeca de se ressignificar,
tornando-se um solo fértil para a livre disposi¢do do pensamento. Em face de sua dimensao
aberta, o fazer ensaistico ndo propde respostas fechadas, pois a forma ensaistica recusa o
pensamento sistematico, linear e cartesiano, ancorando-se na duvida. Por fim, mesmo que
0 ensaio seja avesso a tentativa de aprisiond-lo em uma delimitacdo rigida de normas, no
cinema, ele tem um carater fugidio enquanto conceito, mas pode ser visto como um quarto
dominio entre a ficgdo, o documentario e o experimental. E o que propde Teixeira (2015,
p. 187):

O ensaio é avesso a toda sistematizagdo, constituindo-se como uma
espécie de selvagem em exercicio da abstracdo. Ele comecou a
inscrever seu potencial no horizonte cinematografico desde os anos de
1920, quando poderia ter se estabelecido como quarta dimenséo
ontoldgica do cinema, conjuntamente com outras trés que se afirmaram.
Mas teve de esperar a emergéncia do cinema moderno a partir do qual
vai comegar a ganhar corpo. (...) as relagbes entre os trés dominios
sofrem grandes alteragOes: a partir do movimento neorrealista seguido
pelo cinema de autor, Nouvelle Vague e cinemas novos. A ficcdo
comega a voltar-se para o espelho do documentério, intensificando suas
trocas com ele, que inaugura novas estilisticas cada vez mais
contaminadas por procedimentos do experimental(...).

O ensaio é regido pelos principios da liberdade, invencdo subjetiva e
experimentacdo, tendo na literatura como obra fundante Os ensaios de Montaigne.
Conforme salienta Adorno (2003), “escreve ensaisticamente quem compde
experimentando, quem vira e revira 0 seu objeto, quem 0 questiona, quem 0 prova e 0
submete a reflexdao”. Assim, apresentando uma escrita de inflexdes ensaisticas, Montaigne
ao produzir sua obra isolado na torre redonda do seu castelo, compde uma tentativa de
autorretrato de um pensador as voltas consigo mesmo, questionando o pensamento no ato

de escrita. Tendo como ponto de partida suas impressdes subjetivas, a obra do pensador,
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para além de configurar uma referéncia central no campo da filosofia, foi também estendida
a literatura, tornando-se um marco na génese do ensaio literario.

Na contramé&o do que ocorreu no cenario filosofico-literario, na historia do cinema
ndo ha precisamente um marco inaugural do ensaio filmico, embora o parametro
ensaistico tenha sido inserido, ao modo de um proto-ensaio, nos anos de 1950, na analise
de Bazin sobre Carta da Sibéria de Marker, considerado por ele como ensaio filmico?.
Ainda que seja possivel identificar um potencial ensaistico desde as primeiras décadas
das realiza¢des cinematograficas, 0 ensaio no cinema vai ganhar relevo a partir da década
de 90 com uma guinada subjetiva do documentario, pondo em evidéncia o cine-ensaio.
Como salienta Weinrichter (apud Teixeira, 2015:50), o ensaio no cinema como forma de
tratar o que é pensar, desvinculando-se da funcdo convencional de contar histérias, ndo
poderia nascer pronto, sendo imperioso experimentar um longo processo de maturagédo

em sua praxis.

O cinema tinha de aprender primeiro a manusear as imagens, a cria-las,
a combind-las; logo deveria aprender a criar representacdes do mundo
real ao longo da pratica documental; vencer posteriormente sua natural
resisténcia ao verbal e seu rechago & subordinagdo da imagem a um
discurso ndo primordialmente visual, questdes herdadas dos abusos da
primeira fase do documentério, de sua utilizagdo dessa voz de Deus
cheia de uma abusiva autoridade epistemoldgica; quem sabe deveria
produzir também um certo cansaco da imagem, um esgotamento de sua
velha fascinacdo que possibilitara a ideia de voltar a usar, de voltar a
olhar as imagens de outras maneira (...) (WEINRICHTER apud
TEIXEIRA, 2015:50-51).

Assim sendo, o ensaio filmico com vocagdo de gerar conhecimento, para além de
contar uma histdria com inicio, meio e fim, configura-se um projeto da modernidade em
que se inscreve a reflexdo através das imagens. Dai, a mencéo as obras cinematograficas
de Godard, Marker, Varda, entre outras, como pioneiras na nocao da inflexdo ensaistica
no cinema, ja que o solo fértil do ensaismo estaria centrado no cinema moderno. Almeida
(2018), ao discorrer sobre o filme Viagem a Itélia de Roberto Rosselini, salienta: “E
especialmente no que se refere a Viagem a Italia, estariam postos ali todos 0s principios
do ensaio, que se exerce como pensamento, ponderagdo, exame, teste, experimentagéo,

“tateamento”, experiéncia do mundo, da vida e de si”. Para Almeida (2016), o ensaio no

2 Bazin, A. (1998). Chris Marker — Lettre de Sibérie. In J. Narboni (Org.), André Bazin: Le cinéma
francais de la Libération a na Nouvelle Vague. Paris: Cahiers du Cinéma.
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cinema possibilita que as imagens assumam outras vocagdes, como evocar € materializar

uma forma de pensamento.

A marginalizacdo do negro liberto e a heranca escravocrata brasileira

Na sociedade brasileira cristalizou-se a ideia de que vivemos uma democracia
racial onde brancos, negros, mesti¢os coabitam de forma harmoniosa e o racismo seria
uma realidade distante do pais do carnaval. Ocorre, porém, que mesmo apos 135 anos da
aboli¢do da escravatura, a falta de medidas institucionais que promovessem a integracao
do ex-escravizado na sociedade condenou uma maci¢a parte da populacdo a
marginalizag¢do social. Apos séculos de desumanizagdo dos negros libertos, o Estado nao
lhes assegurou o acesso a direitos basicos como terra, educagdo e trabalho remunerado.
A aboli¢do passou ao largo de um projeto de inclusdo social dos negros livres.

Em 4 integrag¢do do negro na sociedade de classes (2008), Florestan Fernandes
investiga o processo de abandono por parte do poder publico de toda uma classe
invisibilizada, tendo de competir com o vertiginoso crescimento populacional € a mao de
obra dos imigrantes italianos que chegavam a Sao Paulo. Com base no pensamento de
Fernandes (2008), ao se debrugar sobre o abandono do negro liberto a sua propria sorte

na sociedade brasileira, Souza (2017, p. 75) esclarece:

O ex-escravo ¢ jogado dentro de uma ordem social competitiva, como
diz Florestan, que ele ndo conhecia e para qual ele ndo havia sido
preparado. (...) em cidades como Salvador, Recife e Rio de Janeiro
alguns negros, mas especialmente os mulatos, tinham acesso a fungoes
do artesanato urbano, de atividades mecanicas e do pequeno comércio
urbano, em Séo Paulo a situa¢do era muito diferente. L4, a concorréncia
dos imigrantes, especialmente dos italianos, que ndo temiam a
degradagdo moral do trabalho produtivo manual tipico de todo regime
escravista, foi devastadora para os libertos.

No campo ou nos centros urbanos, dentro do mesmo processo historico no qual
os negros amargaram décadas de abandono estatal, a figura do estrangeiro dispunha de
um certo status privilegiado na sociedade brasileira. O imigrante europeu desponta,
inclusive, como uma promessa de progresso rapido no imaginario nacional. Assim, os
horizontes da nova ordem competitiva abrem-se para os segmentos dotados de maior

instrucao e trabalho qualificado.
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O negro torna-se vitima da violéncia mais covarde. Tendo sido
animalizado como tracdo muscular em servicos pesados e
estigmatizado como trabalhador manual desqualificado- que mesmo os
brancos pobres evitavam- é exigido dele agora que se torne trabalhador
orgulhoso de seu trabalho. O mesmo trabalho que pouco antes era o
simbolo de sua desumanidade e condigdo inferior. Ele foi jogado em
competicdo feroz com o italiano, para quem o trabalho sempre havia
sido motivo principal de orgulho e autoestima. Belo inicio da sociedade
competitiva entre nds (SOUZA, 2017, p. 77).

Apesar das transformagdes politico-econdmicas auferidas no final do século XX,
a heranca escravocrata e colonial perdura aos dias atuais, fomentando os espagos de
subalternizag¢do. No lugar do capitdo do mato, a escravidao se utiliza de outros meios para
oprimir cotidianamente a dignidade da populag¢do historicamente excluida. O total
abandono de uma classe, relegando-lhe as sobras dos trabalhos rejeitados pelos brancos,
resultou em uma massa populacional com baixas condi¢cdes de vida, destinadas a
informalidade ou desemprego, inexpressiva participacao na vida publica da politica e dos
meios de formacdo de opinido, signos e significantes. Tanto que a pensadora Lélia
Gonzalez (1980) ja atentava para a impossibilidade de separar o trabalho da desigualdade

social e racial no pais.

O privilégio racial ¢ uma caracteristica marcante da sociedade
brasileira, uma vez que o grupo branco ¢ o grande beneficidrio da
exploragdo, especialmente da populacdo negra. E ndo estamos nos
referindo apenas ao capitalismo branco, mas também aos brancos sem
propriedade dos meios de produgdo que recebem seus dividendos do
racismo. Quando se trata de competir para o preenchimento de posigdes
que implicam em recompensas materiais ou simbdlicas, mesmo que os
negros possuam a mesma capacitacdo, os resultados sdo sempre
favoraveis aos competidores brancos. E isso ocorre em todos os niveis
dos diferentes segmentos sociais. O que existe no Brasil, efetivamente,
¢ uma divisao racial do trabalho (...) (GONZALEZ, 1980, p. 02).

Nesse interim, a estrutura do Estado racista ressoa nos diferentes ambitos sociais,

como também no “controle eugénico das representagdes”

em dispositivos que
influenciam na constru¢do de um arquétipo e ordem social, conforme elucida Carvalho
(2022, p. 27): “Restaram aos negros serem retratados através de estereodtipos raciais.

Estes, como sabemos, operam a partir da desumanizacdo da experiéncia de vida da

3 Ver Carvalho In: O cinema negro e branco- algumas reflexdes sobre o negro e o cinema brasileiros,
2022.
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populacdo negra”. Assim, para além de midias como revistas, jornais, telenovelas,
literatura, entre outras, a representacao do negro no cinema também reproduz referenciais
estereotipantes que ndo problematizam a questdo racial no Brasil e corroboram para a

manuten¢ao dos mesmos estratos de significagdo acumulados ao longo da historia.

Embora desde os anos 1910 o nacionalismo comecasse a dar as caras
por aqui, se afastando dos adeptos das teorias raciais racistas, a
integracdo do negro na vida nacional sempre foi muito mais simboélica
do que real (...). Para ilustrar o que estou afirmando, tomo como
exemplo a dupla formada pelo ator negro Grande Otelo e pelo branco
Oscarito. Por um lado, ela foi a traducdo do ideario da democracia
racial. No entanto, quando observamos em detalhe cada filme
percebemos as diferencgas no tratamento dos dois personagens. Otelo,
por exemplo, se queixava do preconceito racial. Se recusava servir de
escada para Oscarito nas cenas comicas da dupla (CARVALHO, 2022,
p- 29-30).

Em 1979, o pesquisador Orlando Sena, um dos ferrenhos defensores da
participagdo dos negros em todos os processos da pratica audiovisual, ao se debrugar
sobre a representagdo negra no cinema na década de 1970, concluiu que ela ocorreu
através de caricaturas e estereotipos baseados em ideias preconcebidas. Entdo, se durante
muito tempo, salvo raras excegoes, a representacao visual do homem negro no cinema foi
caricata, a imagem da mulher negra, por acumular as opressdes de género, raga e classe,
¢ ainda mais reduzida ao estereotipo de mulata hipersexualizada, mae preta ou empregada
doméstica. No que tange a representagdo imagética discriminatédria e homogeneizada da
identidade feminina negra, Borges (2022), de forma pertinente, evoca o pensamento de
Lélia Gonzalez.

A pensadora e fundadora do feminismo negro, Lélia Gonzalez,
deplorou, na década de 1980, o confinamento da mulher negra as
figuras da mulata, da empregada doméstica e da preta velha e reclamou
por outras rotas de analise e intervencdo, visto que parte significativa
da tradigdo tedrica, sequiosa em desvelar o problema racial brasileiro
sob a chave socioecondmica, mostrou-se insuficiente para alcangar o
drama experimentado pela populagdo negra em todas as dimensdes de
sua existéncia (BORGES, 2022, p. 123).

A escritora e pesquisadora Patricia Hill Collins declarou em recente visita ao Brasil*
que, agora, muitas mulheres negras como ela estao escrevendo seus livros porque tiveram

a coragem de arrombar as portas: “A minha carreira tem sido arrombar essas portas para

4 Feira do Livro realizada em junho de 2023 em Séo Paulo.
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pessoas que virdo depois de mim, pessoas que precisam entender que fazem parte de uma
luta muito importante”. Sendo assim, ¢ urgente reavivar as reivindicagdes para que as
mulheres negras tomem a caneta ou as cameras no intuito de construir subjetividades
desviantes dos modelos normativos da branquitude e das formas ja manifestadas. Se em
razdo do falocentrismo e racismo da nossa sociedade, as mulheres pretas foram relegadas
a posi¢do de cativas da historia, por outro lado, elas foram gradativamente trilhando
caminhos para, a partir de frestas e rachaduras da vida social, langarem sua voz no espago
publico das artes, do trabalho, da politica, do mundo externo. Imbuida de um potencial
subversivo, a mulher negra emerge do lugar social de apagamento para inscrever-se nas
artes, no mundo e na Historia, por seu proprio movimento, conforme salienta Cixous (1953)
conclamando que a mulher escreva a mulher: “E preciso que a mulher se escreva: que a
mulher escreva sobre a mulher, e que faga as mulheres virem a escrita, da qual elas foram
afastadas tdo violentamente quanto o foram de seus corpos; pelas mesmas razdes, pela

mesma lei, com o mesmo objetivo mortal”.

Guanabacoa: Cronica de mi familia: as inflexdes ensaisticas de um cinema como um

caderno de notas

Um caderno de notas ja pressupde uma dimensdo ensaistica no sentido de que sua
natureza é aberta, por se perfazer no ato da escrita, remetendo ao esboco literario. Em um
caderno de anotagdes assim como na escrita diaristica ndo se tem uma preocupagao em
seguir uma sequéncia ldgica e linear dos fatos, apenas se registra no papel em branco a
fluidez da escrita e o jorro do pensamento. Em Guanabacoa: Crénica de mi familia, a
cartela que abre o filme traz consigo informacdes importantes para compreensao da
narrativa. Nela, deparamo-nos com a seguinte frase: "Em 7 de Agosto de 1966, enquanto
esperava a copia deste documentario, madrinha morreu". A fonte que se assemelha a uma
letra cursiva alude a escrita pessoal, carregada de tracos de quem a escreve. O que remonta
ao contexto familiar da diretora como se fossemos convidados a folhear os seus diarios e
cadernos de notas. Os filmes-ensaios tendem a aproximar-se dos ensaios literarios por
apresentar um carater de construcdo, ja que um dos elementos ensaisticos consiste na
enunciagdo da questdo sobre a propria construcdo do seu discurso.

Em Guanabacoa: Cronica de mi familia, Gomez ndo esta interessada em realizar

uma autobiografia, reduzindo-se a uma escrita de si, ao contrario, interessa-lhe a
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interpelacdo com o outro. Gomez descortina outras formas de narrativas autorreferenciais
ndo limitadas ao relato do objeto sobre qual se debruca. Como relata o préprio Montaigne
em sua obra inaugural sobre o ensaio: “Nao pinto o ser. Pinto a passagem”. Ao artista
ensaista importa mais o seu relacionamento com o mundo do que uma suposta intimidade.
Desse modo, quando dirige sua camera para 0s andbnimos que nos recusamos a olhar,
guando inova na montagem desse material, GOmez demonstra empatia pela alteridade
que a atravessa. Sob influéncia dos ideais de Frantz Fanon e a Estética da Fome de
Glauber Rocha, a cineasta cubana traz para o centro de suas narrativas as questdes do
limpen-proletariado, sobretudo, volvendo o olhar sensivel para temas como machismo e
racismo na sociedade cubana pés-revolugao. Conforme salienta Villaga (2010), “negros
pobres, marginalizados e sem consciéncia politica, deviam receber mais atencdo na
sociedade cubana, pois, por ndo estarem integrados, estariam mais suscetiveis a perpetuar
praticas indesejaveis”. Ao coletivizar no espago publico do cinema as experiéncias das
mulheres negras, apresentando uma filmografia que denuncia a desigualdade de género e
racial, Gomez deixou como legado no ICAIC uma maior preocupacdo em contratar
mulheres e negros para compor o quadro do instituto.

Historicamente, o arranjo desigual nas esferas pablica e privada contribuiu para
isolar as mulheres no espago privado, longe das participacOes na sociedade e na vida
publica. Assim, o espaco circunscrito do lar significou, muitas vezes, um local de
isolamento, mas também o Unico lugar possivel para as mulheres construirem suas
maltiplas subjetividades. E nos limites do de dentro, que pode ser da casa, da
subjetividade em devir, das artes e das frestas de um discurso falocéntrico, que as
mulheres ressignificam esse espaco de exclusdo, transformando-o em laboratério de
criacdo e experimentacao do pensamento. Nesse transito entre o de dentro e o de fora, a
filmografia de Gomez articula elementos visuais e sonoros que descortinam um modo
ensaistico de ser.

Assim, privado e publico intercambiam-se e tornam-se até mesmo
indivisos. Temos ai o primeiro corte feminista: quando as cineastas
trazem suas vidas intimas e seus corpos para as obras desfazendo o
limite entre privado (espagco em que a mulher foi, historicamente,
confinada em nome de suas atribuicdes domésticas de mée, esposa e
empregada) e o publico (espago de intervencao social, de construgdo e
deliberacdo sobre as formas de vida urbana, do qual a mulher foi
apartada). Nessa perspectiva, o fazer cinema como forma de elaboracéo
de si e das relagdes de vizinhanca, é um fazer politico (VEIGA, 2019,
p. 339).
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Nesse ensaio diaristico, constituido de diversos materiais e modos de compor o
filme, GOmez costura uma narrativa a partir de imagens em primeira médo, imagens de
arquivo do acervo pessoal da propria realizadora (fotografias familiares), narracdo em
primeira pessoa da cineasta e musica. A cineasta apresenta uma narrativa atravessada pelo
seu universo pessoal que fala do mundo, das questdes de género, raca e classe através de
si. GOmez estrutura o curta-metragem entre as brechas do vivido, comentarios em
primeira pessoa e a ressignificacdo de suas imagens de arquivo, a saber: fotografias
familiares de seu acervo particular. O filme é ambientado nos espacos intimos da casa da
madrinha da cineasta, localizada em Guanabacoa.

No trecho inicial do filme, deparamo-nos com a narracdo em primeira pessoa da
cineasta anunciando que a obra porvir é dedicada a sua madrinha. Ao inscrever sua
subjetividade através de uma narracdo em primeira pessoa, Gomez questiona o formato
convencional do documentério no que tange a relacdo com a realidade, bem como
desmistifica uma voz soberana. Mesclando as imagens de fotografias em preto e branco
com moldura em rococ6 dos familiares, a voz da realizadora evocara seus nomes: “Carlos
Manuel’ (uma crianga sentada em uma cadeirinha), ‘Ramiro’ (uma crianca sentada em
uma cadeirinha), ‘Carlos, mi padre’ (aqui a fotografia de um bebé deitado de brugos ocupa
a tela toda), ‘Cuca’ (uma crianca de pé em uma cadeirinha)” (Tedesco, 2021, p. 349).

Para além de uma voz subjetiva que apresenta uma inflexdo pessoal, muito
caracteristica do ensaio no cinema, percebemos um olhar feminino, que aprendeu a captar
0 de dentro da casa, 0 pequeno, o detalhe e 0 andnimo, ndo se eximindo de atentar para
as vivéncias de afeto com seus familiares. Recorrendo as nuances da propria voz para
remeter ao vivido sem se encerrar nele, Gomez nos apresenta a algumas mulheres e
homens da familia em um espacgo que diz muito de sua experiéncia pessoal: a orquestra.
Por ter uma familia de origem pequeno-burguesa, ela recebeu uma formacdo musical
como heranca familiar, o que a levou a estudar piano no Conservatorio de
Havana. Assim, a relacdo da cineasta com a musica, em especial, no que tange ao género

popular, vai percorrer boa parte de sua obra.

A orquestra ¢ composta apenas por homens musicos, muitos deles
negros (inclusive o maestro), e o publico que a assiste € variado. Depois
de planos préximos de pessoas aparentemente desconhecidas da plateia,
letterings identificam trés (descobriremos depois) primas de Sara
Gbmez. Embora neste momento nédo fique explicito se ha parentesco
entre a diretora e elas, pela narrativa que estd sendo apresentada
deduzimos que sim. Algo bastante sutil, porém, fundamental nesta
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sequéncia, é o fato das mulheres ndo estarem sentadas juntas. Ainda nao
sabemos que as diferencas dentro da familia sdo o ponto central do
documentario, entdo este detalhe pode passar despercebido e sé ser
recordado no final (ou, eventualmente, nem ser recordado). Mas é
bastante significativo da sélida estrutura por tras do filme, mesmo que
a primeira vista as passagens de um segmento para 0 outro possam
parecer aleatorias (TEDESCO, 2021, p. 347).

Segundo Lopate (2007) a voz over ensaistica € um elemento primordial para a
constituicdo do filme-ensaio. O autor aponta cinco regras sobre esta voz crucial e
definidoras para um filme-ensaio: 1) conter palavras em forma de texto; 2) o texto deve
ser bem falado; 3) deve representar uma unica voz; 4) deve possuir um discurso delineado
sobre um problema; 5) transmitir algo mais que informacéo, assumindo um ponto de vista
pessoal. Sendo assim, voz ensaistica percorre um longo caminho no cinema até encontrar
um tom e modulacdo, desentranhados de uma suprema autoridade para se tornar a
inscricdo da subjetividade do realizador, voz essa carregada de duvidas e incertezas que

assume um carater mais dialogico e intimo.

Costuma ser conjugada em primeira pessoa e nao se priva de adotar tons
mais afetuosos, o que lhe confere um carater confessional e vai a
contramdo do rigor ditatorial da “voz de Deus”. Apesar disso,
reconhecemos tratar-se, sobretudo, de uma voz acusmatica, nos termos
propostos por Chion, em que a imagem ainda-ndo-vista desse sujeito
narrador que responde pelo realizador, pode ser revelada a qualquer
instante em seus materiais filmicos, capturados em primeira mao ou de
arquivos pessoais. Seguindo apartada das imagens, essa voz “intima,
porém clara” é capaz de argumentar sem autoritarismo, 0 que torna
possivel a construcdo de um discurso interlocutdrio capaz de envolver
cineasta e espectador. (ALMEIDA, 2018, p.127).

Um outro recurso dos modos de subjetivacdo presente no cine-ensaio € o ato de
carregar o corpo e voz do realizador para dentro da obra, desvelando os caminhos do seu
pensamento e ponto de vista. Em Guanabacoa: Crénica de mi familia, Gomez faz o filme
e esta nele, dentro do campo, ao mesmo tempo. Em uma das passagens do filme, vemos
um plano conjunto onde Gomez (de perfil para a cdmera) conversa com a madrinha,
sentada em sua cadeira de balango. Ao arrastar seu corpo e sua voz para a propria obra,
ali estd um corpo moldado a partir das relagdes tecidas com o outro e com 0 mundo.
Inscrevendo suas experiéncias pessoais no espaco publico do cinema, a cineasta torna-se
sujeito das percepcOes e afeccGes daquele mundo que a rodeia, carregado de uma

atmosfera de memorias.
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Em plano médio, plongée, a madrinha, sentada em uma cadeira de
balanco, conta que quando a familia tinha fome ia para a igreja, que
alimentava quem precisava. Intercaladas com estas imagens estéo
filmagens de lugares que parecem ser aqueles de Guanabacoa aos quais
ela esta fazendo referéncia. Gomez comenta o quanto gosta de ouvir o
relato, no qual identifica a ingenuidade de outros causos, que pede para
a ancia contar (TEDESCO, 2021, p. 351).

Como sugere o proprio titulo, Guanabacoa: Cronica de mi familia é um filme que
dialoga, o tempo inteiro, com o universo interior da realizadora no qual ela organiza sua
subjetividade no intuito de desnudar-se, revisitando o lugar da memoria: o bairro
Guanabacoa, paisagens, a casa da madrinha com objetos e pessoas que cruzaram seus
caminhos. Como se a memoria da enunciadora/realizadora/personagem determinasse a
ordem temporal da narrativa com seus fluxos e lacunas. GOmez evoca seus arquivos
privados (fotografias familiares) a medida que as recorda¢des vém a mente. O filme
revela-se como um experimento da realizadora que se debruca sobre sua familia,
perpassando a experiéncia do outro, tecendo ndo apenas uma memoria pessoal, mas uma
memoria coletiva que remete a problematica de classe, género e raca.

Usando fotografias familiares que evocam um para além de si, Gomez questiona
0 tratamento desigual destinado a brancos e negros na nova sociedade cubana, como
também problematiza a hierarquizacdo de poder dos homens sobre as mulheres ao
comentar que em sua complexa vida familiar os homens eram musicos, ocupando 0s
palcos, enquanto as mulheres eram meras espectadoras. Inferimos que a narrativa transita
entre o pessoal e o histérico, dado que o filme reflete um fato social a partir das visdes

internas da realizadora.

A narradora em primeira pessoa nos explica: "Eram sociedades para
negros. Para certos negros”. Quem eram 0S negros que pertenciam a tais
sociedades? E quem eram os que ficavam de fora? A realizadora vai
responder estas questdes nas duas Ultimas sequéncias do filme, porém
as informagbes ndo estdo todas disponiveis. E preciso conhecer a
realidade cubana da época, deduzir, ler sobre Guanabacoa: Cronica de
mi familia para apreender mais detalhes do que Sara Gdémez nos
apresenta (TEDESCO, 2021, p. 352).

Assim, Gomez situa-se no entre-ser das coisas, no limiar entre o de dentro e de
fora, do familiar e social, do privado e do publico, tanto que em um trecho do filme, ela
contrapde duas figuras femininas importantes do seu nucleo familiar que representam

valores sociais e morais ambivalentes. Por um lado, a realizadora traz a tona a histéria da
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madrinha, uma idosa de 80 anos, como exemplo de matriarca e modelo a ser seguido
dentro dos papéis sociais tradicionalmente atribuidos a mulher, de outra banda, temos a
sua prima preferida, Berta, uma figura feminina mais subversiva no sentido de ndo aderir
os dogmas catolicos, professando uma religido de matriz africana. “Sabemos que Berta
ndo é catdlica, e sim pertence a uma religido afrocubana. O que a literatura nos elucida é
que além de santeira ela ja tinha sido prostituta (Gonzalez, 1989: 15-16), o que tornou a
producado e a posicao de Gomez um escandalo” (Tedesco, 2021, p. 355). A cineasta fala
de si, do seu nucleo familiar para se colocar em abertura ao outro. Ao denunciar a exclusao
sofrida por Berta no espaco circunscrito da casa, ela remete a questbes de dominio publico
como o racismo na sociedade cubana, que até entdo, privilegia valores morais e culturais

atrelados a branquitude.

Consideracoes Finais

O ensaio, em razao da auséncia de prescricdo de normas e da ruptura com o
aprisionamento de um pensamento cartesiano, possibilita que a subjetividade feminina
seja deslocada ao centro da narrativa filmica. Assim, mulheres negras encontram no
ensaio um lugar propicio para arrastar seus corpos e suas vidas intimas para a obra, para
a historia e para o mundo, diluindo ou embaralhando a fronteira entre privado e publico.
E possivel, a partir do ensaio no cinema como um lugar de fala feminino, coletivizar a
experiéncia das mulheres transportando-a para o espago publico.

Gomez apresenta uma recusa da linguagem convencional. Ela postula uma
desconstru¢do do cinema tradicional para reinventa-lo, transbordando fronteiras
discursivas. Ao tomar a camera como realizadora e roteirista, ela vai hibridizando a
linguagem cinematografica, escrevendo, rasurando, recortando, colando, filmando,
reaproveitando fragmentos de imagens para cinescrever e escrever outras formas de
criacdo artistica.

Para dizer de si e do mundo, Gomez recorreu a uma diversidade de materiais de
composi¢ao ¢ modos de combinatéria. Um dos recursos utilizados para compor essa
colcha de retalhos em forma filmica foi a manipulagdao de imagens com o arquivo filmico
particular da cineasta. A apropriagdo ressignificada do material de arquivo particular foi
uma das estratégias narrativas usada para reorganizar fragmentos da vida intima, forjando

0 pensamento e inscrevendo a sua presenca subjetiva na obra. A partir de uma narragdo
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em primeira pessoa, em tom confessional, ela pensa em voz alta e em postura dialdgica
com o espectador, bem como busca interligar o seu ponto de vista em relagdo com o
mundo.

Na obra, nota-se ainda a inscri¢éo da subjetividade feminina negra que se constroi
a partir da interpelagdo com a alteridade radical: os outros, os invisibilizados, 0 mundo, o
cinema. No fazer cinema como fazer politico, a realizadora e roteirista postula as
proposicdes do feminismo negro, rompendo a subrepresentagdo da mulher negra no
cinema e a bolha de producéo cis/hetero/branca masculina. Ao participar dos processos
do olhar, Gomez rejeita a identificagdo com uma heranga racial, social e cultural
estereotipada, construindo novos olhares, significados e novos mundos. Assim, o intuito
deste trabalho reside na tentativa de lancar luz sobre o quanto a obra de Gomez, a partir
da dimens&o ensaistica, potencializa a livre experimentacdo de ideias e do olhar feminino,
trazendo a publico a inscricdo de si, do corpo, da voz, da escritura de vida e das

experiéncias das mulheres negras.
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