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Iconologia do cotidiano: uma analise do bota abaixo de Pereira Passos
na cidade do Rio de Janeiro no inicio do séc. XX

Iconology of daily life: an analysis of Pereira Passos’ urban reforms
in the city of Rio de Janeiro in the beginning of the 20th century
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Resumo

O presente trabalho busca realizar um resgate da memoria imagética do periodo de
reformas urbanas no Rio de Janeiro, entre 1902 e 1906. O intervalo também conhecido
como “Bota-abaixo”, marcou a historia da cidade pelo grande niimero de construgdes
demolidas durante esta fase e pela maneira como este processo foi conduzido. A hipétese
levantada € de que as imagens podem contribuir para uma construcdo de memdria
coletiva. A andlise sera feita através de imagens produzidas tanto por 6rgaos publicos
quanto por veiculos de imprensa da cidade do Rio de Janeiro, visando a (re)construcdo de
memorias. Assim, faremos uma leitura de suas intencdes utilizando conceitos como o de
fotografia publica (Mauad, 2013), Halbwachs (2006) e as questfes da memdria coletiva,
e ainda, Kossoy (2001) e Panofski (1979) sobre os conceitos de andlise iconogréfica e
interpretacdo iconoldgica.
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Abstract

The present work seeks to rescue the imagery memory of the period of urban reforms in
Rio de Janeiro, between 1902 and 1906. The interval, also known as “Bota-abaixo”,
marked the city's history due to the large number of buildings demolished during this
phase, and the way this process was conducted. The hypothesis raised is that images can
contribute to the construction of collective memory. The analysis will be carried out using
images produced by public agencies and press outlets in the city of Rio de Janeiro, aiming
to (re)construct memories. Thus, we will read his intentions using concepts such as public
photography (Mauad, 2013), Halbwachs (2006) and issues of collective memory, and also
Kossoy (2001) and Panofski (1979) on the concepts of iconographic analysis and
iconological interpretation.
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Introducéo

Em 1902, o entdo presidente da republica Rodrigues Alves, nomeia para a

prefeitura do Distrito Federal o engenheiro Francisco Pereira Passos, filho de um grande
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cafeicultor fluminense?. Este, ja havia participado de uma comissdo de melhoramentos
do Rio de Janeiro e agora, sua missdo seria sanear e reformar a capital federal, a

“regeneracao da cidade”.

Pouco antes da posse de Rodrigues Alves, o Jornal do Commercio
antecipava que uma das areas da cidade que sofreria transformacdes
mais profundas no governo prestes a se iniciar eram os bairros da saude,
Gamboa e Saco do Alferes, cuja higiene e costumes nao sdo atualmente
dos mais tranquilizadores. (BENCHIMOL, 1992, p.226)

Curiosamente, um dia antes de Pereira Passos tomar posse, 0 Conselho Municipal
teve suas atividades suspensas, 0 que dava ao novo prefeito total autonomia para tomar
decisBes como decretar impostos, fazer empréstimos e desapropriar imoéveis, ou seja,
carta branca para realizar suas reformas. (BRENNA, 1985).

Como na época o Rio de Janeiro era o principal centro consumidor de produtos
importados, a ampliacdo do porto da capital e a construcdo de uma infraestrutura viaria
para 0 escoamento dos seus produtos pela cidade tornavam-se fundamentais na estratégia
de saneamento econémico do governo de Rodrigues Alves. Para o presidente, esta

reforma era a mais importante, as outras viriam em consequéncia desta:

As condicbes gerais de salubridade da capital, além de urgentes
melhoramentos materiais reclamados, dependem de um bom servico de
abastecimento de aguas, de um sistema regular de esgoto, da drenagem
do solo, da limpeza publica e do asseio domiciliar. Parece-me, porém,
gue o servico deve comecar pelas obras de saneamento do porto, que
tém de constituir a base do sistema e hdo de concorrer ndo s6 para
aquele fim utilissimo, como evidentemente para melhorar as condi¢oes
do trabalho, as do comércio e o que ndo deve ser esquecido, as da
arrecadacéo de nossas rendas. (BRENNA, 1985, p.311-312)

Segundo ainda Brenna (1985, p. 331): “Era, realmente, considerada dificil a
empresa de promover o saneamento desta capital, iniciando as grandes obras de
melhoramento do porto e as da avenida Central, que lhe sdo complementares”. (Idem,
p.331)

Em 1903, Oswaldo Cruz foi chamado a assumir a direcéo da satde publica do Rio
de Janeiro, com a miss@o de livrar a cidade de doencas como a febre amarela, peste
bubdnica e a variola, que assolavam a capital. Transformando a cidade em um “cemitério

dos estrangeiros”.

2 Até 1935 os prefeitos do Distrito Federal eram nomeados pelo presidente da republica.
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Observando as alteragdes simbolicas na formacdo geogréfica da capital e as
diferencas de classe acentuadas com as ac¢Oes de Pereira Passos, percebe-se este como um
importante espaco para observar as alteragdes cotidianas na vida da populagao através das
representaces imagéticas oficiais e na midia da época, em especial das revistas
ilustradas. Trabalhamos aqui com énfase nas fotografias, mas também com charges
publicadas na imprensa local.

Nossa hipotese € de que as imagens podem contribuir para a construcao da
memoria coletiva e a0 mesmo tempo acabam por se tornar objetos de disputas de
memdria. Munidos de conceitos como o de Histéria Publica, Fotografia Pablica e Analise
Iconogréfica e Interpretacdo Iconoldgica, faremos exame e critica de imagens da reforma
urbana produzidas antes do inicio das obras e depois das inauguracfes e seus impactos
no cotidiano, a fim de construir uma memoria imagética e a0 mesmo tempo tensionar a

midia que produziu esse contetdo.

Fotografia, memoria e a (re)construcao do passado urbano

Nunca ficamos passivos diante de uma fotografia: ela fornece elementos que
estimulam o nosso imaginario e nos fazem refletir sobre o passado, a partir do instante
congelado, frisado, que persiste na imagem (Mauad, 2005). Um momento, uma pessoa, e
até uma ilusdo que, em determinado momento da historia, passou pela lente de alguem, e
isso ndo se pode negar. O estudo de imagens agora deixa de ser apenas superficial,
utilizando apenas os olhos e passa a precisar da mente, da tecnologia e em alguns casos,
por que nao, do coragdo. Para Lukécs (1970 apud HELLER 2016 p. 61) “ndo hé vida sem
imitagdo.” Dentro desta reflexao, pode-se trazer o pensamento de Aumont (2004) quando
reflete que “a representacao € um processo pelo qual institui-se um representante que, em
certo contexto limitado, tomard o lugar do que representa.” Ou seja, esse individuo
representado nas fotografias do periodo, pode ndo exercer a funcdo que aparenta no
cotidiano da cidade, mas naquele instante congelado, o faré.

Para Halbwachs (2006) a histdria, diferentemente da memdaria social ou coletiva,
opera com a divisao do tempo em periodos descontinuos, como blocos que néo se ligam.
Em cada novo tempo inscrito tudo se renova, cada novo periodo possui um comecgo, um
meio e um fim. Ela introduz divisGes simples e pedagdgicas para fins didaticos de fixagdo

na memoéria dos homens e ela tende a ser Unica. Por outro lado, a memoria coletiva € um
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continuo, mas que ndo opera com linhas claramente tracadas. Em vez disso, opera com
os limites das irregularidades e incertezas que compdem o aparelho psiquico humano.
Passado e presente ndo se opde na memoria coletiva, ela perdura enquanto subsistir o
corpo social na qual ela se inscreveu.

Dito isto, entende-se que a “memoria historica” ¢ um fendmeno construido,
reforcando a questdo sobre a existéncia de disputas pela inscricdo nesta memoria. Em
alguns casos, as cidades preservam determinadas partes, formando “corredores culturais”
ou “zonas de preservacdo"”, esquecendo que muitas vezes ali, estdo preservadas
construcdes feitas sobre outras mais antigas ainda (ABREU, 1998). Neste caso, 0 novo
aspecto dado a regido central do Rio de Janeiro, que hoje 6rgdos de preservacdo do
patrimbnio consideram tombados ou de grande importancia histérica, estdo alocados
sobre uma antiga cidade, que sumiu & base de picaretas e marretas. As custas de muito
dinheiro publico e sofrimento das camadas mais populares. Apesar de silenciosas,
algumas imagens podem ser eloquentes. Muitas vezes pode-se dizer o que se vé ao olhar
uma pintura, uma fotografia, uma gravura, etc. Mas em sua maioria 0 que vemos, nao diz
tudo o que sabemos sobre ela, ou tudo o que ela pode nos dizer. Alias, € um fato bem
corriqueiro nas fotografias que quanto mais sabemos sobre o contexto em que foram
clicadas, mais elas podem expressar. N&o que elas nao possam dizer nada para quem nao
tem nenhum conhecimento sobre a cultura, 0 povo, 0 espago e 0 tempo expostos. As
fotografias sempre vao “falar” com seu observador, baseadas inclusive na sua experiéncia
prévia, na sua bagagem cultural, fomentando memorias e discussdes.

Sobre isso, € importante pensar que quando se observa uma fotografia deve-se
estar ciente de que a compreensdo que se tem do real a partir de tal imagem é influenciada
por uma ou Varias interpretacdes anteriores. Por mais isenta que possa parecer, o passado
sempre sera visto ali com os olhos do fotografo que optou por um determinado ponto de
vista, desde a captura, passando pelo processamento até a imagem final. Entre o que esta
sendo fotografado e a imagem final, ocorrem inUmeras interferéncias que alteram e
mediam a primeira informac&o. Tal fato € recorrente no fotojornalismo, onde as imagens
sdo associadas a textos que orientam a leitura. Essas interferéncias sdo explicadas por
Kossoy (2001) quando afirma que o fotoégrafo funciona como um “filtro cultural” ao qual
se juntam outros filtros como o de quem contrata o fotdgrafo. Isso pode explicar o fato

de que no album sobre a Avenida Central feito por Marc Ferrez, contratado pela
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prefeitura, as imagens das fachadas ndo tenham “um fundo” e nem aparegam os prédios

vizinhos de cada construcdo, como podemos observar abaixo:

Figura 1 - Fachadas dos prédios 83 e 85 da Avenida Central

Comtructores : Jedia Louseugo Madein ¢
Froste: $8755
Mexisms uliura

Fonte: “Avenida Central — 8 de mar¢o de 1903 — 15 de novembro de 1906 —
Marc Ferrez — Rio de Janeiro”

Figura 2 - Fotografia das fachadas dos prédios 83 e 85 da Avenida Central

'w AL ALAA, A Al LLLLALEAR SAMMBMANI MO O AR M0

PREDIOS N 83-85
Peoprieincier Gustane lesé de Mottar

Fonte: “Avenida Central — 8 de marco de 1903 — 15 de novembro de 1906 — Marc
Ferrez — Rio de Janeiro”
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Nesse album, os projetos desenhados para as fachadas dos novos
prédios — que precisaram ser aprovadas pelo que se tornou conhecido
como “concurso de fachadas” — foram reproduzidos e apresentados ao
lado da fotografia do mesmo edificio [figura 2], caso a construcdo do
prédio estivesse concluida. Os prédios que permaneciam em fase de
construcdo nao foram fotografados, nesse caso, apenas as plantas das
fachadas figuraram em suas pranchas. (ARAUJO, 2014, p. 12)

Nao se vé entulho, operarios, andaimes, enfim, nada que lembre nem de perto o
que foi a reforma urbana. Apenas 0s prédios prontos e seus respectivos desenhos com
informacdes inclusive sobre a quem pertenciam cada construcdo, entraram no album. A
utilizacdo de uma técnica de recorte durante a ampliacdo das fotografias garantia esse
aspecto “limpo”, quase que artificial. Para quem observa o album acredita que todos os
prédios da nova avenida ali estdo, mas apenas os prédios acabados constam da obra. Os
inacabados, apenas tem o registro de suas fachadas. Uma ideia que faz pensar que “o que
nao estd na fotografia, ndo existe.”

De acordo com De Almeida e De Oliveira Rovai (2011, p. 7) “a histéria publica ¢
uma possibilidade ndo apenas de conservagdo e divulgacdo da histdria, mas de construcao
de um conhecimento pluridisciplinar atento aos processos sociais, as mudancas e
tensdes”. Trata-se de trazer as “historias de baixo”, multiplas, conflitantes para a
reconstrucdo do passado, levando em consideracdo a materialidade que o envolve e,
contribuindo em “tornar o passado ttil para o presente”. Para tal, deve-se integrar saberes
e recursos diversos, ou seja, considerar a interdisciplinaridade no ato de fazer historia. E
uma historia feita no didlogo. Além da Historia Pablica, utilizamos da Fotografia Publica
para producdo do saber histérico, evidenciada por Mauad (2015) quando ela nos traz a
informac&o de que se deve levar em conta a questdo do contexto histérico que as imagens
foram produzidas, circularam e foram consumidas. Nos permitindo entdo, conhecer as

sociedades pelas suas imagens.

A fotografia publica refere-se a producdo de imagens fotograficas
associadas ao registro de eventos sociais, por agentes historicos cuja
pratica de fotografar pode se realizar de forma independente ou
associada a algum vinculo institucional. Em ambos os casos, a forma
de envolvimento a causa fotografada orientard escolhas e, portanto,
delineara a forma que a imagem vai assumir. Assim, 0 engajamento
politico a uma causa, principio ou as regras institucionais definem a
dimensdo autoral da fotografia publica. (MAUAD, 2015, p.90)
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Memodria oficial, midia e imagens

Iniciamos a partir daqui, as analises de algumas imagens produzidas por Augusto
Malta fotdgrafo contratado pelos 6rgéos oficiais responsaveis pela reforma urbana do Rio
de Janeiro e alguns veiculos de imprensa, mais especificamente revistas ilustradas, pois
estas, por terem uma circulacdo semanal, adotaram mais rapidamente a fotografia em suas
paginas, ja que manter isso em um jornal diario seria muito mais caro e 0 tempo nao seria
habil entre a captura da imagem e o processo de revelacao do filme e ampliagéo.

Sobre as anélises interpretativas, € importante frisar aqui os conceitos de Panofsky
sobre andlise iconografica e interpretacdo iconoldgica. Segundo ele, a pura e simples
identificacdo de elementos ou significados primarios constitui a base da analise
iconogréfica.

A iconografia €, portanto, a descricdo e classificagdo das imagens,
assim como a etnografia € a descricdo e classificacdo das racgas
humanas; é um estudo limitado e, como que ancilar, que nos informa
quando e onde temas especificos foram visualizados por quais motivos
especificos. [...], entretanto, ela ndo tenta elaborar a interpretacéo
sozinha. Coleta e classifica a evidéncia, mas ndo se considera obrigada

ou capacitada a investigar a Génese ou a significacdo dessa evidéncia.
(PANOFSKY, 2001, p. 53)

Em complementagdo a esta verificacdo, a iconologia busca a descoberta e

interpretacdo dos significados secundarios ou dos valores simbélicos na obra.

Iconologia, portanto, € um método de interpretacdo que advém da
sintese mais que da andlise. E assim como a exata identificacdo dos
motivos é requisito basico de uma correta interpretacdo iconoldgica,
também é exata a andlise das imagens, histérias e alegorias € um
requisito essencial para uma correta analise iconogréafica [...]
(PANOFSKY, 2001, p. 54)

Assim como Kossoy (2001) vamos nos apropriar desse método e o transportar
para a analise fotogréafica, uma vez que ele defende a tese de que a fotografia é apenas um
fragmento do real cujo significado s6 pode-se alcancar se levar em conta 0 processo
envolvido na confeccdo da mesma (concordando aqui com Mauad, inclusive). Sendo
apenas uma das possibilidades de ver, o enquadramento ou representacdo do
acontecimento retratado, necessita em sua analise de uma interpretacdo que va além do
seu significado intrinseco. Ou seja, a andlise iconografica s6 ndo basta, é preciso se

aprofundar através da interpretacdo iconoldgica.
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A andlise iconogréfica, no caso da representacdo fotografica, situa-se a
meio caminho da busca do significado do contedo; ver, descrever e
constatar ndo é o suficiente. Este € o momento de uma incursdo em
profundidade na cena representada, que sé sera possivel se o fragmento
visual for compreendido em sua interioridade. Para tanto, é necessaria,
a par de conhecimentos sélidos acerca do momento historico retratado,
uma reflexdo centrada no contetdo, porém, num plano além daquele
que é dado apenas pelo verismo iconografico. (KOSSQY, 2001, p. 95-
96)

As primeiras imagens de que vamos tratar sdo de autoria de Augusto Malta,
fotografo contratado em 1903 pela Diretoria Geral de Obras e Viacdo da Prefeitura do
Distrito Federal. Sua missdo: capturar imagens de todas as partes da cidade que passariam
por intervengdes. Malta fotografa o Rio de Janeiro antes, durante e depois das reformas
urbanas que trariam novas perspectivas e valores que seriam exemplo para a capital e para
0 pais como um todo. A imagem da cidade suja, insalubre e exemplo do atraso deveria
ficar para trés, dando lugar a uma urbe moderna, cheia de civilidade e pronta para o futuro.

A fotografia era vista como uma prova irrefutavel de algum evento ou situacéo.
Sendo assim, as imagens capturadas por Malta serviriam como a prova cabal de que
aquele espaco deveria ser modificado, determinada constru¢cdo demolida e certas
moradias coletivas removidas pelo “bem da sociedade”. Por isso o trabalho dele comeca
antes das demolicdes. Além disso, a ideia da representagdo de uma Belle Epoque® que
mostrasse novos habitos ligados a elite se faz presente nos seus registros.

Antes de mais nada, é de suma importancia compreender que grande parte da
populacdo que ocupava a regido central da cidade era considerada pobre, chamada de
“classe perigosa” (CHALHOUB, 1996) que vivia em péssimas condi¢des, mesmo para
os padrdes de saude e higiene da época. Malta fotografou essas habitacdes coletivas e
tudo que deveria ser arrancado da area central do Rio: vendedores ambulantes, pessoas
ociosas que viviam da viracdo (fazendo bicos) na sua maioria mal vestidas e descalgas.
Ou seja, tudo aquilo que comecava a ser abominado pela nova ideia de europeizagdo da
capital. O proposito era deslocar essa populacdo da area central para qualquer lugar onde

ela ndo fosse visivel:

3 Expressio francesa que significa “Bela época”. Foi um periodo cultural cosmopolita na histéria europeia
que comegou no final do século XIX (1871) e continuou até a eclosdo da Primeira Guerra Mundial em
1914. E uma época marcada por profundas mudancas culturais que se traduzem em novas formas de pensar
e de vida cotidiana.
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“Estimariamos que o fotdgrafo municipal dispusesse de tempo, ou de
recurso para andar surpreendendo 0s nossos maus costumes: individuos
deitados pelo chéo, caidos, bébados; (...) e tantas outras coisas ridiculas
que infestam esta capital e que o tempo e a vontade enérgica do prefeito
se incumbiram de destruir para dar lugar a civilizagdo em todas as suas
maneiras de melhorar e de aperfeicoar” Photografia Municipal. O
Comentério, 27/01/1904, p. 37-38, (apud CIAVATTA, 2002, p. 90)

Vejamos estas fotografias produzidas por Malta neste sentido:

Figura 3 - Estalagem localizada na Rua do Senado, 1906

Fonte: Museu da Imagem e do Som
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Figura 4 - Rua dos Andradas com Alfandega, 1906.
Abaixo da identificagdo, segue o comentario “esta pedindo picareta”.

Fonte: Museu da Imagem e do Som

Na figura 3, observa-se as precarias condi¢cbes em que viviam as pessoas das
camadas sociais mais populares. Aglomeradas em pequenos cémodos, vulneraveis as
mais diversificadas espécies de doengas, “enfeiando” o centro da cidade. Um “prato
cheio” para ele que buscava exatamente esse tipo de registro, ilustrando pontualmente a
pauta que tinha em maos como missao.

Na figura 4, Malta registra um prédio que deveria ser demolido. A foto tem aqui,
duas funcges: o registro em si e a prova cabal de seu degradado estado de conservagao.
Observando com calma, verificamos que diferente de outras capturas do periodo, ndo ha
uma ideia de que a foto foi tomada de forma espontanea, com os individuos passando pela
rua como se tivessem seguindo suas vidas normalmente, ndo percebendo a presenca do
retratista. Pelo contrario, as pessoas que estdo proximas ao casardo, nao aparentam uma
expressdo muito amigavel. Ninguém sorri na foto. Encaram a camera (ou seria o
fotografo?) como se soubessem o porqué daquele registro e qual o destino Ihes aguardava.
Destacamos aqui, 0 homem do lado direito da imagem: bragos cruzados, em pé na
esquina, como se perguntasse 0 que estava acontecendo, mas em um tom quase que

ameacador.
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Sobre a espontaneidade ou ndo, o individuo que ocupa essa cidade, muitas vezes
ndo percebe as mudancas, pois elas fazem parte ora de uma singularidade, ora de uma
genericidade. Tendo nascido envolto nessa cotidianidade, ndo as percebe (HELLER,
1982). Reforcamos aqui entdo, a ideia de mergulhar na fotografia e buscar essa

informacao:

A caracteristica dominante da vida cotidiana é a espontaneidade. E
evidente que nem toda atividade cotidiana é espontdnea no mesmo
nivel, assim como tampouco uma mesma atividade apresenta-se como
identicamente espontanea em situacdes diversas, nos diversos estagios
de aprendizado. Mas, em todos 0s casos, a espontaneidade é a tendéncia
de toda e qualquer atividade cotidiana. (HELLER, 1982, p.29-30)

Além disso, nesta imagem ha um comentario do proprio Augusto Malta que, ao
mesmo tempo que choca, faz total sentido: “estd pedindo picareta”. Essa inscri¢do bate o
martelo em relagdo ao que ja conversamos sobre a dimensao autoral da Fotografia Piblica
(MAUAD, 2015). Malta estava de total acordo com o projeto de modernizagédo da cidade
e demolicdo de tudo aquilo que representasse o antigo Rio de Janeiro colonial.

Partiremos agora para as analises de imagens das revistas ilustradas, O Malho e a
Revista da Semana.

“Nao havia limpeza, nem publica nem particular, nem interna nem
externa, nem no corpo nem na alma da pobre Sebastianépolis*. Hygiene
e asseio eram figuras de rhetorica e quanto a elegancia e bom gosto em
construcgdes, 0 que dava a caracteristica era a casinha de rotula, legada
pelos fundadores da cidade, e as viellas estreitas, que parece
imprimirem o pequeno ar de mexerico &s relagGes entre os que por ellas
transitam.

Ora, foi nesta situagdo de immundicie e de andrajos que a veiu
encontrar o reformador activo e forte que é o Dr. Passos, e foi assim que
elle resolveu varrer toda essa porcaria e sobre o terreno limpo e saneado
levantar melhoramentos que nos honram, que ja dizem bem a respeito
de nossa cultura e do nosso adeantamento, operando um verdadeiro
milagre a transformacéo rapida da cidade immunda de outr’ora em um
sitio decente onde j& se ndo tem vergonha de estar. As ruas e pragas
alargam-se, o calgamento é restaurado a grandes trechos, as casas
offerecem um melhor aspecto, avenidas, surgem miraculosamente, ha
no ar, nas gentes e nas cousas um tom de alegria, de contentamento, de
esperanca em ver dentro en breve poder o Rio de Janeiro dizer-se, com
razo e sem provocar o riso zombeteiro de nossos visinhos do Prata,
que ¢ a primeira cidade da America do Sul.” Trecho de “Chronica” - O
Malho, 24/10/1903 nimero 58

4 Sebastiandpolis era como o escritor Olavo Bilac chamava a cidade do Rio de Janeiro.
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Neste trecho da chronica, percebe-se que neste momento, parece o
posicionamento ser favoravel as melhorias da cidade do Rio de Janeiro. Inclusive ha uma
preocupacao com os argentinos (vizinhos do Prata) a fim de ndo virarmos motivo de
chacota destes. Dizemos “parece” porque na primeira imagem a ser analisada, uma

charge, este apoio ndo aparece.

Figura 5 - Direitos Engarrafados

™ DIREITOS ENGARRAFADOS

—F esta! Entlo o Sr. Passas quer phrome & cAsd
abalxg, eu poaho s bocca no mundo ¢ 0 Sapremo Tribunal |
PUe-mé & rolha Al bocea 11 K oustal

v Meq caro, ufo sko sl 8A esquadras que podom ser
engarrafadas : ¢ tambem o direlto dv propriedade o,

Legenda:

- Eesta! Entdo o Sr. Passos quer por-me a casa abaixo, eu ponho a boca no
mundo e o Supremo Tribunal pde-me a rolha na boca? E Estal

- Meu caro, ndo sdo sé as esquadras que podem ser engarrafadas: é também o
direito de propriedadel...

Fonte: O Malho, 16/07/1904, nimero 96

Aqui, a charge de autoria desconhecida mostra o desacordo e a revolta dos
cariocas que comecam a sentir na pele os efeitos do bota abaixo, como a demoligcéo de
casarbes do centro da cidade. Isso pode nos levar a pensar que ja havia uma
movimentacao da opinido publica que fosse contraria a0 modo como os melhoramentos
vinham sendo conduzidos pelo governo na capital. Neste desenho especifico, podemos
observar que é representado ali 0 dono do casardo, que tem sua propriedade marcada para
ser derrubada e ele, indenizado e ndo a grande parte da populacdo preta e pobre que
morava nestes prédios. Como vimos anteriormente, as propriedades eram fotografadas.

Muitos proprietarios ao reclamarem dos valores oferecidos pela desapropriagdo, eram

ANO XX. N. 12. DEZEMBRO/2024 - NAMID/UFPB http://periodicos.ufpb.br/index.php/tematicalindex 42



temética ISSN 1807-8931

confrontados com as fotos dos prédios em “péssimo estado de conservagao” (feitas por
Augusto Malta) o que justificaria o baixo valor oferecido (ROCHA, 1995). A presenca
de certas caracteristicas na charge como a bengala e os trajes podem confirmar a ideia de
que se tratam de tipos cariocas que ndo pertenciam as camadas mais baixas da sociedade.
Outro traco o qual podemos destacar é que o autoritarismo com que as reformas eram
conduzidas também é criticado, pois 0s personagens da charge discutem que nem mesmo
a Suprema Corte pode lhes garantir um destino diferente.

Fechamos a andlise desta imagem com a ideia de que na perspectiva da pessoa
gue a desenhou, ndo se vivia um momento de liberdade de expressdo por parte da
populacdo carioca e também temos a ideia de que os moradores e proprietarios nao
aceitariam pacificamente a destruicdo de suas moradias e fontes de renda. O apoio latente
na chronica as melhorias da cidade parece perder forca nas charges criticas, pois a
maneira como sdo conduzidas ndo agradam nem os mais pobres e nem os abastados donos
dos casardes, que passam a ter voz nesta parte da revista.

Analisemos agora, uma segunda charge:

Figura 6 - Os garantidos

OS GARANTIDOS

~ Eh| eh! O 2aprefeito estd domnade p'ra dodd casa
a balxo!

o Qud [ K 26 00 centro da cldade. axcasa dos graddon.
Noiz ch no Jogo da Bola podemon deswacd ¢ drumi asimee
godos if gud o Papi Grande, 34 do Cattete, 2l Dens guisd. .

Legenda:

- Eh! Eh! O ta prefeito esta danado p’ra bota casa a baixo!

- Qua! E s6 no centro da cidade, as casas dos gratidos. Nois ca no jogo da Bola
podemos descancga e drumi assossegados la qua o Papa Grande, 14 do catete, si
Deus quisé...

Fonte: O Malho, 09/07/1904, nimero 95.
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Aqui, dois personagens completamente diferentes dos da outra charge conversam.
Algumas caracteristicas nos chamam a atencdo como os pés descalcgos, a roupa simples,
0 cabelo parecendo ndo ter corte e as expressdes em seus rostos nos confirmam que sao
retratadas ali pessoas das camadas mais populares da sociedade carioca. O desenho nos
mostra as consequéncias das reformas urbanas para esta parcela da populagéo. O
deslocamento para os morros e a periferia, mesmo a legenda tentando dizer o contrario,
h& uma preocupacdo com o futuro incerto. A charge deixa claro o descaso do governo
com grupos menos favorecidos da capital e um dos personagens, ao dizer que quem
morava no centro era “gente graida” ja se retira automaticamente dessa esfera de
importancia, enxergando-se como desprovido. “Os garantidos” entdo seriam na verdade
“os esquecidos” ou “os desprezados”.

Debrugando-nos sobre as duas imagens, o que podemos inferir delas é que a
primeira fala sobre os desdobramentos das demoli¢fes e mudancas nas areas pertencentes
ao coracdo da cidade. J& a segunda charge mostra que 0s pobres, pretos e periféricos
estavam distantes das consequéncias das derrubadas em si, mas por esse motivo também

ndo seriam cometidos pelos beneficios que ela prometia trazer.

Considerag0es finais

Fica evidente ao passearmos pelas imagens que analisamos, teorias como a de
Goffman (2011) de que o mundo é um teatro. Ele percebe que na nossa vida cotidiana ha
uma teatralidade, como se estivéssemos em varios palcos, com figurinos diferentes e
atuacdes diferentes, de acordo com o publico que estaria assistindo. Somos levados para
um determinado ambiente e percebemos que as pessoas atuam e se comportam de uma
maneira muito especifica. Dependendo do cenario e do contexto, 0 comportamento e as
atuacdes delas podem variar bem como a maneira de se comunicar. Até o proprio figurino
vai mudar dependendo do espaco que estamos ocupando. As ruas do centro do Rio de
Janeiro ndo mais seriam ocupadas pela populacéo preta, imigrante e pobre, que fazia do
local o cerne de suas atividades para ganhar a vida. Nao se tolera mais que se ande
descalgco, com a roupa em farrapos. Existe punigcdo para quem andar pela nova avenida
sem colarinho. A cidade agora precisa mostrar a0 mundo que as doencas, 0s pobres, as
ruas estreitas e as construgoes feias ficaram no passado imperial. A modernidade

republicana transformou tudo para “melhor”.
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Observando fotografias e charges tanto nos érgdos oficiais quanto nas revistas
ilustradas conseguimos conceber uma analise de quais seriam suas intencdes. Se de critica
as mudancas ocorridas no coracgéo da capital fluminense, de apoio ao Rio de Janeiro que
surgiria dali ou ainda se a ideia era apenas registrar as etapas de tudo que vinha
acontecendo e as presencas ilustres nestes recortes historicos. Enquanto boa parte da
populacdo pobre precisou refazer sua vida nos subdrbios e morros, as elites passaram a
frequentar intensamente as ruas do novo e remodelado centro da cidade. Suas lojas de
artigos importados, modernos bares, restaurantes e cafés cheios de glamour trariam a
Europa cada dia mais para dentro da cidade que de Sebastiandpolis, ndo tinha mais muitas
coisas.

O sonho de transformar a cidade em um pedaco da Europa se concretiza, mas
apenas para quem tivesse condicdes de pagar por ele. O palco estava pronto para que a
alta sociedade carioca pudesse vestir suas mascaras e atuar no grande teatro da
cotidianidade, dando ares de normalidade aquilo que € ensaiado e uma projecdo daquilo
que pretendiam ser aos olhos do mundo.

Sobre a hipotese de que as imagens contribuem para a constru¢do da memoria
coletiva, esta claro que é possivel, mas devemos tomar o cuidado com o tipo de construgdo
que estamos dispostos a fazer. Ficou evidenciado em nossa analise que as disputas por
memdria estdo presentes tanto entre o oficial e o ndo oficial, como dentro da prépria midia

do periodo.
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