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JOAO PESSOA A CIDADE ONDE ATE O CARNAVAL SE MANIFESTA MAIS
CEDO": a potencialidade das Prévias de Carnaval como atrativo cultural no cenario
turistico pessoense

Erika Alves de Araujo Silva®

Resumo

A necessidade cultural do homem por festejos, por confraternizacdes, pela fuga da sua rotina
e dureza do dia a dia, é percebida em varios momentos histéricos. Com base nessa premissa é
qgue o presente artigo realiza algumas observacGes sobre a importancia das Prévias de
Carnaval de Jodo Pessoa como um futuro atrativo turistico da cidade, fruto da producédo
cultural local, simbolo do carnaval, com o intuito de responder 0s seguintes questionamentos:
Que elementos da identidade pessoense justificam a continuidade das prévias de carnaval na
cidade de Jodo Pessoa? Por todos os anos, atrair multidées e pelo fato de coincidir sua
realizacdo com o periodo de alta estacdo turistica da cidade, este evento poderia se tornar um
atrativo turistico? Para este trabalho utilizamos pesquisa bibliografica, documental, entrevistas
semi-estruturadas com gestores de alguns blocos carnavalescos e aplicacdo de questionarios
aos folides da edicdo do evento em 2012. Desse modo, apontamos para a relagdo existente
entre Turismo, Cultura e Carnaval e as prévias de carnaval de Jodo Pessoa e propomos a
utilizacdo da estratégia de interpretacdo do patrimonio para a promo¢do do evento como mais
um atrativo turistico da cidade, bem como para o fortalecimento dessa cultura popular e seu
reconhecimento histérico pela populacdo jovem e pelo visitante.

Palavras-chave: Turismo, Cultura Popular, Carnaval, Folia de Rua.

' O titulo é alusivo & representagdo simbélica da capital paraibana como o lugar em que o sol chega mais
cedo, tao utilizado para promover o turismo local, pelo fato de o municipio ter em seu territério o ponto mais
oriental das Américas.
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Introducéo

A necessidade cultural do homem
por festejos, por confraternizacdes, pela
fuga da sua rotina e severidade do dia a
dia, é percebida em véarios momentos
historicos, que transcorrem em relatos
presentes em movimentos de celebragéo,
desde a fase primitiva dos festejos a boa
caca, em rituais de agradecimento pela
fertilidade e boa colheita até os dias atuais
com a “formatacdo” de um calendario que
indicam periodos de interrup¢bes do
trabalho e que garantem a qualidade de
vida e a manutencéo das relagdes sociais.

Atrelado a isso, estda também
vinculado intimamente, o anseio do
homem por viagem, pela busca de novas
oportunidades, pelo conhecimento do outro
e do desconhecido, que permite a vivéncia
de culturas distintas, ao mesmo tempo em
que fortalecem seus lagcos com sua origem,
revigoram o0 espirito, ampliam seus
conhecimentos e experiéncias, bem como
restauram as forcas para retorno as
atividades laborais.

Tais anseios podem ser propiciados

pelo  Turismo, principalmente  nos
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segmentos de eventos e de cultura, que se
beneficiam dessas interrupcdes (feriados e
datas comemorativas  oficiais) para
promover-se. Isso porque a finalidade
maior dessa atividade econdmica é atender,
dentre outras motivagdes, as expectativas
intrinsecas do ser humano por lazer e
entretenimento, que foram fortalecidas
com as conquistas trabalhistas pelo tempo
livre destinado ao descanso.

Por isso é comum vermos a todo o
momento, em qualquer lugar do mundo,
pessoas organizando e reorganizando
eventos; indo ou chegando a localidades
que estejam promovendo festas, encontros,
exposicOes; visitando e vivenciando
culturas; criando e recriando tendéncias;
resgatando e/ou mantendo festejos de
periodicidade, que em alguns casos, sdo de
carater milenar.

@) Carnaval, simbolo da
manifestacdo popular, € um bom exemplo
de evento de periodicidade milenar que
ocorre em varios paises no mundo, de
grande importancia para a vida social,
capaz de mobilizar um grande fluxo de
pessoas e aumento da renda. Este, embora

interpretado e hibridado conforme a
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influéncia da época ocorre, geralmente, em
fungdo dos anseios humanos pela
descontracdo, pela manifestacdo do lddico;
pela liberdade de expressdo; evidenciando
em seus participantes a inversao de valores
pré-determinados, que de  forma
espontanea e irreverente utilizam-se desse
evento para satirizar 0s problemas e
conflitos da vida social.

Italia, Estados Unidos, Franca,
Inglaterra, Alemanha, Brasil, e até o Japdo,
sdo exemplos mundiais da difusdo, forca e
particularidade que assume o Carnaval,
caracteristicas estas que vdo desde bailes
glamurosos de méscaras até frevo de rua,
marcados, todos os anos, pelo crescente
namero de frequentadores, e que traduzem
0 espetaculo e a criatividade popular aos
olhos do visitante.

No Brasil, por sua vez, este evento
ganha dimensdes e traducbes ainda mais
amplas e distintas da manifestacao popular,
indicados pelo trio elétrico baiano; pelo
samba e desfiles alegdricos das escolas de
samba paulistas e cariocas; e pelo frevo

pernambucano; sendo em 2012, segundo 0
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Ministério do  Turismo  (Mtur),?
responsavel por promover cerca de seis
milhdes de viagens, dentro do pais,
movimentando aproximadamente R$ 5,5
bilhbes em transacOes realizadas em
funcdo desse evento festivo, o que torna o
pais um imenso palco da manifestacdo
popular carnavalesca.

Na Paraiba, sdo algumas as cidades
que promovem o carnaval atribuindo-lhe
ainda mais diversidade, como por exemplo,
Solénea, Lucena e Conde. Em Jodo Pessoa,
no entanto, ndo se celebra o periodo de
Carnaval propriamente dito. O que ocorre,
ha alguns anos, é a celebracdo das prévias
de carnaval, com grande participacdo
popular percebida pela presenca, em cada
edicdo do evento, de muitos foliGes nos
diversos blocos de rua, responsaveis por
“arrastar” multidoes pelos bairros da
cidade, além de no periodo de carnaval
propriamente dito, acontecer o chamado

“Carnaval tradicao” com apresentagao de

escolas de samba, Ursos e de tribos

*BRASIL. Ministério do Turismo. Seis
milhdes de viagens no carnaval. Disponivel em:
<http://www.dadosefatos.turismo.gov.br/dadosefato
s/geral_interna/noticias/detalhe/20120206-1.html>.
Acessado em: 11 jan. 2012.
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indigenas, mas com um contingente menor
de participantes.

Mas hé aqueles que digam que Jodo
Pessoa ndo possui carnaval, pelo fato de a

cidade, nesse periodo que marca a
realizacgio  do  carnaval nacional,
permanecer quase “deserta™; aqueles que

desejam que as prévias ndo mais ocorram,
primando pelo sossego, bem como aqueles
que participam todos os anos e lutam pela
sua continuidade.

E diante desse dilema que o
presente projeto de pesquisa levanta 0s
seguintes questionamentos: Ha ou nao
carnaval em Jodo Pessoa? Que elementos
da

continuidade das prévias de carnaval na

identidade pessoense justificam a

cidade de Jodo Pessoa? Por todos os anos,
atrair multidoes e pelo fato de coincidir sua
realizacdo com o periodo de alta estacdo
turistica da cidade, este evento poderia se
tornar um atrativo turistico?

Dessa forma, buscando encontrar
respostas

para esses questionamentos,

objetiva-se com essa pesquisa realizar um

“Justifica-se 0 uso dessa expressdo visto que
esta presente no imaginario popular a associacdo de
grande numero de pessoas participando desse
evento, lotando as ruas, com suas fantasias e muita
musica.
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levantamento de informacBes sobre o
historico do evento, a partir de um estudo
bibliografico, documental, a cerca dessa
tematica, bem como entrevistas semi-
estruturadas com gestores de alguns blocos
carnavalescos e aplicacdo de questionarios
aos folides da edicdo do evento em 2012,
da

realidade a que pertence 0 objeto de

aléem de observacBes empiricas

estudo.

Interfaces entre Turismo, Cultura e

Carnaval

O turismo sempre acompanhou as
tendéncias e o compasso das decisdes e
aspiracdes humanas, passando de uma fase
exclusivamente consumista e degradante
(moldados pela sociedade capitalista e
expressas pelo turismo de massa), a uma
concepcdo mais ‘“‘equilibrada” visando a
manutencdo e preservacdo do ambiente e
da vida (que particularizam o lugar),
conforme a mudanca de paradigmas e do
pensamento  social foco

com na

sustentabilidade, caracterizadas  pelas

campanhas de “conscientizagdo global”.
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Essas mudancas de concepc¢oes, por
sua vez, ocorrem em virtude da
disseminagdo e “popularizagdo” de
informacdes, do acesso mais amplo, rapido
e facil propiciados pelas tecnologias
(internet, por exemplo), da escassez de
alguns recursos naturais, bem como do
aumento da necessidade humana em ter
maior contato com a natureza, por sossego
e conhecimento do outro, como fuga do
turbilh@o e da rotina estressante vivenciada
no dia a dia, principalmente nas grandes
cidades, que na maioria dos casos Sao
“supridas” momentaneamente por formas
de turismo alternativo, como por exemplo,
0s segmentos de turismo cultural e o de
base local.

Tais caracteristicas, por outro lado,
tem tornado o turista cada vez mais
exigente e preocupado com a qualidade
dos servicos e das experiéncias vividas em
sua viagem, que passam a buscar uma
maior interagdo com a comunidade
receptora, com a sua cultura e com o
ambiente, o que torna a cultura um
elemento motivacional, diferencial e
competitivo na atracdo de visitantes. Mas o
que se entende por Cultura?
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Apesar de ser um vocébulo de uso
frequente entre as pessoas nos dias atuais
(para expressar algo que identifica a si ou
que identifica o outro), esse ndo € um
questionamento de facil resolugdo, tendo
em vista que a cultura tem sido objeto de
intenso  estudo entre  Antropdlogos,
Socidlogos, Filésofos e  Gedgrafos,
revelando-se dessa forma, no ambito
conceitual, complexa e de dificil definicao,
podendo ser encarada como em um
processo continuo de transformacéo.

Palavra incialmente de origem
latina (Cultura), remete ao cuidado
dispensado ao gado, que reinterpretada no
século XVIII por pensadores iluministas,
passa a caracterizar-se como soma dos
saberes, acumulados e transmitidos pela
humanidade (CUCHE, 1999). Também
com origem no alemao (Kultur) “o termo
cultura  referia-se a  configuracdo
generalizada do espirito, aquilo que
informava 0 modo de vida de determinado
grupo social”. (SAMPAIO, 2003 p. 43)

Esses dois conceitos expressam 0

debate franco-alemio® ocorrido do século

*Tema também presente nos estudos de
CUCHE em: A noc¢do de cultura nas ciéncias
sociais. Bauru: Editora EDUSC, 2002.
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XVIIl a0 XX em torno do termo cultura,
onde a francesa apresenta-se pautada na
interpretagdo iluminista dando-lhe um
cardter universalista enquanto a alem§,
atribuia-lhe um carater mais particularista,
caracteristico do ideario alemdo de Kultur,
dentre eles o de Herder, que residia o génio
nacional de um povo, sua profundidade,
sua espiritualidade. (COELHO, 2008 p.
21)

Ja no século XX, a cultura passa a
ser concebida como um “sistema de
significacdo, mediante o qual, ou os quais,
uma dada ordem social é comunicada,
vivida, reproduzida, transformada e
estudada”. (SAMPAIO, 2003 p. 44)

Além disso, a cultura como
elemento abstrato da produ¢do humana,

reflete  um  modelo ideal,
construido pelos cientistas sociais,
gue inclui, em sua diversidade, o0s
padrdes de comportamento, 0s
utensilios, o0os simbolos e
significados dados tanto aqueles
quanto as rela¢Bes sociais [...] um
conjunto de elementos tanto
observaveis guanto ndo-
observaveis, que sdo apreendidos
e transmitidos de uma geracdo a
outra [...] condiciona desde o tipo
de humor e a expressdo das
emocdes até a estética e a moral
de seus participes. Estes, como
sujeitos da cultura, ndo podem ser
considerados  seus  elementos
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passivos, simples fantoches que a
consomem e transmitem; ao
contrario, suas experiéncias e
vivéncias [..] tornam-nos agentes
da inovacdo e da mudanca [..] A
cultura, nacional ou de grupo,
oferece entdo, os perfis para que
cada um se identifigue como
individuo e como membro do
coletivo[...] Isto é, oferece
estratégias ndo somente para o
nosso proprio reconhecimento e
daqueles que nos sdo familiares,
mas também para o0 exame dos
“outros”, indicando suas
peculiaridades a partir  das
diferencas - geralmente
observaveis. (SANTANA, 2009,
p. 72-73)

Somando-se a isso, a cultura
também pode ser entendida como o
acumulo e a interacdo existente entre as
caracteristicas presentes no ambiente e as
relagdes sociais, no qual o ser humano
modifica e se modifica, a partir de valores,
hébitos e costumes trocados em
comunidade, que caracterizam o lugar em
que residem, enchendo-o de significados e
particularidades, afirmando o que Wagner
e Mikesell (2007, p.28) dizem sobre o fato
de a nocdo de cultura considerar “nao
individuos  isolados de  quaisquer
caracteristicas  pessoais que possam
possuir, mas comunidades de pessoas

ocupando um espaco determinado, amplo e
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geralmente continuo, além das numerosas
caracteristicas de crenga e comportamento
comuns aos  membros de  tais
comunidades.”

Embora o elemento motivacional
de um turista ndo seja propriamente a
cultura, este sempre acaba se tornando, em
algum momento durante sua viagem, um
turista “consumidor de cultura”, a partir da
visitacdo de igrejas, museus, teatros ou a
algum festival tradicional, que
proporcionam a este uma experiéncia
satisfatoria do “diferente” e do “peculiar”
local pela combinacdo e conhecimento
deste, em sua viagem, de elementos
contidos na natureza, na cultura e na
comunidade.

Com isso, fica clara a importancia
da cultura para a atividade turistica, tendo
em vista que ambas se manifestam no
lugar, espaco onde a todo o momento se
produz e se vivencia cultura, que “com sua
localizacdo geografica, particular, com o
conjunto unico de qualidades espaciais,
historicas e sociais, continua sendo o
fundamento da viagem contemporanea”
(GOODEY, 2002), que se torna fator
competitivo  quando

se agrega a
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“identidade” e o valor social da produgao
cultural que o impregnam de caracteristicas
intrinsecas aquela determinada regido e
comunidade residente, e que séo a razéo de
ser e ter o turismo Cultural.

segundo 0 MTUR,
parceria com 0s principais 6rgdos gestores

Assim, em

de cultura do pais, como o Ministério da

Cultura (MINC) e o Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), tendo como bhase a
representatividade da  Temética de

Segmentacdo do Conselho Nacional de
Turismo, concebem o Turismo Cultural
como o segmento que ‘“compreende as
atividades  turisticas  relacionadas a
do

significativos do patriménio historico e

vivéncia conjunto de elementos

cultural e dos eventos culturais,
valorizando e promovendo o0s bens
materiais e imateriais da cultura”

(BRASIL, 2008 p. 16).

Adicione-se a isso, 0 conceito que
Beni (2007, p.473) nos fornece, onde este
informa que o turismo cultural,

refere-se & influéncia de turistas a
nacleos receptores que oferecem
como produto essencial o legado
histérico do homem em distintas
épocas, representado a partir do
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patrimdénio e do acervo cultural,
encontrado em ruinas, nos
monumentos, NOS MUuSeus € nas
obras de arte.

Santana (2009, p. 90), por sua vez,
ao citar a definicdo que o Internacional
Council of Sites and Monuments
(ICOMOS), apoiado nas diretrizes da
Organizacdo Mundial do Turismo (OMT),
nos remete a0 movimento de pessoas em
busca pela vivencia cultural, sintetizando
0s dois conceitos anteriores dados por Beni
e Brasil, pois para essas organizacbes o
Turismo Cultural é concebido como “um
movimento de pessoas essencialmente por
uma motivagéo cultural, tais como viagem
de estudos, apresentacBes artisticas,
festivais ou outros eventos culturais, visitas
a lugares e monumentos, folclore, arte ou
peregrinacao.”

Percebe-se com isso que o turismo
cultural tem sua forca na producdo cultural
de um povo, delimitada pelas
caracteristicas ambientais do lugar e do
territério que pertencem; da sua historia e
convivio social que moldam suas crencas,
habitos e modos de fazer e ser; e embora os
seus adeptos sejam aqueles visitantes

interessados “exclusivamente” por cultura,
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este pode ser a qualquer momento aderido
pelos turistas, mesmo que de forma
superficial, no transito de suas viagens,
considerados na maioria dos casos, cComo
consumidores subjugados a massificacdo e
padronizacdo dos pacotes turisticos.

Sendo assim, a cultura popular deve
ser enfocada nessa pesquisa, e adquire
maior destaque por permitir ao turista o
conhecimento “ao vivo” do outro, a
interpretagdo simultdnea a producdo, que
muitas vezes é fruto da inspiracdo,
interacdo e improvisacdo do artista com o
publico e sua arte, que se torna o “produto”
mais importante em relacdo ao objeto
produzido, por ser a representacdo do
“auténtico” do povo ao qual pertencem
que, por sua vez, € apreendido/consumido
visualmente e guardado na memoria do
visitante, que em seu retorno, socializa
suas experiéncias com seus familiares e
amigos, bem como sua satisfacdo e/ou
insatisfacdo com a interpretacdo de
elementos culturais intangiveis do outros.

Em outras palavras, Canclini (2008,
p. 219-220) expde que “0 popular ndo se
concentra nos objetos”, informando que

“ndo se aceita que o popular seja
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de

estaveis”, que a arte popular ndo pode ser

congelado em patrimoénios bens
entendida como uma “colecdo de objetos,
nem a ideologia subalterna um sistema de
ideias, nem 0s costumes repertorios fixos
de suas praticas: todos sdo dramatizacGes
dindmicas da experiéncia coletiva” e
“mesmo aquilo que, destaca da Matta, na
sociedade é tradicdo mostra-se melhor nas
interacdes que nos bens inertes”.

De acordo com Cuche (1999) “a
nocdo de cultura popular tem, desde sua
origem, uma ambiguidade semantica,
devido a polissemia de cada um dos dois
termos que a compde” (“cultura” e
“popular”), devendo-se, sobretudo, evitar
as “teses unilaterais diamentralmente
opostas” do ponto de vista das ciéncias
sociais, na qual a primeira (minimalista)
ndo reconhece nas ‘“culturas populares
nenhuma dindmica, nenhuma criatividade
propria”,  subjugando-as  fruto  das
da

(reconhecida como legitima), tornando-as

derivacOes cultura ~ dominante
marginalizadas, copia de méa qualidade,
de

subprodutos inacabados da cultura das

desprovidas qualquer autonomia,

elites sociais, se distinguindo somente por
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um processo de empobrecimento. E a
segunda (maximalista) que pretende ver
nas culturas populares, culturas que
deveriam ser consideradas como iguais e
mesmo superiores a cultura das elites, séo
autenticas e superiores a elitista por sua
vitalidade surgir da criatividade do povo,
ndo podendo ser estabelecido nenhuma
hierarquizacdo entre a cultura popular e a
“letrada”.

Essas duas caracterizacfes sdo
muito dispares se pretendermos simplificar
tal conceito, o que nos leva a desconsiderar
muitos elementos que compde a cultura
popular ao buscarmos  generalizar,
atribuindo-lhe uma ou outra defini¢cdo
extremista, pois na realidade a cultura
popular é um misto dessas duas defini¢oes,
que embora tenha o sentido de contestacéo
a dominacdo elas sdo “cooptadas” pelo
grupo facilmente, demonstrando que ela
ndo ¢ “nem inteiramente dependentes, nem
inteiramente  autbnomas, nem  pura
imitagdo, nem pura criacdo”. (CUCHE,
199 p.148-149)

Vale salientar que, Cuche (1999, p.
150) “sem

dominag@o”, considera a cultura popular

esquecer a situagdo de
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como “um conjunto de ‘maneiras de viver
com’ esta dominagdo, ou, mais ainda como
um modo de resisténcia sistematica a
dominagao”.

Dito de outra forma, seria o que
Johnson (1997) traduz como “repertério
acumulado de produtos culturais como
mdsica, literatura,

arte, moda, danca,

cinema, televisdo e radio que sao
consumidos principalmente por grupos
ndo-ELITE, tais como as classes operéria e
baixa e (bem como por segmentos
substanciais da classe média)”.

Ressalta-se ainda, que Johnson
(1997) também nos expde essa dualidade
existente na definicdo de cultura popular,
acrescentando (em oposic¢do ao conceito de
subordinacdo e servidao as elites) que “¢
uma arena cheia de diversidade, conflito e
luta sobre o contetdo da cultura e,
portanto, da forma de vida social”.

Em outras palavras, a cultura
popular pode ser considerada a cultura que
parte do cotidiano, da forma de ser, fazer e
interpretar as atividades rotineiras; é o
modo que eles encontram para encarar as
dificuldades

expressar sua “liberdade”, suas alegrias,

sociais enfrentadas, para
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tristezas e opinides, que através da danca,
festas, folclore, encontram espago para
“criar” ou “adaptar” costumes e tradigoes,
que tornam mais “leves” a vida e permitem
a fuga da realidade; expressas, sobretudo,
na manifestacdo cultural com ampla
participacdo e aceitacdo do povo que as
registram (através de imagens ou pelo
imaginario) e a transmitem de varias
formas, sendo a mais frequente pelo ensino
oral da arte de fazer, a exemplo do
das frevo,

do

artesanato; das cantigas de roda, contos e

carnaval, dancas (samba,

capoeira) e festas folcloricas;
fabulas; da literatura de cordel e provérbios

populares; das lendas urbanas,
supersticdes, etc.

Pode-se com isso, interpretar que a
cultura popular apresenta um caréater
inovador a0 mesmo tempo em que
de

elementos novos (frutos das interacdes e

conservador, pela incorporagdo

mudangas  sociais) aos  elementos
considerados por todos como tradicionais
(vivenciados ao longo do tempo), que sdo
incorporados a todo 0 momento, unificados

e transmitidos por geracdes, ganhando
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dimensBGes proprias e ricas de valores
identitarios.

Essa caracteristica de mudancas
propiciadas pela juncdo do novo ao
tradicional, sem a descaracterizacao
identitaria tdo comuns no processo de
producdo cultural na esfera popular,
significa o que Canclini (2008, p. XIX)
denomina de processos de hibridagdo “nos
quais estruturas ou praticas discretas, que
existiam de forma separada, se combinam
para gerar novas estruturas, objetos e
prdaticas”, e que também refletem o carater
de circularidade da cultura popular
proposta por Mikhail Bakhtin® em seus
estudos.

Além disso, essa incorporacdo e
juncéo sao visiveis tanto na matéria prima
da producdo artesanal (quando estes
agregam materiais diferentes dando uma
nova “roupagem” a seus produtos para
serem comercializados, muitas vezes

motivados pela escassez dos materiais

® Sobre os estudos de Bakhtin, recomenda-se a
leitura do livro BAKHTIN, Mikhail. A Cultura
Popular na Idade Média e no Renascimento: O
Contexto de Frangois Rabelais. Editora:
HUCITEC, bem como acessar o artigo FRESSATO,
Soleni Biscouto. Cultura popular: reflexdes sobre
um conceito complexo. Disponivel em: <
http://oolhodahistoria.org/culturapopular/artigos/cul
turapopular.pdf >
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originais) ou quando transformam festas
tradicionais em verdadeiros espetaculos
para os turistas (como é o carnaval no Rio
de Janeiro, S&o Paulo e Bahia), e que
acabam se tornando a maneira “mais
eficiente” e espontanea em busca da
manutenc&o, continuidade e preservagdo da
cultura, ao permitirem o conhecimento de
seus fazeres para grupos além dos que a
produzem.

O Carnaval, principalmente no
Brasil, dentre as manifestagdes populares,
€ a que mais claramente se percebe 0s
efeitos dos processos de hibridacdo e
ciclico presentes na cultura popular. 1sso
porque, embora ndo seja um festejo de
origem brasileira, este foi incorporado e
“adaptado” de tal forma, que hoje ¢
considerado como  um elemento
identificador do imagindrio mundial
(inclusive do proprio povo brasileiro),
guando se pensa em caracteristicas
culturais que identificam o pais, bem como
se tornou um elemento forte e “essencial”
na vida de muitas pessoas (principalmente
aqueles que o promovem), sendo capaz de
movimentar um grande fluxo de pessoas e

de renda em cada edicdo promovida.
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Dessa forma, o carnaval, como
manifestacdo popular, tem sido um dos
produtos culturais de grande destaque na
pratica do Turismo Cultural e de Eventos,
mas ndo como um simples objeto, produto
materializado, imutavel, formatado que o
turista pode levar para casa e guardar em
de

representar um diferencial de um povo, que

sua estante, mas como forma
permite ser ouvido, apreciado, preservado

e interpretado, ficando guardado na
memoria e nas experiéncias de cada um,
conforme o seu grau de compreensdo e
interacdo individuais com o0 que sdo
coletivos oportunizados pelas viagens e

pela necessidade de interacéo social.

Carnaval e suas origens no Brasil

(0] da

manifestacdo popular, é um evento de

Carnaval, simbolo
periodicidade milenar que ocorre em varios
paises no mundo, de grande importancia
para a vida social, capaz de mobilizar um
grande fluxo de pessoas e de renda.

Palavra dicotdbmica, por conter
divergéncias entre os estudiosos sobre a

sua significacdo, tem sua origem mais
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aceita atrelada ao vocabulo Carnevale do
baixo latim carnelevamen que significa
adeus a carne. Outra referéncia feita € a
carrus navalis, que conjuntamente fazem
mencéo as celebracbes dionisiacas, em que
na Roma antiga, entre os séculos VIl e VI
a.C, um carro transportando um grande
tonel pelas ruas distribuia vinho ao povo.
(BARBOSA, 2012)

Barbosa (2012) ao citar Araujo
(2003)

carnaval, por sua vez,

informa ainda que a palavra

surgiu em 549 d.C, quando
Gregorio I, 0 Grande,
regulamentou as datas do carnaval
e criou a expressdao dominica ad
carne levandas, derivada de
dialetos italianos, e que significa
“tirar a carne”, o que seria a
liberdade para se ingerir carne a
vontade antes da Quaresma. A
versdo menos conhecida vem de
autores alemaes que sugerem que
a origem viria de kane ou karth,
que significa comunidade paga, os
deuses e seus seguidores, e de val
ou wal, que significa procissdo
dos deuses mortos.

Historicamente, o Carnaval comeca
ha ”mais de 4 mil anos antes de Cristo,
com festas advindas do antigo Egito
relacionadas com as festas de culto a deusa
Isis”, nos periodos de celebragdo a farta

caca e a colheita que transcrevem os rituais
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religiosos e agrarios, onde seus
participantes pintavam, desde essa época,
0S  rostos, dancavam e  Dbebiam.
(CARDOSO, 2012).

Segundo Cardoso (2012) e Barbosa
(2012) ha indicios de que o Carnaval
também tenha suas origens nas festas
pagas e de rituais de orgias, tendo as raizes
desses acontecimentos indicado, na
antiguidade e em diferentes povos, a
incorporacdo dessas tradicOes em seus
préprios rituais religiosos, como o ocorrido
em Roma e na Grécia, com festas rituais
promovidas pelos gregos em homenagem a
varios deuses como Zeus, Pd e
principalmente a Dionisio (denominadas
de festas dionisiacas) e pelos romanos, em
homenagem ao Deus Fauno, Saturmo e
Baco, com as Bacanais, as Lupercais e as
Saturnais.

As Bacanais se realizavam em
homenagem ao deus romano
Baco, que corresponde ao grego
Dionisio, a mesma divindade
responséavel pela origem da vida,
da alegria, do vinho, do sexo e
perturbador da ordem
estabelecida. [...] Lupercais, que
homenageava o deus Fauno (para
0Ss romanos) ou P& (para o0s
gregos) foi criada pelos sacerdotes
lupercos e representava a luta da
desordem e do tumulto contra a

Vol.1, No 1 (2012)

harmonia, que era a vencedora no
final da festa. As Saturnais
homenageavam Saturno, o deus
romano protetor da agricultura.
(BARBOSA, 2012)

Com a Era Cristd, sinalizada pela
forte imposicdo do catolicismo e da
perseguicdo e opressdo aos rituais e festas
de cunho pagés, a Igreja na tentativa de
conter os excessos do povo, incluiu o
Carnaval ao calendario religioso, no qual
este antecede a Quaresma e termina na
quarta feira de cinzas. Embora as
comemoracOes deste festejo  fossem
iniciadas pelos cristdos na época do Natal,
Ano Novo e festa de Reis, se acentuavam
no periodo que antecedia a “Terca-feira
Gorda” (Ultimo dia em que os cristdos
eram liberados para comer carne) que
antecediam o inicio da Quaresma, no qual,
além do jejum a carne, também havia,
tradicionalmente, a abstinéncia sexual e até
mesmo a diversdo (circo, teatro ou festas)
durante os seus 40 dias de duracdo.
(CARDOSO, 2012)

Na idade Média, esse evento
adquire configuracBes mais proximas do
que hoje conhecemos, pois nesse periodo

predominavam-se 0s jogos e os disfarces,

Pagina | 13



com corridas de cavalos, desfiles de carros
alegoricos e divertimentos inocentes como
a briga de confetes pelas ruas (mais
frequentes em Roma). Os bailes de
mascaras, muito comum na Italia, foi
criado pelo Papa Paulo Il, no século XV,
ganhando forca com a Comedia dell’Arte e
seus personagens Colombina, Pierrd e
Arlequim, figuras carimbadas nas fantasias
dos folides dos carnavais atuais.’

As datas desse evento, porém, ndo
sdo fixas, tendo em vista que este obedece
as regras que determinam a Pascoa
Catolica, que por sua vez, sdo mdveis para
ndo coincidirem com a data da Pascoa
Judia que € fixa. Dessa forma, o carnaval
sempre caira no 7° domingo que antecede o
domingo de Pascoa. (BASBOSA, 2012)

Outro grande simbolo dos rituais da
histéria do carnaval na Europa e de grande
influéncia nos festejos do Brasil é sem
duvida o entrudo (palavra que significa
abertura, inicio, comeco da Quaresma) que
existe desde 549 D.C, onde o povo

comemorava comendo e bebendo para

7 CARDOSO, Monique. Histéria do Carnaval.
Disponivel em:
<http://www.areliquia.com.br/Artigos%20Anteriore
s/57HistCarn.htm> Acessado em: 15 de jan. 2012.
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comecar o jejum e que aos poucos ganhou
uma conotagao mais agressiva,
principalmente em Portugal nos séculos
XVII e XVIII, pelo fato de mulheres e
homens atirarem uns nos outros e nas
janelas das sacadas dos velhos prédios,
agua suja, ovos podres, restos de comidas,
entre outras coisas (CARDOSO, 2012).

Atualmente Itdlia, Estados Unidos,
Franca, Inglaterra, Alemanha, Brasil, e
Japdo, séo exemplos mundiais da difuséo,
forca e particularidade que assume o
Carnaval, marcados, todos os anos, pelo
crescente numero de frequentadores, e que
traduzem o espetaculo e a criatividade
popular aos olhos do visitante.

Segundo o site Brasil escola (2012)
o carnaval no Reino Unido ocorre no
mesmo periodo do carnaval brasileiro, e é
denominado de Shroveitide (Shrive que
significa confessar ‘pecados’); nos Estados
Unidos, este se resume basicamente na
celebracdo do Mardi Grass (Terga-Feira
Gorda) e ocorre em varios estados, sendo o
de New Orleans o mais tradicional na
comemoracao pelos desfiles em suas ruas
de mais de 50 agremiacdes, das quais a
mais conhecida € a do Bacchus (que possui
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gigantescos e originais carros alegoricos);
na Alemanha a celebracdo acontece tanto
nos grandes centros urbanos quanto na
Floresta Negra e nos Alpes tendo como
festa mais tradicional desse festejo a da
cidade de Bonn, que organiza desfiles com
pessoas fantasiadas e indicam que o diabo
fica solto, por esse motivo as pessoas usam
mascaras a fim de esconder seus rostos.

Em Veneza, atualmente as Gltimas
edicdes deste evento tem se apresentado
mais fraco, mas por muito tempo foi
referéncia e um dos mais fortes e alegres
do mundo, por desenvolverem os famosos
bailes de mascaras e festas nas pracas e
ruas da cidade.

Pelo exposto anteriormente, fica
claro que o carnaval, embora interpretado e
hibridado conforme a influéncia da época;
das caracteristicas e acontecimentos
histéricos sociais; da incorporacdo de
elementos culturais advindos da interacao
social com outras culturas; ocorre, de
maneira geral, em fungdo dos anseios
humanos  pela  descontragdo, pela
manifestacdo do ludico; pela liberdade de
expressdo;  evidenciando em  seus

participantes a inversdo de valores pré-
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determinados por uma ordem social, que
de forma esponténea e irreverente utilizam-
se desse evento para satirizar os problemas
e conflitos da vida social.

Em sintese, € o que Canclini (228,
p. 221) com propriedade apresenta quando
cita Da Matta, ao informar que o “popular
ndo € uma complacéncia melancdlica para
com as tradi¢des”, tendo em vista que,

[...] no carnaval ocorre um jogo
entre reafirmacdo das tradicOes
hegemonicas e a parddia que a
subverte pois a exploracdo do
ilicito esta limitada a um periodo
curto, definido, logo apds o qual
se retorna & organizagdo social
estabelecida. A ruptura da festa
nado liquida as hierarquias nem as
desigualdades, mas sua
irreveréncia abre uma relagdo
mais livre, menos fatalista, com as
convengdes herdadas.

Historicamente, esse evento no
Brasil tem suas raizes atreladas ao entrudo
portugués,

trazidos pelas primeiras

caravelas da colonizagéo, mais
precisamente em 1641 na cidade do Rio de
Janeiro. Entretanto, como reflexo da
prépria colonizacéo e do historico processo
formador da civilizacdo brasileira, este
também sofreu fortes influéncias dos povos

que teve contato, incorporando as
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mascaradas italianas (na primeira metade
do século XIX, com a realizacdo do
primeiro baile de mascaras no Hotel Itélia,
no Largo do Rocio — RJ) e a partir do
século XX ao incorporar elementos
africanos, considerados fundamentais para
0 seu desenvolvimento e caracterizacdo
atuais. (CARDOSO, 2012)

Segundo Cardoso (2012) uma das
primeiras manifestacbes de elementos da
cultura e religido africanas é o movimento
dos Corddes de 1885 no Rio de Janeiro,
que deram origem aos blocos e
posteriormente as escolas de samba,
“composto por negros, mulatos e pessoas
humildes, que saiam nas ruas animando o
povo ao som de instrumentos de
percussdo”. Outro elemento importante € o
Afroxé na Bahia, que surge por volta de
1895 com “um tipo de grupo formado por
negros que representavam as casas de culto
de heranca africana, que saiam as ruas
animando o povo ao cantando e recitando
sequéncias de mausicas e letras”, sendo “os
Filhos de Gandy” o mais famoso.

Revela-se ainda que, ap0s intensas
intervencbes da Igreja Catolica em

oposicao a realizacdo grosseira do entrudo
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e que véo aos poucos enfraquecendo a sua
pratica, € que o0s elementos tipicos
carnavalescos vdo sendo incorporados ao
carnaval brasileiro. O lanca-perfume chega
aqui nos primeiros anos do século XX; o
Zé Pereira (tocador de bumbo) em 1846, o
Corso no século XX; as escolas de samba
com o desfile da primeira escola “A Deixa
Falar” em 1929, proporcionadas, sobretudo
com a incorporagdo do samba; e o “Trio —
elétrico” na Bahia ap6s 1950 (invencao de
Dod6 e Osmar que equiparam um Ford
1929 com guitarras elétricas, som
amplificado por autofalantes e sairam as
ruas animando 0 povo) e que representa a
consagragdo do carnaval de rua,
principalmente o baiano®.

Com relacdo aos ritmos que faziam
parte dos carnavais brasileiros, estes
inicialmente eram compostos pela Polca,
seguida das quadrilhas, valsas, tangos,
Charleston, e maxixe, sempre nas versdes
instrumentais. Em 1880, surgem as
versdes cantadas, sendo a primeira masica,
considerada exclusivamente carnavalesca,

a marchinha “O abre alas” composta pela

maestrina Chiquinha Gonzaga em 1899

8 CARDOSO, 2012.
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para 0 corddo Rosa de Ouro. SO na década
de 60 é que o samba surge como ritmo
carnavalesco e ocupa definitivamente o
lugar das marchinhas.®

Atualmente no Brasil este evento
ganha dimensdes e traducbes ainda mais
amplas e distintas da manifestagéo popular,
indicados pelo trio elétrico baiano; pelo
samba e pelos desfiles alegoricos das
escolas de samba paulistas e cariocas; e
pelo  frevo  pernambucano,  sendo
considerado 0 maior evento brasileiro pela
grande movimentacdo de pessoas e de
renda, 0 que torna o pais um imenso palco

da manifestacdo popular carnavalesca.

Panorama historico das Prévias de

Carnaval de Jodo Pessoa

Terceira cidade mais antiga do
Brasil, concebida as margens do Rio
Sanhaud, a cidade de Jodo Pessoa, capital
do Estado da Paraiba, localizada na
Mesorregido da Mata Paraibana, apresenta
uma diversidade paisagistica, fruto da

propria configuragcdo/formagdo natural e

? Ibid., 2012.
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historica da cidade, fortemente atrelada as

mudancas sociais e a sua intima
relacdo/interacdo com a paisagem.

Tais caracteristicas paisagisticas
sdo marcadas pela presenca de uma bela
area litoranea (com destaque para as praias
de Tambau, Manaira, Cabo Branco, Sol,
Bessa e a do Seixas) e de um grande
de

artesanato, igrejas, centros histéricos, entre

acervo  historico-cultural ~ (casas
outros) e fortemente apropriadas pelo
Turismo.

Adicione-se a isso, o fato de todos
os anos a cidade “abrir alas” para as
prévias que antecedem o carnaval nacional,
que embora seja uma cidade considerada
por todos e principalmente pelas acgdes
midiaticas como a “cidade do sossego,
tranquila”, garante a alegria dos muitos
folides que sdo “arrastados” pelos diversos
blocos de rua (com muito som, marchinhas
e grande fluxo de pessoas) e que permite
caracterizar as prévias como o elemento da
cultura popular, simbolo do carnaval local,
que poderia ser “evidenciado” como mais
um atrativo para a promocgao do turismo

cultural pessoense.
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No entanto, antes de caracterizar as
Prévias de Carnaval de Jodo Pessoa como a
conhecemos hoje, para apontarmos a sua
importancia como futuro atrativo turistico
cultural para a cidade, deve-se a priori
descrever, de forma breve as bases
historicas que marcam o0 processo de
figuracdo do carnaval de Jodo Pessoa, para
assim entender-se a dimensdo e a
importancia desse evento.

Em Jodo Pessoa, as primeiras
intensdes  populares de brincadeiras
carnavalescas encontram-se, assim como a
prépria origem do carnaval no Brasil, no
Entrudo praticado pela classe mais pobre
com a utilizacdo de ovos podres, tintas,
restos de hortalicas, toneis de agua, lama e
uma infinidade de po6s, praticado
amplamente na cidade baixa e que se
iniciava logo a partir das “primeiras horas
da manhd, procurando-se atingir os que
vinham das primeiras missas matinais”,
marcado pela falta de recursos e
necessidade de divertimento, pelo mela-
mela e certa “grosseria” da brincadeira das
pessoas pelas ruas. (LEAL, 2000 p. 19)

Entretanto, essa pratica do entrudo

era renegada pela elite pessoense da época,
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que a consideravam como um festejo de
“papangus”, e que realizavam em
contraponto bailes nos casardes dos
abastados, com o0 uso de méscaras, mas que
por sua vez, tinham cunho muito mais
artistico, politico e casamenteiro do que
propriamente carnavalesco. (LEAL, 2000)

Em 1889, tem-se o0 primeiro
registro, considerado mais objetivo de
festejos carnavalescos, publicado no
Gazeta da Paraiba, que retratava a
realizacdo de uma festa no Clube da
Juventude (que na época era voltado
exclusivamente para o lazer dos jovens
elitistas) denominada de “Partida a
Phartasia”, fruto da iniciativa jovem , que
estava cansada da pratica exclusiva do
entrudo,  propiciando com isso uma
caracterizacdo mais ampla aos festejos na
cidade pelo fato de ser também a base do
que hoje conhecemos como blocos de
carnaval, embora naquela época, esse
“primitivo carnaval” deva ter sido a base
do maxixe, da valsa, da polca , com muita
flauta e violdo (LEAL, 2000 p.16)

Vale salientar que o carnaval
pessoense (embora hoje seja considerado

como uma  “festa  democratica”)

Pagina | 18



REVISTA DE PERIODICOS EM TURISMO

apresentava claramente a distincdo social
tdo forte naquela época, que mesmo,
ocorrendo de “forma palida, “com folides
comendo pelas ruas tapiocas, alfens e
tarecos” e por Jodo Pessoa ainda nao
apresentar-se totalmente caracterizada nos
moldes de uma cidade, dada a sua
configura¢do “quase rural” e de pequeno
porte’®, ja apresentava subdivisido em duas
correntes: a primeira, a do entrudo,
praticado pelo “povao” a camada mais
pobre da cidade; e a segunda, a dos blocos
de mascarados praticado pela classe média
emergente casarfes e

em Seus

posteriormente nos renomados clubes
(quando a sociedade mais elitista comeca a
se envolver), ocorrendo em maior escala
apos a “partida a Phantasia”. (LEAL,
2000)

Segundo Leal (2000, p. 18) foi
justamente nos clubes, como o Astréa, o da
Juventude, nos péatios das igrejas, nas
festas tradicionais, como as das Neves, do

Rosario e nos saraus do Palacio do

0 Esse fato nos remete historicamente ao
crescimento e expansdo da cidade e da vida social
concentrada inicialmente na parte baixa e alta, sem
vislumbre dos futuros avancgos para a orla maritima
e construcdo da avenida Epitacio Pessoa, ocorridas
posteriormente a esse periodo.

Vol.1, No 1 (2012)

Governo, que a linguagem carnavalesca,
seu discurso, foi difundida, apesar de ser
tudo a base da influéncia francesa e em
menor escala italiana, sendo a linguagem
portuguesa presente apenas nas letras das
musicas.
Mas, é a partir de 1900 que se
de

consideradas autenticamente carnavalescas

iniciam fato as comemoracdes
na cidade, que a partir dessa data realiza
grandes eventos para comemorar a chegada
do século XX, que tinham como ponto de
referencia a Rua da Areia, que era
decorada para a noite do réveillon e
permanecia com a sua iluminagdo para a
posterior celebracdo do carnaval. (LEAL,
2000)

Leal, em seu livro No tempo do
lanca-perfume também nos inteira de que o
entrudo foi perdendo forca com a chegada
sendo

do Zé Pereira, e aos poucos,

substituido pelas brincadeiras
carnavalescas, em que a danga, novos
ritmos e muita musica criaram situacoes
novas e novos comportamentos. O Rei
Momo substitui o papangu; os corddes
partem para as escolas de samba e clubes;

0s blocos sdo organizados. Os blocos de
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rua, com a formatacdo mais proxima do
que temos hoje, comegaram a aparecer a
partir de 1920, com a iniciativa de clubes
como o Lucy que organizavam desfiles na
parte velha da cidade, ganhando mais forca
com a politica promocional de algumas
empresas, que criavam seus blocos para
sairem as ruas para divulgar seus produtos
e/ou lanca-los.

Na década de 30, o Carnaval
pessoense € marcado por  varios
acontecimentos que o agregam valor e dao
maior difusdo, sua continuidade e ampla
concorréncia entre a populacdo de
promover o melhor festejo (principalmente
entre clubes), dentre os quais podemos
citar a chegada do frevo; a consolidacdo do
Corso na Rua Duque de Caxias, a cria¢do
da Federacéo Carnavalesca, a
multiplicacdo dos concursos a fantasia e de
musicas, mudancas nos clubes das elites
com cisoes, fusbes e surgimento de novos;
aparecimento das emissoras de radio;
inicio da libertagdo feminina e as intrigas
politicas e censuras da Revolucdo de 30 e
do Estado Novo. (LEAL, 2000 p. 55)

Os festejos carnavalescos, a partir

dessa data, passaram a ocorrer também em
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varios espacos da cidade, hoje
considerados como pontos turisticos pelo
seu valor historico, e se estruturam
geograficamente, tais como: no Pavilhdo
do Cha, no Palace Hotel; no Cassino da
Lagoa, no Parque Soldn de Lucena; na
Osorio; Ponto dos Cem Réis; Praca 1817;
Jaguaribe, entre outros. (LEAL, 2000)

Ja na década de 50, o Carnaval de
rua. e dos clubes sofre grandes
modificagbes e reformulacbes com a
chegada das escolas de Samba, as
multiplicacdes das trogas na base do frevo,
do desaparecimento das festas no Cassino
da Lagoa, no Pavilhdo do Ché e no Paraiba
Palace Hotel".

Com a expansao da cidade para a
orla, o carnaval também migra para essa
area, sendo a partir da década de 80,
registrada a explosdo dos blocos da orla e
dos trios elétricos. No ano 2000, a cidade
entra no hall das cidades do “carnaval fora
de época” presente em varias cidades do
nordeste, ao promover a Micaroa,
caracterizado pela musica baiana, presenca
de artistas globais e grande apoio do

governo local, que no periodo de alta

"Trecho retirado da pagina 73, do livro No
tempo do Langa-perfume, do autor Wills Leal.
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estacdo turistica, lotavam a cidade de
folides.

No entanto, apesar de atrair um
grande puablico, a Micaroa dividiu a
cidade, pois, segundo alguns proprietarios
de hotéis, residentes e empresarios locais,
esse evento era desnecessario e prejudicava
a atividade turistica e o sossego, além de
que foram um dos responsaveis pelo
enfraquecimento de muitos blocos de
bairros que n&o recebiam mais apoio
governamental e que em 2005 deixou de
vez a orla da capital, ocorrendo a partir do
ano seguinte, sua transferéncia definitiva
para a cidade de Cadedelo e uma nova
restruturacdo do evento que passou a ser
uma Micareta Indoor — o atual Fest Verdo
Paraiba.?

Em contrapartida a essa realidade,
comega a ser estruturado na década de 90 o
Projeto Folia de Rua,

uma das iniciativas mais bem
boladas na histéria dos carnavais
paraibanos [...] quando liderancgas
dos principais blocos de arrasto,
resolveram se unir para,
principalmente, terem maior forca
em suas reivindicacfes junto aos

“Disponivel em: <
http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/paraiba/
paraiba-3.php >, bem como no livro: No tempo do
lanca-perfume de Wills Leal.
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Orgaos governamentais e
patrocinadores  da iniciativa
privada. Sua estruturagdo mais
objetiva ocorreu em 1994 com a
participacdo de Albuquerque e
Walter Martins. A partir dai, os
blocos passam a atuar unidos e,
por vérias vezes, travavam muitas
“guerras” pela imprensa,
protestando contra a falta de apoio
de organismos oficiais e privados
aos seus projetos. [...] O projeto,
altamente burocratico, congrega
expressbes as mais diversas,
desde as ligadas as atividades
religiosas tradicionais, até ritmos
bem populares, como do boi-
bumba, dos grupos de indios,
papangus, charangas, velhos Zé
Pereiras e de orquestra. (LEAL,
2000, p. 164-165)

Atualmente, o Projeto Folia de Rua,
acontece previamente a data que marca o
carnaval nas  cidades  brasileiras,
movimentando os bairros, a orla e o centro
historico com a irreverencia e diversidade
de seus blocos (tantos os filiados como os
participantes), tendo seu auge na ‘“quarta-
feira de fogo” com a saida do maior bloco
de previas “as Muricocas’(embora este
atualmente néo faca mais parte do corpo de
blocos associados ao  projeto, €
indissociavel do imaginario popular como
o carro chefe da folia de rua pessoense)

seguido das “Virgens de Tambau” e do
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mais irreverente de todos os blocos de rua
“O Cafugt”.

A edicdo de 2012 contou com 60
blocos convidados e 30 blocos filiados no
Projeto®® (Picolé de Manga, Anjo Azul,
Bloco do Pinguim, Bloco da Cueca, Folia
Cidada, Bloco dos Atletas, Dxmantelados
do Cristo, Eternamente Flamengo, Virgens
de Mangabeira, Tambid Folia, Amoringa
dos Bancéarios, Agitada Gang, Banho de
Cheiro, Confete e Serpentina, Piabas,
Peruas do Valentina, Virgens de Tambad,
Bloco dos Imprensados, Vilvas da Torre,
Bloco da Melhor Idade, Bloco do Jacaré,
Portadores da Folia, Bloco 25 Bichos,
Baratas dos Bancarios, Acorde Miramar,
Cordao do Frevo Rasgado, Galo do Treze
de Maio, Canto do Tetéu, Elefante da
Torre, Boi do Bessa, Urso Gay).

Todos

caracteristicas proéprias,

esses blocos possuem
e garantem a
diversdo e o entretenimento de um puablico
diverso. Além disso, muitos promovem
acOes sociais de inclusdo da comunidade
local. Um exemplo disso ¢ o “folia cidada”

que promove as atividades culturais como:

BDisponivel
http://www.foliaderua.com/br/>

em: <
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as oficinas de artesanato, méscaras e
reciclagem que passaram a ser modelo de
relacionamento com 0S jovens e
adolescentes em situacdo de risco, e que
proporcionaram a esses jovens conhecer e
conviver com elementos até entdo
desconhecidos, permitindo a esses buscar o
conhecimento e a sairem das ruas com a
partir da participacdo nas oficinas do
projeto. (FOLIA DE RUA, 2012)

Desse modo, o projeto folia de rua
pode ser considerado um movimento
popular que surgiu com a iniciativa de
“desenvolver o resgate e fortalecimento da
tradicdo nordestina, envolvendo seus
inimeros blocos de arrasto, ultrapassou as
barreiras das ruas e avenidas e passou a
desenvolver uma série de agdes sociais e
educativas, apoiando diretamente criancas
em situacdo de risco, criando perspectiva
de um rumo melhor para centenas de
pessoas”, responsdvel por atrair a cada
edicdo um numero crescente de adeptos,
“mas, acima de tudo, tém sido parceiro na
do

muitos

manutencdo das raizes culturais

carnaval pessoense €  Seus

14
personagens”.

% \www.foliaderua.com.br
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Somando-se a isso, em relacdo ao

turismo, este evento tem grande
potencialidade de se tornar um produto
cultural, mas n&o para atrair a massa, € sim
para expor aos visitantes que ja frequentam
a cidade, bem como a populacdo jovem
todo o processo historico e valor identitario
desse evento, para que estes possam
interpretar 0 passado e 0 presente quase
que simultaneamente preservando suas
caracteristicas, e que poderia ser feito a
partir da utilizacdo da estratégia de
interpretacdo do patrimonio.

A estratégia de interpretar o
patriménio consiste em uma estratégia de
desenvolvimento turistico e educacional
mais utilizada nos Estados Unidos e na
Europa (como mecanismo para a
preservacdo e valorizagdo do patrimonio
historico, cultural e ambiental) que vem se
tornado um elemento de promocdo do
da

turistica nas cidades que a praticam e que

diferencial competitivo atividade

pode garantir outra maneira de ver,
apreender, preservar e entender como se
mantém e se formaram as especificidades

da cultura popular, com destaque as

Vol.1, No 1 (2012)

prévias de carnaval em Jodo Pessoa, objeto
dessa pesquisa.

Segundo Murta e Goodey (2002,
p. 13-14) interpretar,

E um ato de comunicacgdo [...] é a
arte de comunicar mensagens e
emoc0Oes a partir de um texto, de
uma partitura musical, de uma
obra de arte, de um ambiente ou
de uma expressao cultural. [...] é
revelar significados, é provocar
emocdes, é estimular a
curiosidade, é entreter e inspirar
novas atitudes no visitante, é
proporcionar uma experiéncia
inesquecivel com qualidade.

Considerac0es Finais

Pelo exposto, fica claro que as
prévias de carnaval de Jodo Pessoa
representam um simbolo forte de resgate
da manifestacdo popular, exemplo do
processo de hibridacéo e da vontade social
em manter uma tradicdo mesmo em meio a
dificuldades

politicas, que marcam a irreverencia da

sociais, econdmicas e
populacdo em lidar com os problemas do
seu cotidiano, além de ser um veiculo na
promocdo de acgdes sociais, na melhoria da

qualidade de vida de jovens através de
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oficinas e da producdo cultural para
manutencdo desse festejo.

Nesse sentido, € importante
praticarmos a  interpretagdo  como
estratégias de preservacdo da cultura
popular, principalmente quando se
pretende realizar o turismo cultural, para
que com isso 0s visitantes ndo so apreciem
0 que esta sendo produzido naquele
instante visivel, mas possam entender e
apreender os significados que adquirem e
caracterizam essas manifestacOes através
das mudancas e jungdes do novo ao
tradicional,  admitidas  pelos  seus
“criadores”, dando mais qualidade e
satisfagdo tanto ao visitante quanto ao
artista.

Dessa forma, para a efetivacdo da
interpretacdo das prévias de carnaval de
Jodo Pessoa bem como torna-lo um
atrativo turistico forte para a cidade, pode-
se criar uma exposicdo permanente do
acervo historico desse evento na sede do
Projeto Folia de Rua, em forma de painéis
como ja ocorre no Shopping Tambid,
localizado no centro da cidade, no periodo
das prévias de carnaval, bem como

espalhar esses painéis nos principais

Vol.1, No 1 (2012)

pontos turisticos (Estacdo Ciéncias, Centro
de Informagdes Turisticas, nos outros
shoppings centers da cidade, etc.) além da
distribuicdo de folhetos informativos nos
hotéis da cidade, como forma de promocéo
e divulgacdo do evento para os visitantes.

Além disso, pode-se ter nos
lugares onde ficariam o0s painéis,
representantes dos blocos para passar
informagdes ¢ “contar” as historias dos
velhos carnavais, fazendo um paralelo com
o atual. Com isso, o Vvisitante teria a
oportunidade de vislumbrar o passado por
meio ilustrativo ou através da fala de um
dos seus representantes e a oportunidade
de vivenciar o atual, com a possibilidade
de acompanhar os blocos de rua.

Embora ndo seja uma tarefa facil,
principalmente para os organizadores do
evento, a efetivacio da estratégia
interpretativa das prévias carnavalescas
bem como a sua incorporacdo aos atrativos
turisticos da cidade, por demandar maior
planejamento, fluxo de investimentos e
melhoria na infraestrutura do evento, este
seria um elo importante para a valorizacao,
preservacdo e manutencdo desse festejo

que ja se tornou um elemento impar da
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cidade, tornando-o ainda mais forte, um
atrativo novo, simbolo da alegria e
vivacidade que assume a cidade somada a
intitulac&o conhecida de cidade tranquila.
Contudo, é importante ressaltar
que a implementacdo dessa estratégia ou a
configuracdo do evento como produto
turistico deve ser pensada e implantada
seguindo as diretrizes do turismo de base
local, sustentado na gestdo participativa,
que ndo pretende“saturar” a cidade com o
turismo massivo, como 0 ocorrido com a
“Micaroa”e outros carnavais fora de época
espalhadas pelo pais, mas sim propiciar ao
visitante, que escolhe a cidade para a
pratica do lazer e descanso, a percepg¢do e
a interpretacdo da cultura local, presentes
ndo s6 nos elementos estaticos (como 0s
monumentos historicos), mas com a
vivéncia e apreensdo da manifestagdo
popular presentes nos folibes, nas
marchinhas cantadas “ao vivo”, misturadas
as profusbes dos trio-elétricos, dos
standards dos blocos de rua, e na historia
contada da evolugdo desse carnaval que
justificam a sua existéncia e ocorréncia
nesse periodo, dando mais uma opcéo de

lazer a0 visitante e ao pessoense mais uma
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oportunidade de caracterizar 0 que € seu e

expor suas riquezas culturais.
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