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RESUMO. O artigo investiga a assunc¢do do mal no conto de terror O barril de amontillado de Edgar
Allan Poe. Justifica-se este trabalho pelo fato de que os estudos das relagdes entre literatura ¢ mal
ocorrem principalmente no ambito da Filosofia, em particular nos estudos de Georges Bataille. Embora a
Semiotica ndo se confunda com Filosofia, ela dispde de aparato tedrico metodologico para investigar as
relagdes entre a literatura e o mal, especialmente se adotarmos uma perspectiva com base na enunciagao,
como propdem pesquisas mais recentes, ligadas a modalidade tensiva. Adota-se, como hipotese de
trabalho, que os efeitos de sentido de terror e de suspense do conto estdo relacionados ao sobrevir do mal.
A juncdo do sujeito apassivado e objeto-mal decorre de uma sintaxe concessiva, o que origina os efeitos
de sentido de assombro. Embora, para o enunciador ¢ para o enunciatario-leitor, o final do conto possa ser
da ordem do fato, decorrente de uma sintaxe implicativa; para o sujeito do sentir, o sentido de seu destino,
que .¢ materializacdo do mal decorrente de um programa narrativo de vinganca, se manifesta pelo
sobrevir, portanto da ordem do acontecimento.
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ABSTRACT. This paper investigates the assumption of evil in the horror short story “The Cask of
Amontillado” by Edgar Allan Poe. The rationale for this work rests on the fact that studies on the
relationship between literature and evil are mainly carried out in Philosophy, particularly regarding the
works by Georges Bataille. Although Semiotics and Philosophy are distinct areas, the first one has
theoretical and methodological tools available to investigate the relationship between literature and evil,
especially if an enunciation-based perspective is adopted, as proposed by recent studies on tensive model.
The hypothesis adopted herein is that the meaning effects of horror and suspense in the story are related
to the occurrence of evil. The combination of the passive subject and the object-evil derives from a
concessive syntax, which generates the meaning of frightening effects. Although for the enunciator and
the enunciatee (reader), the ending of the story might be of the order of the fact, deriving form an
implicative syntax; for the subject of feeling, the meaning of its fate — which is the materialization of evil
derived from a narrative program of revenge — is manifested by its occurrence, therefore, it is of the order
of the event.
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INTRODUCAO

O barril de amontillado (The Cask of Amontillado) foi publicado pela primeira
vez no Godeys’s Lady’s Book, em outubro de 1846, e classifica-se como um conto de
terror. Para o presente artigo, valemo-nos da tradu¢do em lingua portuguesa feita por
Oscar Mendes em colaboragdo com Milton Amado, publicada pela Editora Nova

Aguilar (2001, pp. 301-309).
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Como em outros contos de Edgar Allan Poe, em O barril de amontillado, ao
contrario do que ocorre em outras narrativas curtas do autor, temos um narrador
instalado no texto, figurativizado no ator, identificado pelo antroponimo de Montresor,
que executa seu plano de vinganga contra Fortunato, o qual, no nivel narrativo,
desempenha a fun¢do de antissujeito. A debreagem actancial enunciativa produz os
efeitos de sentido de proximidade e de subjetividade do conto. Para que a vinganga
funcione, Montresor quer ficar livre de risco, ndo quer ser punido ¢ deseja que
Fortunato saiba que esta sendo vingado: “Eu devia ndo sO6 punir, mas punir com
impunidade” (POE, 2001a, p. 365).

A vinganga exerce a fun¢do actancial de destinador-manipulador do sujeito-
destinatario Montresor, que sincretiza as fungdes actanciais de sujeito da acgdo, de
narrador e de destinador-manipulador do sujeito Fortunato. De posse das modalidades
do querer, poder e saber, Montresor, agora sujeito atualizado, executa seu programa
narrativo. O tempo € enuncivo, sistema do passado: “Suportara eu, enquanto possivel,
as mil ofensas de Fortunato. Mas quando se aventurou ele a insultar-me, jurei vingar-
me” (POE, 2001a, p. 365). Os acontecimentos desenvolvem-se na época do carnaval.
Bakhtin (2008), ao estudar a obra de Rabelais, ressalta que o carnaval ¢ época de
inversdes de papéis. No conto, isso ¢ manifestado pelo jogo entre o parecer e o ser,
como veremos. Ao final da narrativa, o enunciatario-leitor vem a saber que os
acontecimentos narrados ocorreram ha mais de 50 anos: “J& faz meio século que mortal
algum os remexeu” (POE, 2001a, p. 371). H4, portanto, um hiato temporal bastante
extenso entre enunciacao ¢ matéria narrada.

A execucao do plano de vinganga corresponde a um programa narrativo de base
em que o ator-narrador, no papel tematico de vingador, manipula por provocacao o ator
Fortunato, que se supde excelente conhecedor de vinhos, a ir a sua residéncia
comprovar se um barril de vinho recebido era mesmo de amontillado. Vérios programas
de uso concorrem para a execucdo do programa de base. Um contrato fiduciario entre
Montresor e Fortunato ¢ estabelecido e este ¢ manipulado por aquele. Fortunato
considera o destinador-manipulador confidvel e vantajosos os valores por ele
oferecidos; por isso, ao aceitar o contrato, cai sem saber na armadilha perpetrada por
Montresor. Fortunato serd emparedado no pordo da casa do ator-narrador que, dessa

forma, pde a termo seu projeto de vinganga.



O mal e o suspense

O tema do conto ¢ dado nas primeiras linhas: a vinganga, uma paixdo complexa
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de liquidagdo de falta: “... jurei vingar-me” (POE, 2001a, p. 365). Aspectualmente, a
vinganga a ser executada ndo ¢ pontual, aquela que resulta de uma reagdo imediata a
ofensa recebida, portanto marcada pela intensidade. Embora decorrente de um
sentimento de revolta, trata-se de uma vinganga aspectualizada pela duratividade, com
andamento desacelerado, distensa e atona. Montresor elabora um complexo programa
para atrair Fortunato, manipulando-o a fim de fazé-lo cair em logro. Para isso, vale-se
de estratégias de seducdo, de tentacdo e de provocacao, para leva-lo a um querer-fazer e
a um deve-fazer que consiste em provar o vinho a fim de testemunhar se ¢ um
verdadeiro amontillado.

A seducdo estd em Montresor dizer a Fortunato que este conhece vinhos e,
portanto, € competente para reconhecer um amontillado: “Orgulhava-se de ser
conhecedor de vinhos” (POE, 2001a, p. 365). A tentacdo consiste no fato de que
Fortunato, que ¢ dado a bebida, poder provar do vinho ea provocacao reside no fato de
que Fortunato, comparado a Luchesi, outro conhecedor de vinho, querer mostrar que ¢
melhor que o rival: “Estou indo a casa de Luchesi. Se ha alguém que entenda de vinho ¢
ele” (POE, 2001a, p. 366). Observe-se que, pela provocagdo, Fortunato se vé numa
escolha forgada, pois tera necessariamente de acompanhar Montresor para experimentar
o vinho e assim afirmar seu saber.

O fato desencadeador do projeto de vinganga de Montresor ¢ o sentimento de
revolta que este passa a ter por haver sido insultado por Fortunato. Camus (2011, p 17)
afirma que a revolta “decorre de uma recusa categorica de uma intromissao julgada
intoleravel e na certeza confusa de um direito efetivo, ou mais exatamente, na impressao
do revoltado que ele ‘tem o direito de...”. Para o filosofo franco-argelino, a revolta
decorre da ultrapassagem de uma fronteira; no dizer de Camus (2011, p. 17): “até ai,
sim; a partir dai, ndo”. Montresor suportara “as mil ofensas de Fortunato” (POE, 2001a,
p. 365) sem se revoltar (“até ai, sim”); a ultrapassagem da fronteira se da a partir do
momento em que Fortunato insulta o amigo (“a partir dai, ndo”) e passa a ver a
vinganga como um direito efetivo, como um sentimento decorrente do fato de ter razao.
Uma vez que o exercicio do mal é visto como um direito, ndo ha arrependimento, o que

se pode constatar no final do conto.



Fortunato cai na armadilha preparada por Montresor e toma por verdadeiro
(parecer « ser) o discurso mentiroso de Montresor (parecer X ndo ser). Fortunato cré
ser verdadeiro o convite do amigo para atestar a autenticidade do amontillado. O amigo,
no entanto, o atrai para sua residéncia a fim de por em execugao seu plano de vinganga,
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o que ¢, desde o inicio do conto, de conhecimento do enunciatario-leitor: ... jurei
vingar-me” (POE, 2001a, p. 365). Montresor conhece as fraquezas de Fortunato, em
particular sua tendéncia a embriaguez: “Fortunato tinha seu lado fraco” (POE, 2001a, p.
365), e disso se vale, ndo s6 para manipuld-lo, mas também para embriaga-lo ainda mais

a fim de facilitar a execucao de seu plano.
Um gole deste Médoc nos defendera da umidade.

Entio fiz saltar o gargalo duma garrafa que retirei duma longa fileira
empilhada no chéo.
— Beba - disse eu, apresentando-lhe o vinho.

Levou a garrafa aos labios, com um olhar malicioso. Calou-se um instante e
me cumprimentou com familiaridade, fazendo tilintar os guizos...
— Bebo pelos defuntos que repousam em torno de nos - disse ele.

— E eu para que vocé viva muito. (POE, 2001a, p. 367)

No nivel discursivo, Montresor diz a Fortunato uma coisa no nivel do enunciado,
mas outra na enunciacao. Da dissondncia entre essas duas vozes, emerge o tom irénico e
caustico do conto, na medida em que, na enunciacao, Montresor anuncia que vai matar
0 amigo, mas esse nao se da conta disso, porque no enunciado lhe ¢ dita outra coisa e,
tendo a percepcao da realidade comprometida pelos efeitos do alcool, caminha, sem
saber, para a morte. No nivel do enunciado, Montresor insiste em que Fortunato nao
deve se ocupar da tarefa de reconhecer o vinho, ademais porque esse se encontra em
lugar insalubre e bastante imido ¢ o amigo da sinais de nao estar bem de satde. Na
enunciagdo, estd exatamente tentando persuadir o outro a ir a sua casa. O trecho acima
citado revela o tom sarcastico e macabro da narrativa de Poe, na medida em que
Fortunato bebe pelos defuntos aos quais vai se juntar logo em seguida e Montresor,
debochando do amigo, bebe para que esse viva, muito embora saiba que, logo
Fortunato morrerd. Em outro trecho, Fortunato, que tossia muito, afirma que “ndo ¢ de
tosse que hei de morrer” (POE, 2001, p. 367), ao que o amigo responde: “Isto ¢
verdade... isto ¢ verdade” (POE, 2001, p. 367). A resposta de Montresor ¢ macabra, pois
prenuncia o assassinato iminente.

O trecho que segue ¢ outro exemplo da duplicidade de vozes que se manifestam

nas falas de Montresor. No plano do enunciado, ele tenta dissuadir o amigo de executar



a tarefa de ir a adega, mas no plano da enunciacdo quer justamente persuadi-lo a ir.

Fortunato nem se da conta de que esta sendo manipulado por provocacao.

— Pois entdo vamos.
— Para onde?
— Para sua adega.

— Nao meu amigo. Nao quero abusar da sua boa-vontade. Vejo que vocé
esta ocupado. Luchesi...
— Nao estou ocupado, coisa nenhuma...Vamos.

— Nao, meu amigo. Néo € por isso, mas € que vejo que vocé esta fortemente
resfriado. A adega estd duma umidade incontrolavel. Suas paredes estdo
incrustradas de salitre.

— Nao tem importancia, vamos. Um resfriado a toa. Amontillado! Acho que
vocé foi enganado. Quanto a Luchesi, ¢ incapaz de distinguir um xerez de um
amontillado. (POE, 2001a, p. 366.)

Esse jogo entre o dizer e o dito, aliado as estratégias de manipulagdo e o jogo
entre o parecer e o ser, cria todo o efeito de sentido de suspense e de terror do conto,
acentuados, sobretudo, porque fazem parte dos discursos instalados por debreagem
interna ou de segundo grau, o que reforca os efeitos de sentido de realidade.

Poe tinha sua prépria teoria do conto. Para ele, esse género deve apresentar
unidade de efeito, ou seja, deve provocar no enunciatario-leitor alguma sensacgdo: de
terror, de deslumbramento, de engano, de encantamento. Em O barril de amontillado a
sensacdo que o enunciador quer despertar no enunciatario-leitor ¢ de terror. Segundo o
autor de O corvo, o conto ¢ uma construgdo racional, ou seja, ha um projeto que o
contista deve levar adiante a fim de produzir interesse. Para alcancar essa unidade de
efeito, o conto nao pode ter uma grande extensao, ou seja, deve ser lido numa assentada,
a fim de ndo desviar o interesse do enunciatdrio-leitor. Ressaltamos que essa teoria
aplica-se com perfeicdo ao conto objeto deste artigo.

A questdo que se coloca ¢ a seguinte: de que estratégias discursivas o enunciador
se vale para manter o interesse do enunciatario-leitor e despertar a sensacao de terror, se
este ja sabe, desde as primeiras linhas do conto, que o ator-narrador atrai Fortunato para
executar seu plano de vinganga? O narrador sabe o que aconteceu com Fortunato, o
enunciatario-leitor vai desvendando o desfecho da narrativa, o inico que ndo sabe o que
lhe vai acontecer ¢ Fortunato e € para o percurso dele que o enunciador desvia os olhos

do enunciatério-leitor, obtendo com isso os efeitos de sentido de suspense e terror.

O mal e o terror



Nas sec¢oes anteriores, fizemos uma leitura do conto na perspectivada semiotica
standard, que tem seu foco no enunciado, como proposto por Greimas. A partir dos
anos 1970, a semidtica passa a se preocupar com o sentir dos sujeitos. A publicacdo de
Semiotica das paixoes, de Greimas e Fontanille, em 1991, passa a ser um marco nas
novas perspectivas dos semioticistas para analise de textos. Num momento posterior, a
Semiotica tensiva se volta para as condigdes de producdo do sentido, dando relevancia
ao ato enunciativo e a apreensao do sentido, tratando das relagdes sensiveis entre sujeito
da percepcao e objeto percebido. Nessa nova perspectiva dos estudos semioticos, que
passam de uma sintaxe narrativa para uma sintaxe tensiva, o pensamento de Claude
Zilberberg ¢ seminal. Fontanille e Zilberberg (2001) deixam claras essas mudangas de
perspectiva de um projeto semiotico quando afirmam que

[...] a semidtica dos anos 90 ndo é nem exatamente a mesma, nem
completamente outra, quando comparada a dos anos 70. Uma seria mais
binarista, logicista, acronica, mal concedendo um lugar ao sensivel; a outra,
mais uma semiotica das paixdes, da intensidade, preferindo a dependéncia € a

complexidade as diferencas meramente bindrias. (FONTANILLE;
ZILBERBERG, 2001, p. 11)

Estudar as implicagdes entre literatura ¢ mal nos leva a buscar o referencial
tedrico na Semidtica tensiva, na medida em que essa nos permite ir além do enunciado e
verificar as relacdes sensiveis dos sujeitos com os objetos de sua percepcao. Nesse
sentido, as pesquisas de Zilberberg, particularmente no que se referem ao
acontecimento, representam contribui¢do inestimavel.

O conto de Poe busca os efeitos de sentido do terror decorrente de uma sintaxe
em que um destinatario-sujeito, no final de seu percurso narrativo, serd surpreendido em
seu campo de presenca por um mal. Como se da a percepgao do inesperado ¢ o que se

discutira a seguir.

A assunc¢ao do mal

A questdo do mal estd presente em diversos contos de Poe, entre os quais O
demonio da perversidade, que ¢ precedido de um ensaio sobre a natureza do mal, em
que ele define o mal como “... um impulso, radical, primitivo, elementar” (POE, 2001b),
O coragdo denunciador e O gato preto. Nesses, ao contrario do que ocorre no conto
objeto deste artigo, o sujeito que executa o mal sofre san¢do pragmatica negativa.

Em O barril de amontillado, o mal que Montresor impde a Fortunato nasce de

um sentimento de revolta decorrente de um mal sofrido que ele considera injusto. Para



Camus (2001, p. 66), “Para combater o mal, o revoltado, jA que se julga inocente,
renuncia a0 bem e gera novamente o mal”. Montresor ¢ o her6i romantico sombrio, o
dandi revoltado que confunde o bem com o mal e usa 0 mal como forma de defesa. Para
Camus (2001, p. 66), “o herdi romantico também ¢ ‘fatal’ porque, na medida em que
crescem o seu poder e sua genialidade, o poder do mal cresce nele”. O programa
narrativo de Montresor revela toda a sua competéncia e genialidade para lograr
Fortunato, que, em instante algum, percebe a armadilha engendrada.

Como assinalamos, os efeitos de suspense e de terror do conto decorrem do fato
de que, embora enunciador e enunciatario-leitor saibam o que ird suceder Fortunato,
este ndo sabe o que lhe sobrevird, pois cré ser verdadeiro o contrato fiduciario proposto
por Montresor, ou seja, que sua visita a casa deste € para reconhecer o vinho.

O percurso narrativo do ator-narrador pode ser visto como uma sucessao

operagdes implicativas, como mostramos no quadro a seguir.

Quadro 1 — Operagodes implicativas com o sujeito Montresor

Montresor foi ofendido por Fortunato -~Montresor quer vinganca.
Fortunato se diz entendido em vinhos .. Montresor convida-o a reconhecer o
amontillado.

Montresor sabe que Fortunato ¢ dado a bebida . Montresor embriaga Fortunato.

O percurso narrativo do antissujeito Fortunato desenvolve-se sintagmaticamente
também por meio de operacdes implicativas, exemplificadas no Quadro 2.

Quadro 2 — Operacgoes implicativas com o sujeito Fortunato

Fortunato ¢ dado a bebida .. ndo recusa a bebida e se embriaga.
Fortunato julga-se bom conhecedor de vinhos - aceita o convite para reconhecer
o amontillado.

Fortunato se considera melhor que Luchesi-- aceita o convite de Montresor.

Zilberberg (2011), tratando do acontecimento, faz referéncia ao fato de que este
emerge ndo de uma operacdo implicativa, mas de operacdo concessiva. Vale dizer, o
acontecimento ¢ da ordem do inesperado, do sobrevir, diz respeito, pois, a realizacdo do
irrealizdvel, o que, segundo o semioticista francés, “dramatiza a veridiccao”. De fato,

uma narrativa em que as acdes apenas se encadeassem por relagdes implicativas ndo




obteria os efeitos de sentido de suspense e de terror, caracteristicos do conto de Poe. E
necessario, pois, que o inesperado sobrevenha para surpreender o leitor. O conto de
suspense ¢ da ordem da espera do inesperado.

Fortunato, até¢ o ultimo momento, cré ser verdadeiro que esta na adega de
Montresor para realizar reconhecimento do vinho. No percurso até chegar a cave, o
enunciatario-leitor toma contato com figuras que prenunciam o destino de Fortunato,
que ¢ incapaz de perceber o sentido dos signos de morte deixados pelo caminho, por
estar j& embriagado e desejoso de chegar ao amontillado. Os signos da morte, para
Fortunato, estdo dessemantizados. Montresor mostra a ele uma colher de pedreiro que
sera usada para empareda-lo, mas a apresenta como uma prova de que pertence a
maconaria, mais uma vez usa a mentira (parecer X ndo ser) para lograr Fortunato. No
percurso, este indaga ao amigo qual ¢ a divisa dos Montresors e tem como resposta:
“Nemo me impune lacessit”*, um signo que prenuncia a vinganca que sobrevird, o que é
refor¢ado pelo fato de no caminho haver “restos humanos empilhados”.

Se atentarmos para a distingdo que Greimas e Courtés (2012) fazem entre
camuflagem e logro, veremos que a manipulacao exercida por Montresor leva Fortunato

ao logro. Segundo os semioticistas (2012, p. 298),

diferentemente da camuflagem, que visa a deslocar o destinatario da posi¢ao
cognitiva do verdadeiro para o secreto, o logro tende a conduzi-lo do
verdadeiro ao mentiroso: corresponde, assim, a configuragdo discursiva que €
a prova deceptiva.

Mendes (2016), embasado em Zilberberg, faz, apoiado nas oposigdes /crer vs.
nao crer/ e / acreditavel vs. ndo acreditavel/, uma distincdo bastante objetiva da
diferenca entre implicagdo e concessao. O crer no acreditdvel e o ndo crer no
inacreditavel sao operagdes implicativas, ao passo que o crer no inacreditavel e o nao
crer no acreditavel sdo operagdes concessivas.

O acontecimento estd, pois, no ambito do estupor. O Houaiss, assim registra essa

palavra.

Estupor?2. Imobilidade subita diante de algo que ndo se espera; grande surpresa,

espanto, assombro.

e .
Ninguém me ofende impunemente.




A definicao do Houaiss corrobora que o acontecimento ¢ figura do inesperado,

daquilo que ndo pode ser visado, portanto, antecipado e, por isso mesmo, “algo afetante,

perturbador, que suspende momentaneamente o curso do tempo” (ZILBERBERG,

2011, p. 169).

Apoiados ainda em Zilberberg (2011), opomos o acontecimento ao fato’.

Segundo o semioticista francés, “...0 acontecimento ¢ o correlato hiperbdlico do fato, do

mesmo modo que o fato se

(ZILBERBERG, 2011, p. 16).

inscreve como diminutivo do acontecimento

2

No quadro a seguir, apresentamos os tracos que distinguem acontecimento de

fato.
Quadro 3: Tracos distintivos entre acontecimento e fato
ACONTECIMENTO FATO
raro numeroso
complexo simples
intenso extenso
tonico atono

da ordem do sobrevir

da ordem do devir

Se no eixo da intensidade, o acontecimento ¢ marcado pela tonicidade e pela

celeridade; no plano da extensidade, dado seu carater ex-abrupto, transtorna a

temporalidade e a espacialidade do sujeito em conjun¢dao com o sobrevir, colocando-o

num estado de estupefacdo em que o agir ¢ absorvido pelo sofrer. Aspectualmente, o

acontecimento apresenta o trago /subitaneidade/, o que implica um apagamento do traco

/duratividade/. Para Tatit,

[...] o acontecimento (bem-vindo ou indesejado) traz consigo um valor de
precipitacdo que retira o sujeito de seu proprio fluxo constante de vida e o
faz, a contragosto, saltar etapas. A perda de segmentos temporais subjetivos,
cujo encadeamento garante a consciéncia do ser no mundo, produz nesse
sujeito lacunas de intensidade que precisam ser preenchidas. (TATIT, 2010,

p. 81)

O acontecimento no conto se da na assun¢do do mal para Fortunato. Embora ele

se depare em seu percurso com signos (0ssos, cripta, catacumba) que guardam

3 . . . , .
Neste artigo, optamos pelo termo fato por oposicdo a acontecimento, ressaltando que o proprio
Zilberberg, em suas publicagdes, adota também os termos exercicio e estado como contrarios a

acontecimento.
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implicacdo com o mal que lhe sobrevird, ndo ¢ capaz de estabelecer qualquer nexo
implicativo entre esses signos e o mal, entorpecido que esta pelo alcool e pelo desejo de
provar o amontillado. Quando o mal lhe sobrevém, seu sentido ¢ apreendido em sua
integralidade em um tnico instante; ¢ aspectualizado, portanto, pela pontualidade: o
inicio da apreensdo coincide com o final, ocorrendo a sincope da duratividade.
Fortunato, guiado por Montresor, chega a um nicho de onde ndo poderia mais
prosseguir. Seu percurso em busca do amontillado chega ao final: “Nao podendo mais
prosseguir, por causa da rocha, ficou estupidamente apatetado”: (POE, 2001a, p. 368,
grifos nossos). O Grande Dicionario Houaiss define apetatado como “que ou quem se
mostra pasmado; desnorteado”. Segundo o mesmo dicionario, pasmado significa muito
admirado. Portanto, a admiracao de Fortunato ¢ intensa, potencializada ao extremo, pois
¢ duplamente superlativa, uma vez que apatetado, além de significar muito admirado, ¢
modalizado por estupidamente, que funciona como intensificador de grau. H4 um mais
do mais, ou seja, a hiperbolizagdo da admira¢do. Em sintese: o acontecimento € tonico.
O sobrevir do mal ¢ um acontecimento que desarranja o sujeito, fazendo uma
fenda em sua identidade. Resta a ele um rearranjar-se para recuperar a identidade
fendida e isso se da pela transformagdo do sobrevir em devir e na tentativa de
estabelecer relagdes implicativas entre os fatos. A embriaguez de Fortunato vai se
dissipando: “... descobri que a embriaguez de Fortunato tinha se dissipado em grande
parte” até dissipar-se totalmente “Nao era o choro de um homem embriagado” (POE,
2001, p. 370). O choro ¢ seguido por “uma explosao de berros fortes e agudos” (POE,
2001, p. 370). A esses berros, Montresor responde com urros ainda mais altos: “Servi-
lhe de eco... ajudei-o a gritar... ultrapassei-o em volume e for¢a” (POE, 2001, p. 370),
até que se faz siléncio dentro do nicho. O sentido do mal que o outro lhe impusera se
manifesta para Fortunato pouco antes de morrer. Montresor esta vingado; Fortunato esta

morto. [ronia das ironias, nem o proprio nome ajudou Fortunato a livrar-se do mal.

Consideracoes finais

O mal ¢ uma presenga marcante nos contos de Edgar Allan Poe, especialmente
nos chamados contos de terror. O mal que ele nos revela em suas narrativas breves tem
manifestagdes diversas, ou ¢ maldade por si s6, um impulso elementar que move o
sujeito, ou € fruto de perturbagdes psiquicas, ou decorre de projetos de vinganga. Em O
barril de amontillado, ao contrario dos demais contos citados neste artigo, o mal ndo se

mostra em sua reflexividade, mas decorre de uma acgdo transitiva entre sujeitos. Se do
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ponto de vista do sujeito da agdo, a consecucdo do mal decorre de uma interacio
programada, para usar as palavras de Landowski (2014), marcada pela atonicidade; do
ponto de vista do destinatario-sujeito, a apreensdo do mal ¢ da ordem do acontecimento,
do sobrevir, da subitaneidade e afeta o sujeito de tal ordem que, esse, como na epigrafe
que usamos neste trabalho, tomada de empréstimo ao proprio Poe, sente-se fora do

tempo e do espago.
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