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RESUMO: Este trabalho apresenta um estudo sobre a obra “Semidtica Sincrética Aplicada.

Novas Tendéncias (2007) de Nicia Ribas D’Avila no sentido de se verificar se sua proposta, de
fato, preenche uma pressuposta “caixa preta” deixada por Algirdas Julien Greimas em sua
semidtica. Quanto a metodologia, partiu-se de pesquisas preliminares de ordem descritiva de
iniciacdo cientifica assumindo um carater teérico (2014), desde as leituras que dizem respeito a
metodologia de pesquisa (GIL, 2002) as leituras mais especificas quanto a teoria em questao,
com um relato detalhado das atividades que se estenderdo até 2018. Com a participacdo de
alunos da graduacdo e pds-graduacdo de um grupo de pesquisas em Ensino e Aprendizado de
Linguas e Leituras Semidticas, 0s resultados parciais, uma vez que esta é uma parte de uma
pesquisa maior, indicam que D’Avila tem contribuido de forma decisiva para se nio o
desvelamento, a ampliacdo do legado deixado por Greimas no tocante a figuralidade que
precede a figuratividade vastamente explorada e aplicada por varios semioticistas greimasianos.
PALAVRAS-CHAVES: Semiotica, Greimas, “Caixas Pretas”, Figuratividade Visual.

ABSTRACT: This work presents a study on the work “Semidtica Sincrética Aplicada. Novas
Tendéncias (2007)" by Nicia Ribas D'Avila in order to verify if her proposal, in fact, fills a
supposed "black box" left by Algirdas Julien Greimas in his semiotics. As for the methodology,
it was based on preliminary researches of descriptive order of scientific initiation assuming a
theoretical character (2014), from the readings that refer to the research methodology (GIL,
2002) to the more specific readings regarding the theory in question, with a detailed account of
the activities that will extend until 2018. With the participation of undergraduate and graduate
students of a research group in Teaching and Learning of Languages and Semiotic Readings, the
partial results, since this is a part of a bigger research, indicates that D'Avila has contributed
decisively if not to the unveiling, but at least for the enlargement of the legacy left by Greimas
in the figurality mode that precedes the figurativity mode vastly exploited and applied by
several greimasian semioticists.
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Introducao

O projeto de pesquisa englobante em que este trabalho ¢ englobado, ““Caixas
pretas” e importancia da semidtica francesa na analise de discurso verbal, nao verbal e
sincrético trata do levantamento por meio de leituras de artigos e livros que tragam
algumas contribuicdo sobre o assunto e se iniciou em 2014 e tem o seu final projetado
para 2018, com o propdsito de atualizar a teoria semiética de Algirdas Julien Greimas
quanto a sua aplicabilidade ndo s6 ao discurso verbal, mas também ndo verbal e
sincrético.

Neste trabalho, portanto, por ser uma parte do todo, tem esse carater preliminar

sobre o assunto, a fim de atualizar a referida teoria, por meio de materiais que se
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constituem de textos relativos ao assunto publicados e encontrados na grande rede
internacional ou impressos por meio de artigos ou livros, imprimindo o método indutivo
de verificagdo na hipdtese da existéncia de uma relacdo dindmica entre o que a teoria
apresenta hoje em dia (mundo real) e a prética dos sujeitos discursivos que déo
prosseguimento as ideias iniciais de Greimas, assumindo, portanto, um carater
descritivo.

Os resultados parciais refletem pesquisa de referéncia bibliografica,
privilegiando os estudos realizados por Nicia Ribas D"Avila, que nos indicam que as
“caixas pretas” de fato foram mencionadas pelo proprio Greimas e das pesquisas de

seus seguidores quanto ao assunto.

A Pesquisa Cientifica: Iniciagéo as leituras

J4

Para se iniciar em pesquisas, um dos livros importantes sobre o assunto ¢ “Como
elaborar projetos de pesquisa” de Antonio Carlos Gil (2002), que tem como foco
principal direcionar estudantes ou profissionais de diversas areas, que tem objetivo de
participar de pesquisas cientificas. Dessa forma, o autor apresenta uma série de taticas
que podem ser seguidas para que haja sucesso na iniciacéo cientifica, classificando a
pesquisa como aquilo que procura por algo que ainda estad desconhecido, ou que nao
tenha tido bons resultados para serem esclarecidos e que para realiza-la € preciso
paciéncia, ja que o resultado em alguns casos demora a ser desvendado por apresentar
algumas fases de desenvolvimento até que chegue ao seu veredito final.

Quanto a sua busca, esta se da por motivos distintos, seja por curiosidade prépria
de desvendar novas descobertas, seja pelo simples fato de esclarecer algo que necessita
de um resultado mais eficaz e com determinado direcionamento ético, como no caso de
algumas doencas. Assim, temos as pesquisas classificadas como "puras” ou "aplicadas",
sendo que a ciéncia ndo seleciona a finalidade que gera a pesquisa, mas sim 0s
conhecimentos e resultados gerados, ja que ambas apresentam resultados significativos,
independentemente do seu motivo de ser pesquisado.

Para se fazer uma pesquisa é preciso ter um certo perfil de pesquisador, é
indispensavel apresentar um certo conhecimento prévio do assunto a ser pesquisado, ser
curioso, criativo, ter uma imaginacdo disciplinada, paciéncia e ter recursos materiais e
financeiros. Gil nos mostra como planejar um projeto de pesquisa, utilizando as taticas
de formular um problema e como resolvé-lo, como construir as hipéteses ou especificar

0s objetivos, identificar o tipo de pesquisa, operacionaliza-lo quanto as variaveis, fazer a
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selecdo, colher amostra, elaborar os instrumentos e determinar a estratégia de coleta de
dados, determinagéo esta englobada do plano de andlise de dados, prevista sob a forma
de apresentacdo dos resultados, com cronograma da execucdo e definicdo dos recursos,

mantendo, assim, o objetivo central em foco.
Das pesquisas na Internet as bibliogréficas em torno das “caixas pretas”.

Em termos de Internet, o unico artigo que menciona “Caixas Pretas”, numa
referéncia a semidtica de Algirdas Julien Greimas é o de autoria de Adenil Alfeu
Domingos (2004, p. 191) que, em sua conclusdo afirma:

“Peirce fez uma semiofisica, a quem René Thom pretendeu dar certa
continuidade. Greimas e Courtés fizeram uma semiética do discurso. Seus
continuadores continuam tentando preencher as “caixas pretas” por eles
deixadas, de modo a completar as idéias de Greimas, saindo do discurso
verbal e adentrando o terreno do ndo verbal como o fez J. M. Floch. Ambas
teorias, portanto, completam-se e ndo se excluem, pois possuem objetivos
diferentes”.

A opinido de Domingos vem sob inspiracdo de Nicia Ribas D’Avila que
afirmava que eram possiveis os dialogos entre as teorias do americano Charles Sanders
Peirce e Greimas®. Domingos assistiu alguns dos cursos de D’Avila, ¢ de Silvio de
Santana Janior que, estudaram com Greimas® que, por varias vezes, falavam, em sala de
aula, sobre a preocupacéo de Greimas sobre umas certas “boites noires”.

O que D’Avila dizia em sala de aula ¢ posto em discurso em sua obra “Semi6tica
Verbal e Sincrética Verbo-Visual e Verbo-Musical, Teorias e Aplicabilidade (2015, p.

14) ao afirmar:

“Quando Greimas fazia alusdo as “caixas pretas”, que, por vezes, surgiam
em sua teorizagdo, algumas relacionadas a pesquisas que ele ainda néo tivera
tempo habil para conclui-las, outras formuladas por pesquisadores, voltadas
ao carater discursivo, ao ritmico-intonativo, a significagdo ndo verbal,
deixava claro aos seguidores e discipulos os seus desejos de que essas
“lacunas” fossem preenchidas: 1) ampliando cada vez mais o leque de
possibilidades operatérias de sua teoria; 2) que o ndo-verbal se distanciasse
cada vez mais da linguistica, elaborando uma metalinguagem apropriada a
demonstrar a natureza dos conteludos ndo-verbais, frutos da andlise para,

! Leia-se “Dialogos entre C.S.Peirce e A-J.Greimas. In: AGUILERA, V. A. e LIMOLI, L. (Orgs.).
Entrelinhas, entretelas: os desafios da leitura. Londrina. Ed. UEL, 2001b, p. 65-78.

2 Mestrado em Phonétique générale et Sémiologie générale - Universite D'Aix-Marseille 1i (1977),
mestrado em DEA - Dipléme d'études approfondies - Sémiotique - Université de Paris Il (Sorbonne-
Nouvelle) (1981) e doutorado em Linguistique - Sémiotiques et Langages - Université de Paris Il
(Sorbonne-Nouvelle) (1985), revalidado pela UFRJ (1987). Fez pds-doutorado em 1999, na Université de
Paris VIII (Vincennes-Saint-Denis) com Michel Costantini e, em 2005, com Francois Rastier, na
Université de Nanterre - Paris X. Santana é professor livre docente da UNESP, aposentado e vice lider do
Grupo de Pesquisa Secomlin,-AESS-SEMIOTICAS, Comunicacdo e linguagens — Altos Estudos em
Semidtica Sincrética. https://www.escavador.com/sobre/7171925/silvio-de-santana-junior visitado em
24/01/2017.
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desse modo, afirmar seu estatuto identitario por principios e normas que
regessem sua organizagao”.

D’Avila em seus agradecimentos em sua obra destaca os mestres A. J. Greimas e
Jean Claude Coquet, o primeiro presidente orientador e o segundo membro de sua banca
de defesa da tese de doutorado “Analise Semidtica do Fato Musical Brasileiro
Batucada” em Ciéncias da Linguagem na Universidade Sorbonne® (1987), quando j4 era
manipulada pelo mestre lituano a preencher essas possiveis “caixas pretas”. Sua propria
tese ja demonstra seu interesse ndo sO pela linguistica e semiotica verbal, mas pelo fato
musical e por uma semioética sincrética.

Foi, portanto, na década de 80 que D’Avila iniciou suas pesquisas culminando
com a publicacdo de dois livros (2007-2015) que contem artigos de seus orientandos no
Brasil e professores pesquisadores convidados de instituicGes nacionais e internacionais,
como é o caso do professor Michel Constantini, além de orientagdo de teses de
doutorado e varios artigos publicados no Brasil de seus orientandos com o uso de sua
teoria da figuratividade visual, também chamada de teoria daviliana.

Sua relagéo de proximidade com Greimas e sua fidelidade a sua teoria podem ser
vistas por meio de um cartdo postal que recebeu de Greimas em 1991, pouco antes da
morte de Greimas (1992) em que o semioticista elogia o fazer pragmatico e cognitivo de
D’Avila: “Eu fiquei lisonjeado por seu fiel apego & semidtica e percebo que a senhora o
manifesta por seus atos” (2015).

Além de estudar com o proprio criador da teoria, D’Avila demonstra, pelo seu
ethos, em seus artigos e livros, e pela sequéncia de estudos pés-doutorais® que seu
compromisso com a chamada “ciéncia da significagdo” continua firme, sendo uma das
poucas semioticistas que preservam o legado deixado por Greimas e que procura, de

fato, preencher o que ele mesmo, Greimas, dizia que precisava se investigar:

® Anélise Semi6tica do Fato Musical Brasileiro Batucada. Tese de Doutorado em Ciéncias da Linguagem
- (Linguistica e Semidticas: verbal, musical e sincrética) Franga: Universidade Sorbonne, Paris 1l1. 1987.
Microfilmagem efetuada pela Universidade Sorbonne, em 06-05-1987, Paris, e oferecida as bibliotecas de
renomadas universidades. http://www.niciadavila.com.br/ visitado em 24/01/2017.

* Pés-doutorada em Semiética verbal e sincrética, ministrou cursos de Sémiotique musicale et publicité na

Universidade de Paris VIII (Vincennes-Saint-Denis), a convite do professor Dr. Michel Costantini, e
como conferencista, em Paris VIII e na Sorbonne Panthéon - Paris |, onde apresentou sua teorizacdo para
a semidtica visual publicada pela editora I'Harmattan - por Paris VIII e Paris | -, em 2003. Em 2005,
apos novos estudos pos-doutorais com Jean-Claude Coquet (Semidética das Instancias) e Francois Rastier
(Semidtica das Culturas), proferiu conferéncias para o curso de pds-graduacdo na Sorbonne Paris V -
Université René Descartes, a convite de Anne-Marie Houdebine. http://www.niciadavila.com.br/ visitada
em 24/01/2017.



http://www.niciadavila.com.br/
http://www.niciadavila.com.br/

“continuemos juntos a busca do sentido num mundo insensato” (2015, cartdo postal de
Greimas para D’ Avila).

Esse desencanto de Greimas com um mundo insensato podemos ver no titulo de
sua obra “De I'imperfection” (1987)° em que 0 semioticista ja descrevia a experiéncia
semioldgica, sua preocupacdo com a ética e com a estética.

Em trabalho paralelo (em prelo), por meio de entrevistas com alguns
semioticistas que tiveram a oportunidade de estudar com Greimas, destacamos essas
contribuicdes de D’Avila em comparagdo com algumas das obras de semioticistas como
Ana Claudia de oliveira, Lucia Teixeira, Jean Marie Floch, A. V Pietroforte que
também estdo em busca de uma semidtica para o texto visual, plastico.

Neste trabalho, todavia, restringimo-nos ao exame da proposta da teoria
daviliana em seu primeiro livro (2007), deixando o exame de seu segundo livro (2015)
bem como da analise semidtica do texto na integra de seu cartdo de natal recebido de
Greimas para um momento posterior oportuno.

Antes de entrarmos no exame da obra de D’Avila cabe ressaltar alguns aspectos

da anélise dos textos imagéticos em relacéo as cores.
Uma palavra sobre as cores em analise semiotica.

Quanto as cores, em analise semidtica, e preferivel que estas ndo sejam levadas
em consideracdo por pertencerem ao mundo virtual e cultural que provocam efeitos de
sentidos e nao falam do sentido propriamente dito. O que vemos, em algumas analises,
no entanto, é que alguns pesquisadores e articulistas, como é o caso de E. F. Morato as
consideram. O articulista em “Significacdo através do semisimbolismo na pintura de
Manoel da Costa Ataide” (2011, p. 135-148) informa sobre a presenca das cores frias do
traje do Cristo, roxo e azul que contrastam com o vermelho do manto de Jodo e do
apostolo anbnimo, de costas para o espectador. Arremata que essas matizes contrastam
com a massa cromatica das figuras dos apdstolos, formada pelo predominio do tom
ocre.

Essa questdo das cores, encarada por nos, semioticistas, como elementos que
provocam efeitos de sentido, ndo pode ser definida. Nao ha, ainda, uma teoria que dé
conta das cores, por serem culturais. E preferivel, na analise pura semidtica, analisar as

figuras em preto e branco, uma vez que o cromatico, como dizia Greimas, ainda estava a

* A obra foi publicada no México em 1997 e em 2002 no Brasil, em suas versdes em Espanhol e
Portugués, respectivamente.




ser pesquisado e aprofundado, uma vez que ndo havia, na década de setenta, elementos
de andlise das cores nem dos graus de tonalidade, ritmo, espessura, etc., um caminho
que, parece-nos, Ana Claudia Mei de Oliveira® e Nicia Ribas D"Avila’, atuando em
universos diferentes, embora queiram dizer a mesma coisa, querer aprofundar.

Ha de se admitir, por outro lado, que o artigo de Morato nos serve de informacéo
sobre o plano de contedo de qualquer texto, seja verbal ou ndo-verbal, porque este se
forma por um percurso gerativo de sentido, conforme vemos na simplificagdo do
esquema de Greimas em seu dicionario com Courtés, nos livros e varios artigos que
seguem José Luiz Fiorin e Diana da Luz Barros, como os niveis:

a) Fundamental (mais simples e abstrato).
b) Narrativo (intermediario).
c) Discursivo (mais complexo e concreto).

E assim que Morato chega a tematica do quadro o qual diz que decorre do fato
de Cristo oferecer a comunhd com o divino através do consumo do pdo, o qual
representa seu corpo. Assim, o pao — além do préprio Cristo e do célice de vinho sobre a
mesa — remete ao tema da salvacéo.

O péo é a representacdo, pela narrativa neo-testamentaria dos evangelhos, do
corpo de Cristo e Cristo deu sua vida pela salvacdo de todos aqueles que viessem a
n’Ele crer. Deste ponto de vista sim, podemos falar de salvacdo em oposi¢do, como
Morato coloca, da tematica da perdicdo, figurativizado pelo ator Judas, a direita do
quadro, que segura um saco de moedas. Oras, ai estd mais evidente, em primeiro plano,
a tematica da traicdo que € seguida, sim, da perdicdo, da auto-sancdo condenatoria,
posto que ndo ha lugar, no Céu, para os suicidas, segundo a narrativa escatologica.

Conclui Morato que embora os evangelhos mencionem que Judas era o
tesoureiro do grupo, o guardador do dinheiro, o saco de moedas € geralmente associado
ao pagamento pela delacdo de Jesus, de modo a fazer dele uma figura negativa ligada a
perdicdo. E é fato, que isto o qualifica, falamos nos, como o traidor, manipulado que foi
por tentacdo por aqueles que procuravam uma sé contradicdo para condenar o proprio
Senhor Jesus diante das autoridades e da Lei da época, os fariseus, anti-sujeitos do

programa narrativo de base cujo foco de luz esta em Cristo.

® http://www.nupea.fafcs.ufu.br/atividades/aulas/SemioticaGreimasiana.pdf visitado em 03 de Marco de
2016.

" Leia-se Semidtica Sincrética Aplicada (2007) e sobre o figural a obra de D"Avila de 2015 “Semidtica
Verbal e Sincrética Verbo-Visual e Verbo-Musical, Teorias e Aplicabilidade”.
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Semidtica Sincrética Aplicada: novas tendéncias de Nicia Ribas D’ Avila.

A obra de D’Avila de 2007 sem duavida oferece uma contribuicio a Teoria
Semidtica da Escola de Paris ao propor a teoria da figuralidade ou figuratividade visual
por meio de artigos de seus orientandos que apresentam de forma detalhada a
aplicabilidade da teoria de Greimas e toda uma nomenclatura da proposta de sua teoria,
também chamada de teoria daviliana, diferentemente de Morato e de outros
semioticistas que procuram dar conta da leitura da imagem sem apresentar
cientificamente um arcabouco tedrico especifico para a analise da imagem.

Esse arcabouco D’Avila apresenta desde o primeiro artigo que abre seu livro,
retomando os estudos que deram conta do simbolo, para falar, depois, do semi-
simbolismo, desde sua origem etimoldgica, “Do grego symbolon, e do latim symbolu”
Platdo (347 a.c) a Henry Morier, em sentido restrito ou amplo” (2007, p. 15).

Explica D’Avila que o simbolo se manifesta como “sinal”, “alegoria”,
“comparacdo” e “metafora” e que é possivel que o observemos ainda como “elemento
gréafico” e “objeto” que, de forma convencional arbitraria, faz “analogia” em cuja
“forma” ou ainda quanto a “natureza, represente, evoque, ou substitua outra coisa hum
determinado contexto, a exemplo do sinal “&” (e comercial), que significa, de forma
abstrata ou ausente” (2007 p. 15-16).

Quanto ao seu valor, o simbolo é “um elemento descritivo ou narrativo
suscetivel de dupla interpretacdo, associada quer ao plano das ideias, quer ao plano real,
portando valor ora evocativo, ora magico, ora mistico” (2007, p. 16). E por isso que na
Teoria Geral dos Signos do americano Charles Sanders Peirce, o simbolo também pode
funcionar como indice ou tem um carater de “um sinal indicativo de uma instituicao, de
uma associagdo ou de um partido” (2007, p. 16).

D’Avila cita Michel Arrivé que 0 chama de “simbolizante” em respeito a
terminologia de Sigmund Freud, segundo a qual ele representa a “clareza” ¢ a
“obscuridade”, sua face ndo manifestada. A semioticista greimasiana cita ainda Rank,
Sachs, Ferenezi, Jones que, segundo ela, “sustentam que sé se pode falar de simbolismo
em psicanalise nos casos em que o simbolizado € inconsciente” (2007, p. 16-17),
fazendo distincdo entre o simbolo na psicanalise e na linguistica e explicando que o
termo é empregado “para designar signo, ao passo que, em psicanélise, o simbolo é
definido como uma ideia consciente que representa e encerra a significacdo de outra
inconsciente” (2007, p. 17).




Ao retomar Platdo, a semioticista informa que ele investigou a “arbitrariedade do
signo na relagdo entre nomes, ideias, coisas, levando seus seguidores a questionar se a
relacdo entre homem e signo ¢é natural ou arbitraria, definida por convengdo social”
(2007, p. 17-18) e cita ainda Winfried Noth, (1998, p. 29) para resgatar Aristoteles para
quem ““0 signo linguistico era denominado simbolo (symbolon)”.

Aristételes definiu o signo como sendo “convencional das “afec¢Oes
(pathémasa) da alma”, ou seja, “retrato” das coisas (pragmata)” (2007, p. 18) e que tinha
um aspecto triadico quanto a sua natureza, talvez vindo dai a concep¢do peirceana das
idades do signo, por conta da existéncia de “uma relacdo de implicacdo: se (q) implica
(p), (q) atua como signo de (p). Uma premissa que conduz a uma conclusio” (2007, p.
18).

D’ Avila retoma ainda os epicuristas para os quais o signo estd ligado a
percepcdo e que representa algo ndo perceptivel e Santo Agostinho (354-430) que,
segundo D’ Avila, “é considerado o fundador da semidtica, na antiguidade [e considera]
0 signo uma coisa que, aléem da impressdo que produz nos sentidos, faz com que outra
coisa venha a mente como consequéncia de si mesmo” (2007, p. 19), o primeiro que
falou da “existéncia de signos verbais e ndo-verbais” (2007, p. 19). D’Avila veleja,
portanto, da antiguidade a modernidade, chegando a Peirce, para quem um simbolo “é
um signo que se refere ao objeto que denota, em virtude de uma lei, normalmente uma
associacdo de ideias gerais” e que se define e se fundamenta “numa convencao social
que surge em oposicdo ao icone (caracterizada por uma relacdo de contiguidade
natural)” (2007, p. 20).

E assim que D’ Avila chega a Ferdinand de Saussure (1981, p. 97-101), que se
refere ao “simbolismo como a soma de um significante a um significado (ambos
abstratos) e pertencente a lingua que ¢ o objeto da linguistica”. (2007, p.21).

De Saussure ela chega a Louis Hjelmslev que define o signo

“como uma grandeza biplanar (expressdo + contetdo estruturalmente
independentes) e o simbolo como uma grandeza das semiéticas monoplanas,
as que s6 comportam um plano de linguagem, ou aquelas cujos dois planos
(expressédo e contetdo) estariam ligados por uma rela¢do de “conformidade”
(correspondéncia termo a termo entre as unidades” (2007, p. 22).

Do conceito de simbolo, D> Avila passa a elaborar sobre o objeto, retomando
Husserl, em Recherches logiques (1959), para quem o objeto se estabelece como algo
“real” ou “ideal”, conforme se apresenta ao sujeito. Além do filésofo da imanéncia, ela

busca Brondal (1943), sobre o estatuto do objeto, bifurcado em “objetivo” e “subjetivo”.

-




No primeiro caso, o objeto “elucida” aquela nog¢do que se tem de “substancia”
“guantitativa (distinta do pensamento aristotélico, como “os objetos do pensamento, da
nossa consciéncia, indefinidos, individuais, sem relagdo matua” e no segundo caso, “a
no¢cdo demonstrada é a de objeto independente, com capacidade de determinacgdo
qualquer, inscrito numa ordem dada, apto a receber definigdes e qualidades” (2007, p.
22-23).

Trazendo Peirce ao debate sobre o objeto, afirma que ele procurou demonstrar
“os planos de abstracdo que compdem a significacdo do objeto”, definindo-0 como
“dinamico” e “imediato” e situando sua dinamicidade como “agente por meio do qual o
objeto € interpretado, significado” e que “de certo modo, esta “situado no exterior do
lugar onde o objeto imediato é manifestado”, a medida que “ele funciona como ponto de
partida de um processo de sentido continuo” (2007, p. 23).

D’Avila resgata o pensamento de Brondal sobre o objeto, finalmente, antes de
chegar a Greimas e Courtés, que “segundo Larsen (1991)”, aqueles de carater subjetivo
s80 aqueles da capacitacdo das formas “uma vez que sdo sempre desprovidos de
qualidade, pois ndo foram ainda caracterizados; sdo apenas formas ou enquadramentos
que a gente cria (ou que encontra feitos) e que estdo prontos a receber um conteddo
descritivo” (2007, p. 24).

Em Greimas & Courtrés (1979, p. 258-259), cita a reflexdo epistemologica dos
semioticistas sobre o assunto que afirmam ser o objeto “o que é pensado ou percebido
como distinto do ato de pensar (ou de perceber) e do sujeito que o pensa (ou o percebe)”
(2007, p. 25).

Para Greimas e Courtés, o objeto € desprovido de pré-determinacdo a nao ser
que esta esteja ligada a sua relacdo com o sujeito. Eles falam ainda do “sujeito-objeto na
qualidade de actante delegado a desempenhar uma determinada acdo, e a semiotica-
objeto — como uma grandeza manifestada qualquer, que se propde conhecer” (2007, p.
26). E, portanto, retomando a nogdo de simbolismo e de nogdo do objeto que D’Avila

chega a proposta da “teoria semidtica da figuratividade visual”, sugerindo que:

“Na era atual, seria interessante que a semidtica plastica, lugar do
pensamento mitico, detivesse o olhar na organizacdo do objeto posto e dele
conseguisse extrair esse 'além da razdo', cuja dessemantizacdo levar-nos-4 a
apreensdo dos elementos basicos gerados do conceito de figuralidade, parte
essencial na avaliagdo do conceito de figuratividade visual”. (2007. p. 27).

D’Avila parte, como vemos, da ja& existente figurativizagdo explorada e

desenvolvida na semidtica de Greimas para sugerir um esboco tedrico organizado do




objeto posto, como as obras plasticas, para preencher o lugar do “pensamento mitico”,
como coloca, em relagdo a semidtica plastica atual. O sujeito manipulador de seu fazer é
a percepcdo de uma falta, de uma disjuncdo dessa semiotica hoje em dia, quanto a esse
arcabouco tedrico. E essa sua contribuicio, desvendar uma caixa preta deixada por
Greimas em sua teoria e que, na sua perspectiva, seus discipulos ndo teriam ainda
construido e, por isso, constroi um arcabouco de verificacdo objetiva, organizada e
proprio para as artes plasticas que venha dar conta do que chama de “além da razdo”, ou
seja, justamente da questio mitica que interioriza o objeto. E essa “desemantizacio”,
desconstrucdo do sentido de forma objetiva e organizada, organizacional que nos dara
pistas, nos fard apreender os objetos basicos gerados do conceito de figuralidade, objeto

modal imprescindivel, essencial na avaliacdo do conceito de figuratividade visual:

“Para caracterizar a figuratividade em semiética visual e elucidar a natureza
dos contetidos nela investidos, propomos demonstrar a existéncia de uma
organizagdo ritmico-formal, relacional, interativa — constante de uma
organizacdo universal fundamentada nos eixos seméanticos a) da figuralidade
(simbdlico) e b) do figurativo (semi-simbdlico)” (2007, p. 28).

Sua proposta se estabelece, assim, na demonstracdo de que existe uma
organizacdo ritmico-formal, relacional e interativa, oriundas de uma organizacao
fundamental, universal com base na figuralidade, mundo do simbolico e na
figuratividade, mundo do semi-simb6lico. E com base nesta premissa que D’Avila passa
a definicdo da arte abstrata como “formas livres” de expressao que levam ao “infinito de
combinagdes” quando assume um aspecto de ineditismo do ponto de vista de sua
producéo.

O sujeito produtor, em outras palavras, pela abstracao e liberdade de sua forma
tem esse poder de produzir variadas combinagdes que parecem nao ter fim. Deste ponto
de vista, afirma “A arte abstrata nada mais € que a dessemantizacdo do objeto sensivel
que se torna desprovido de todo o valor denominativo por toda a significacdo
intrinseca” (2007, p. 29).

E assim que D’ Avila cria o conceito de “figurador I” a fim de que possa se
referir & representacdo. O figurador | é vertente do logos, cujo significado ¢ “palavra”
desde os estudos sobre esse significado nas linguas em 1880. Nesta visdo tedrica,
procura-se levar o destinatario da mensagem artistica a decodificar, extrair da imagem
figurativa o figurador. E ele, essa “vertente de estudos sobre o conhecimento e
reconhecimento que ele mesmo impde pela palavra”, por aquilo que a semioticista vai

chamar de “crescensas do seu significado como imagem representativa de objeto do




mundo natural”, autorizando frases do tipo “toda imagem é metaforica” que vai tomar
como ponto de reflexdo e explicagdo de sua proposta (2007, p. 31). Ela faz, finalmente,
uma comparacdo entre o figurador | e o hipoicone peirceano que se constitui uma
metafora plastica.

E possivel, portanto, que o neologismo criado por D’ Avila tenha sua inspiragio
no conceito de ditongo que é o encontro de duas vogais, melhor dizendo, de uma vogal
e uma semivogal numa mesma silaba em que, no caso das vogais serdo (a, e, 0) e
semivogais serdo (i, u) cujo estudo mais aprofundado mostra que essas letras tém uma
representacdo propria para 0s seus sons.

A teoria da figuralidade procura agora mostrar o nivel profundo na Comunicacéao
Visual e o Semi-Simbolismo de inspiracdo flocheana, porque D’ Avila cita Jean Marie
Floch, contemporaneo de Greimas, que teria contribuido com a semiotica visual, que
definiu 0 semi-simbolismo como “a manifestagdo sincrética (verbo-visual), na qual as
substancias da expressdo tenham um carater verbal e visual, para exprimir uma Unica
categoria do conteudo” (2007, p. 42).

Afirma D’Avila que “No sincretismo verbo-visual, o visual pode interagir no
contexto, alterando o conteddo do verbal” (2007, p. 42) e sugere que ha
“potencialidades simbolicas” tanto na linguagem verbal quanto na linguagem nao verbal
ou sincrética e postula para a sua “Teoria da Figuratividade” “a construcdo de uma
metalinguagem apropriada” (2007, p. 42).

D’Avila cria neologismos para falar do “signo visual” que, ao seu ver, é um
“formante” que pertence ao plano da expressdo cujo “formema” pertence ao plano do
conteudo e que ¢ “apreendido pela consciéncia fundada num objeto posto ou por ela
pressuposto, que representa e encerra a propria significacdo, ou em ideias gerais e
especificas que desse algo emanem (2007, p. 43). O signo visual é, desta forma, uma
constituicdo da semiose existente entre ambos 0s planos quando estes se manifestam no
interior do texto.

Ela justifica sua posicdo ao dizer que é pela linguagem verbal que se reconstitui
0 que a obra diz, do jeito que diz o que diz, naquela mesma perspectiva da imanéncia do
texto defendida por Greimas em sua teoria e reproduzida por Fiorin, Barros e tantos
outros semioticistas. Afinal, quem nunca, no ambiente desta semidtica, ndo ouviu falar
da repetida frase “o que o texto diz, do jeito que diz o que diz”, ou seja, o Percurso
Gerativo do Sentido? E justamente esta a proposta de D’Avila, criar uma

metalinguagem que venha dar conta do “como” do sentido, “o modo por meio do qual




ela transmite a sua mensagem, fazendo-se entender” (2007, p. 47), o que ja existe no
tocante & linguagem verbal, deixada pelo semioticista lituano. E assim que ela percorre
sua busca incansavel da “natureza dos contetdos visuais envolvidos nesse tipo de
manifestacdo, principalmente aquela que é desprovida de histérias a narrar, no caso, a
obra abstrata” (2007, p. 47).

Os quadros que seguem servem de ilustracdo para melhor compreensdo de sua

proposta. Observem:

Quadro 1

A FIGURATIVIDADE
Figuralidade + Figurativo

FIGURALIDADIE
Figural 1 Figural 2

L god'd
nuclear classematico
Figurador 1 - Figurador 2
Do légos do mythos

FIGURATIVO

D’ Avila explica o quadrado semiético da figuratividade visual por meio dos
figurais 1 e 2 0s quais vao compor o eixo semantico da Figuralidade e dos figuradores 1
e 2 que pertencem ao eixo semantico do Figurativo, cuja soma de ambos se traduz na
Figuratividade Visual propriamente dita (2007, p. 29). O quadro 2 que segue informa

sobre aquilo que pode se representar como simbolo, guiando a “referentes externos”:

Quadro 2

4

A imagem posta, segundo D’Avila, serve de ilustragio para mostrar sua
teorizagdo, porque “independentemente do que possa representar como simbolo — que
conduz a referentes externos” — ela procura desconstruir do ponto de vista “formal” e
signico “todo significante” com vistas a “encontrar a esséncia na formacdo do traco,
cujas modificacdes neles efetuadas implicam, consequentemente, a alteracdo do
significado visual” (2007, p. 32).




E essa busca da esséncia das coisas, dos fendmenos, do “ser” do sujeito, cujo seu
ndo encontro, em nossa opinido, é a frustracdo dos analistas, dos artistas, como Pablo
Picasso ja nos indicava em seu touro linha, que D’ Avila procura resolver, ao propor sua
teoria e explicar os novos termos, como o “formema complexo ”, em sua definicéo, € ele
que torna possivel o exame “do referente interno do texto ou objeto semidtico,
permitindo que 0 mesmo possa ser interpretado pelas somas contextuais extraidos dos
seus figurais classematicos dos tipos “manchas”, ou primitivos figurativos, geradores de

isotopias rimas plasticas, projeces” (2007, p. 34).

Quadro 3

A "cabega” "corpo” ("troneo™)

o« ;7T

"dedos" 'min” 'lm"-‘

D’Avila explica que “O excesso de inclinincia (extraido do /ft/) evidencia a
isotopia da diagonalidade ascendente, direcionada a direita, indicativa de uma
intencionalidade de movimento ritmico” (2007, p. 36) e que ao nivel do significado, no
plano do contetudo, “o ndo-verbal sofre alteragdes em virtude da necessidade de
extrairem-se 0s contetdos do material plastico presentificado, representado e
representado, face a qualificagcdo e a quantificacdo da substancia da expressao” (2007, p.
40), conforme veremos no quadro geral do Percurso Gerativo do Sentido na
manifestacdo visual com base no mesmo percurso ja delineado por Greimas.

Neste quadro, na semidtica visual, o conteddo é sinbnimo de significado e a
substancia do conteudo é varidvel e a forma do contetdo é invaridvel. Assim, a
substancia do conteldo apresenta variaveis perceptiveis e se manifesta de maneira
triadica que expde:

a) A Substancia do conteido em que a presentificacdo simbdlica denotativa,

como o figural 2, existente nas artes abstratas e suas variantes; a representacdo

semi-simbolica denotativo-conotativa, que apresenta o figurador 1, do logos, o

gue a imagem representa, sua historia retratada com fidelidade ao figurativo que

tem implicacdo com o semantismo verbal e a re-representagdo, que tem um

carater conotativo cujo figurador 2 se manifesta, desta vez, do “mythds”,

-




bebendo na fonte de Jean Claude Coquet, em que a representacdo do objeto

apresenta tracos subjetivos de seu observador analista que ndo consegue, como

dizia Greimas, isentar-se de sua timia, aqueles efeitos psicofisioldgicos, ao que

D’Avila vai chamar de “repertério e criatividade”.

b) A forma do contetido, na coluna do meio de seu quadro em que podemos ver

no nivel superficial, o figural e o figurativo.

Ela explica primeiro aquilo que é concernente a0 mundo denotativo, como o
ritmo, o aspecto, o ritmo dos espacos analisavel pela proxémica, a disposi¢do de
objetos em determinado espaco com o fim de significar, como os termos englobante
versus englobado, a simetria, a assimetria e o sincretismo, aquilo que esta misturado,
0s aspectos, como o incoativo, isto é, o inicio de tudo, o durativo, aquilo que ocorre
durante, o terminativo, aquilo que é concernente ao fim da operacdo, o continuo,
aquilo que permanece, o descontinuo, aquilo que é interrompido, 0 ndo-descontinuo,
numa relacdo de contrariedade no quadrado semiotico e da mesma forma o n&o-
continuo.

No interior do espaco e do ponto de vista temporal, 0 que chamamos de espacio-
temporalizacéo o analista pode explorar os planos 1, 2, 3, e assim por diante e dentro
dos planos, os espacos 1, 2, 3 e assim sucessivamente.

Aponta também como verificar as oposi¢cfes como contorno e contornado, a
perspectiva como as superficies e volumes, a proporcionalidade como dimenséo,
posicdo, orientacdo; rimas plasticas simples e complexas, que vdo determinar 0s
classemas, as posicdes sintagmaticas e paradigmaticas, planos isotopicos, as
sincopas que pertencem ao figural, e os formemas parciais e totalizantes aos quais
abrevia na forma fp e ft.

Todos estes aspectos sdo do mundo denotativo. Do mundo conotativo, sua
implicacdo verbal, as rimas poéticas e miticas, e as funcGes da sincopa no nivel
figurativo, o ponto de tensdo, o figurema, o ponto de transicdo e o0 imagema.

Ainda em relagdo a forma do contetdo, agora no nivel profundo de analise, D’
Avila, em seu quadro, sintetiza as denotacdo e as categorias semanticas responsaveis
pelas isotopias, 0s semas que mostram as quantificacbes e a qualificacdo da figura, o
pontuema, o tracema, o angulema, o colorema, o cromena, 0 saturema, o texturema, o
densirema, o largurema, o poietema, 0 sincopema, 0 extensurema, o figurema, o
projetema, e assim por diante, todos neologismos criados no nivel profundo e oriundos

dos niveis anteriores.




Ela sugere que eles sejam dispostos no quadrado semidtico a fim de determinar a
forma, abstrata ou sistémica e paradigmatica extraidas de isotopias como da
retilineidade, que podem aparecer na vertical, horizontal, na diagonal, perpendicular,
cruzada 1 e 2, na curva concava, aquela na qual qualquer segmento de reta unindo dois
de seus pontos esta mais proxima do observador que o trecho da curva entre estes
pontos, que pode ser horizontalizada, verticalizada, diagonalizada, perpendicularizada,
ascendente, descendente, etc.

A curvilineidade pode ainda se apresentar com as mesmas caracteristicas, porém
de forma convexa, ou seja, aquela na qual qualquer segmento de reta unindo dois de
seus pontos esta mais afastada do observador que o trecho da curva entre estes pontos.

Ao analista cabe notar ainda as projecdes paradigmaticas que varam o quadro, a
estrutura, extrapolam a forma, a cor, ou 0s movimentos suprasseguimentais, aqueles que
desdguam em mais que um seguimento.

D’Avila fala, finalmente, em seu quadro demonstrativo, que as conversdes em
que os termos se transformam em valores investidos nos objetos sintaticos, na esteira de
Greimas e Courtés (s/d, p. 87) sdo necessarias, porque elas podem converter figuras e
icones do mundo e que esse € um teste que fundamenta a coeréncia da teoria semiotica.

E, portanto, com este suporte tedrico que D’ Avila esboga seu quadro constituido
de um percurso delineado e organizado para a analise do nédo verbal e sincrético, com a
criacdo de neologismos e convencdes que procuram ampliar, preencher uma lacuna
deixada na teoria semidtica da Escola de Paris quanto ao fornecimento de um arcabouco
tedrico para a analise do discurso ndo verbal e sincrético.

Para melhor compreensdo de sua proposta, reproduzimos o quadro 6 que

sintetiza sua proposta:




Quadro 6

{ - S B

s = 1

PE.RCURSO CERAT‘VO DO SENTIDO NA MANlI"FS I'A(,AO VISUAL
| Dra. Nicia R. 12" Avila :

CONTEUDO (= SIGNIFICADO) NO TEXTO VISUAL |
SUBSTANCIA DO CONTEUDO (Varigvel) + FORMA DO CONTEUDO (Invaridvel) |

Substincia do CONTEUDO| FORMA do CONTEUDO | FORMA do CONTEUDO
Varidveis perceptiveis (nivel superfical) (nivel profundo)
| FIGURAL/FIGURATIVO FIGURAL
{
! a) Presentificagho | Denotative | D s
Simboélica (denotativa) ;1) Ratmo + 2) Axpecto, I) 0 l!nuna |emll|“¢-| gemdom do
(Figural 2) dos expugos (nu g l i plas: so rosp win
Arte nhstrata ¢ variantes " englobante x cn.glob-do pelas f & L33 A
asepdon slinéirico, assimétrico e misturado; : da figura: purwlucm- ‘trucema’
: | 2) Aspectos: incoativo, durativo © “angulema’, ‘colorema’,
b) Representagio | |ermlnnuvo comlnuo descontinua/ ‘cromena’, ‘saturema’,
‘icuu-‘hnbbllen | no- & continu “texturerna’, “densirema’,
( Vi) ’ na uspécu-e-mpmlid-dc as ph.oo-. w‘;memn ‘poletema’,
Figurador 1 - “do l-‘gw ipl, p2, stc, ¢ aapagox: €1, e2; 27, 2", ‘sincop . OX
Aquilo que & imagem cte,, (Contarno x euﬂornmle) ‘figurema’, pm)otcnu otc., l"m
representa; a histéria | l'n-pccuv- (xuperficies ¢ volumes), muulu&o nos Qundndos
rotratada com fidelidade ao | prupnmmdid-dn { Semidticos para detorminagio da
figurativo ¢ implicagho com i fo; rimas Formoa, abstrata, sistémica,
o semantismo verbal ! 14 lexus ! puuﬁpnunu extralda de
bossses deoe-mlnnﬂm ca n.uueu dos ) lso(opus da r.llhnc‘dade
Projegdes si Al | (horiz Svor
©) Re-representagiio Planos isotdpicos diog tizada/pe taadia,
(conotative) Funglo de sincopa (Ngural) ! cruzads 1/ ml.nd- 2)
Figurador 2 - “do myrhds™. Fommema total/parcial (/1p) | da curvilineidade concava:
A rep o do oby) | (horizontalizada, verticalizada,
acrescida da subjetividade | Cuonotativo | disgonaltzada ascendento,
| P iva do lista cujos | lmplm:io verbal « rimmas diagonalizado descendente);
acréscimos fundam-se | r e fungdes de | Da curvilineidode convexs:
| 00 seu repertdrio © na criatividade. sincopa no figurativo. ! (hori lizada, ver
| Ponto de tensio. Figurema; dllgoncllrad- ascendeme,
| ponto de transigio Imagema: | I lizada o & )
| Projegbes paradigmiticas por
| ! gxtrapolagio da forma, da cor ou
| do muvimento, suprasssgmentais.
| Convenbca’

Estruturas Dlnunlv.o Figural 1 Nuclear - nn:.bouco d-- form-n figural ¢ figurativa; Propulsor
o C cmdenudor du Sulnllnclu e Formas do Con(éudu por rupturas ¢ supruucgmentlclo

NIVI‘L d- EXPRESSAO (ng-iﬂcmh) no Texto Visual

Snmtlncl- (V-rltvel) [ Forma (Invaridvel) pressupde a lllbl!.lltll
Fislico-dtico-quimica | © sistema visual: rede de tragos distintivos
Nio é pressuposigio da forma | relaclionals, agregados ¢ ordenados em linguagem

| ora pictural ora grafico-artistics,

—————————— ———— |

* News termos se transformam em valores investidos nos objetos sintéxicos, podendo ser convertidos em
Nguras ¢ em fcones do mundo cujas regras de conversio constitfuem um dos testes fundamentals da
vt tncia da teoria fética (Grel ; Courtés, s.d,, p. 87).

Além de seu quadro, reproduzimos ainda o quadrado semidtico que nos fala da
conversao, da totalidade e das partes do objeto de analise, que mostra a manifestacdo
sincrética (verbo-visual), na qual as substancias da expressdo apresentam um carater
verbal e visual, para exprimir uma Unica categoria do conteldo. Esse sincretismo
proprio das artes plasticas, como a linguagem verbo-visual interage com o contexto,
alterando o conteido do verbal. D’Avila valoriza as potencialidades simbolicas
existentes em cada linguagem e postula a construcdo de uma metalinguagem
apropriada” (2007, p. 42).
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Quadro 7

DA TOTALIDADE

Fguol 2 Figunocior |
Clossemonico 0 Kgas)
o | [Quado 3) uocio 2)
.g " B
4|
8 “ N
Fouocor 2 Fgual 1
| [do rmythos) Nucleat
| Polaterncs Sincopemal

DA PARTE

Ela encerra o seu artigo que abre o seu livro, repleto de outras aplicabilidades,
com a reconstrucdo do sentido inserido numa comunicagao visual, a saber, uma pintura

em que procura mostrar a competéncia de seu constructo.
Conclusao.

Os estudos de D’Avila ampliaram consideravelmente a teoria semidtica
greimasiana, posto que mostram a criacdo de uma nomenclatura e meios especificos de
analise verbo-musical e verbo-visual.

A leitura dos artigos aqui utilizados como ilustragdo serviu-nos de base para
conhecermos com mais vagar a proposta daviliana e a leitura de seu livro e dos demais
artigos que o compdem que mostram a sua aplicabilidade nos faz crer que, de fato, sua
proposta preenche uma das possiveis caixas pretas deixadas por Greimas em sua
semidtica.

O proprio Greimas admitia em seus seminérios por D’Avila assistidos na
Sourbone, cujo registro temos em entrevista em video da propria semioticista
concernete as frases de Greimas, sobre as “boite-noires”, catalogadas para posterior
andlise e publicacéo.

N&o s6 na entrevista em video de D’Avila, mas também ao longo do dicionario
de semiotica, num exame mais atento, pode-se perceber que, de fato, as tais “caixas
pretas” existiram e ficaram para ser desvendadas pelos discipulos de Greimas, uma vez
gue o semioticista lituano nos deixou em 1992, aos 72 anos de idade e ndo teve tempo

vital para desenvolver. Isso, todavia, ndo significa que sua teoria ndo seja completa.
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