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RESUMO Para a constru¢ao do sentido do texto, a semidtica desenvolve o seu
plano de contetdo sob a forma de um percurso gerativo, esse possui trés etapas que visam
compreender o discurso em seus niveis de profundidades que vao do mais simples ao mais
complexo. Todo enunciado tem como objetivo persuadir o outro, mesmo que de forma
explicita ou ndo e, na pratica da comunicabilidade, o objetivo final ndo ¢ apenas informar,
mas persuadir o ouvinte a assentir o que esta sendo proferido. A partir disso, propde-se,
neste trabalho, uma andlise semidtica de uma cena presente na série de TV “Game of
Thrones”, objetivando analisar o percurso do destinador-manipulador, para compreender,
com o apoio do material tedrico a partir da teoria de Algirdas Julien Greimas nas percepgoes,
principalmente, de Diana Luz de Pessoa Barros (2003) e José Luiz Fiorin (2008) como a
personagem Daenerys Targaryen conquista um exército de Imaculados. A partir da leitura
das obras, serdo aplicadas no objeto de estudo as caracteristicas identificaveis para o auxilio
da compreensdo do processo manipulatorio exercido pela actante principal da cena. Por
fim, a analise oferece uma reflexdo acerca da persuasdo presente nao so6 neste, mas nos

enunciados de um modo geral.

Palavras-chave: percurso gerativo; manipulagdo; semidtica.

ABSTRACT. For the construction of the meaning of the text, semiotics develops its content plan
in the form of a generative path, which has three stages that aim to understand the discourse in its levels
of depths ranging from the simplest to the most complex. Every statement aims to persuade the other,

whether explicitly or not, and in the practice of communicability, the ultimate goal is not only to inform,

1 Mestranda do Programa de Pds-Graduagao em Estudos Linguisticos da Universidade Federal de Goias.

2 Doutora em Letras e Linguistica pela Universidade Federal de Goias. Coordenadora do Grupo de Pesquisa
GESEM - Grupo de Estudos em Semiotica.
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but to persuade the listener to agree with what is being said. Based on this, it is proposed in this work a
semiotic analysis of a scene present in the TV series “Game of Thrones”, aiming at the path of the recipient-
manipulator, to understand, with the support of theoretical material based on the theory of Algirdas Julien
Greimas in the perceptions mainly of Diana Luz de Pessoa Barros (2003), José Luiz Fiorin (2008), Ana
Claudia de Oliveira and Eric Landowski (1995), as the character Daenerys Targaryen conquers an army of
Immaculates. From the reading of the works, the identifiable characteristics will be applied to the object of
study to aid the understanding, mainly of the manipulative process exercised by the main actor of the scene.
Finally, the analysis offers a more intense reflection on the persuasion present not only in this one, but in

the statements in general.

Keywords: generative path; manipulation; semiotic.

1.  INTRODUCAO

Os sujeitos colocam-se no mundo na e pelas linguagens, verbais e/ou ndo e fazem
da lingua um fenomeno social que ¢ demonstrado na comunicacdo verbal. Assim, tem-se
o enunciado que ¢ produto da enuncia¢do e funciona como o ato de comunicar e inter-
relacionar o enunciador que o produz e o enunciatario que o recebe. Portanto, ¢ necessaria
a compreensdo, além da estrutura dos enunciados, dos aspectos extralinguisticos que
os constituem. A semiodtica insere-se no quadro das teorias que se atém aos aspectos
extralinguisticos do texto, por isso a utilizamos, neste trabalho, para a compreensdo de
uma cena enunciativa presente na série televisiva Game of Thrones. A metodologia de
abordagem teorica escolhida foi a Greimaseana que permite estudar a significacdo como
uma organizagao de niveis que vai do mais simples ao mais complexo, o chamado percurso
gerativo de sentido. Mesmo considerando os trés niveis existentes de andlise, o fundamental,
o narrativo e o discursivo, a proposta deste estudo ¢ o aprofundamento dos dois primeiros

niveis: o fundamental e o narrativo, que serdo estudados separadamente.

O corpus em analise ¢ dotado do exame de uma cena que tem como sujeito Daenerys
Targaryen, uma das personagens principais da série de livros escritos por George R. R.
Martin, As crénicas de Gelo e Fogo . Esta foi lancada em 1997 como obra escrita e, em
2011, estreou como adaptacao televisiva intitulada “Game of Thrones”, feita por David
Benioff e D. B. Weiss que, desde a estreia, bateu recordes de audiéncia. A série se passa

no reino de Westeros e conta com personagens historicas de caracteristicas instigantes.

Desse modo, este trabalho tem como objetivo analisar o funcionamento de dois
dos niveis do percurso gerativo, sendo estes o mais profundo, dito fundamental, ¢ o
intermedidrio, o narrativo, da significacdo do texto. Busca compreender, primeiramente,
toda a cena enunciativa, bem como os actantes e o cendrio e, em seguida, investigar como
funciona a sintaxe ¢ a semantica de cada um desses niveis na cena para, em seguida,

descrever a acao de carater persuasivo presente no discurso da personagem, fundamentando
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toda a instancia enunciadora e visando ao entendimento acerca do processo manipulatorio

realizado pela actante principal.

2. LINGUAGENS E ADAPTACAO: DA NARRATIVA PARA A TELA

Sob a perspectiva da semiodtica francesa, conforme afirma Muniz Sodré (1988, p.
75), entende-se por narrativa o “discurso capaz de evocar, através da sucessao de fatos, um
mundo dado como real ou imaginario situado num tempo e num espago determinados.” Sendo
assim, dentro desse construto textual, existem diversas possibilidades de historias que podem

ser representadas de formas distintas e, também, podem ser tomadas de maneiras distintas.

O objeto de analise adotado para este trabalho consiste na adaptacdo de uma
narrativa literaria, o romance, composto por uma longa historia, com a presenca de muitos
personagens e o aprofundamento em suas respectivas vivéncias. Todorov (1973) afirma
que uma mesma narrativa ¢, além de uma histdria, um discurso que gera a possibilidade
de reflexao vinda do leitor e pode ser apresentada por outros meios artisticos, como em
filmes, por exemplo:

Ao nivel mais geral, a obra literaria [assim como qualquer narrativa] tem dois
aspectos: ela é, a0 mesmo tempo, uma historia e um discurso. Ela é historia, no
sentido em que evoca uma certa realidade, acontecimentos que teriam ocorrido,
personagens que, deste ponto de vista, se confundem com os da vida real. Esta
mesma historia poderia ter-nos sido relatada por outros meios; por um filme,
por exemplo; ou poder-se-ia té-la ouvido pela narrativa oral de uma testemunha,
sem que fosse expressa em um livro. Mas, a obra é ao mesmo tempo discurso:

existe um narrador que relata a histdria; ha diante dele um leitor que a percebe
(TODOROY, 1973, p. 211).

Embora o ponto de partida seja a narrativa feita em versdo escrita — o livro -, neste
estudo interessa a versao feita para a tv, uma “adaptacio”, assim nomeada pela passagem
do livro para outro meio, como a televisao ou o cinema. Ballogh (1996, p.37) afirma que
a “tradi¢do consagrou o termo adaptagdo” para referir-se a “passagem do texto literario ao
texto filmico e/ou televisual”, por sua vez, Adami (2000, p. 73) ao explorar questdes que se
relacionam ao processo de passagem de uma obra para outro meio, afirma que “adaptar ¢,
principalmente, atualizar o texto em outra linguagem”. Tendo em vista que, com o passar
do tempo, inumeras obras literarias foram adaptadas para o cinema e/ou televisao, diversas
opinides foram apresentadas, sejam pelos criticos ou pelo leitores/telespectadores. Dentre
essas opinides, existem polémicas em torno de mudangas operadas no enredo e, do mesmo
modo, algumas adaptacdes ganharam elogios e premiagdes, pela fidelidade a obra ou por
serem consideradas, criticamente, como superior a original. Sendo assim, para se ter uma

adaptagao respeitavel de uma obra literaria, “o que realmente deve permanecer € a espinha

VOL. 25 - ANO 44 - N°4 - 2021

25



dorsal do texto original, o espirito do escritor, de modo a percebermos nas entrelinhas a

trama central”, como pontua Adami (2000, p. 68).

A série Game of Thrones, ou GoT, como € popularmente conhecida, € o corpus deste
estudo e, pela natureza complexa de sua organizacao — diversidade de espaco e de personagens,
¢ importante uma breve apresentacdo de sua constituicao. “Game of Thrones ¢ uma série
premiada produzida pela HBO?, idealizada por David Benioff e Daniel Brett Weiss. A série
aborda temas fortes e diversos, dentre eles o incesto, a representacao do papel feminino,
religido, politica, abuso sexual, escravidao, seres misticos, prostituicdo, homossexualidade,

um universo repleto de diversidades e assuntos a serem explorados da ficcao a realidade.

A narrativa tem como espaco principal um cendrio semelhante a Europa medieval,
o reino de Westeros, em que o inverno ¢ anunciado pelos personagens desde o primeiro
episodio e a luta pela sobrevivéncia inicia-se. A narrativa trata da conquista pelo Trono de
Ferro, localizado na cidade de Porto Real, cuja posse garantira a sobrevivéncia durante o

inverno vindouro, por isso as familias dos Sete Reinos batalham incansavelmente pela coroa.

As familias mais influentes de Westeros e que batalham entre si sdo: Stark, Targaryen,
Lannister, Baratheon, Greyjoy, Arryn e Tully. Cada uma dessas casas possui um escudo
proprio, um lema e uma sede. Algumas casas possuem relevancia sobre as outras, seja por
ter posse do Trono de Ferro em algum momento da narrativa ou pela trajetoria em batalhas,

conquista de terras, dentre outros fatores.

Além de um enredo explorado, a narrativa també&m possui personagens Unicos €
com caracteristicas marcantes, desde a figura de um ando menosprezado pela familia -
Tyrion Lannister, a uma rainha, Cersei Lannister’. Embora a narrativa seja constituida por
inimeras outras narrativas, a personagem enfoque deste trabalho ¢ a enunciadora da cena

a ser discutida e situa-se na familia Targaryen.

Na composi¢do da familia, Daenerys Targaryen € a Uinica e a mais nova filha do
antigo rei de Westeros, Aerys Targaryen, conhecido como Rei Louco, assassinado apds
o Saque de Porto Real e de Rhaella Targaryen que, ao fugir do Saque, ainda gravida
de Daenerys, morre logo apos o parto. Daenerys tem como irmaos, o falecido Rhaegar

Targaryen e Viserys Targaryen, que mais tarde também morre.

Daenerys Targaryen, no inicio da narrativa, apresenta-se como uma mulher fragil

e dependente do irmdo, Viserys, que a vende para Khal Drogo, um dos lideres do povo

3 HBO (abreviagdo de Home Box Office) é um canal de televisdo por assinatura norte-americano. Em margo
de 2011, a sua programagao era assistida por 28,2 milhdes de assinantes nos Estados Unidos, tornando-se a segunda maior
rede de canais pagos na América do Norte. Além dos EUA, a HBO é transmitida para pelo menos 50 paises.

4 Com o passar da histdria, a personagem impde-se perante a sociedade preconceituosa.

5 Irma do ando, casada com o rei, Robert Baratheon, que pensa ser o pai dos filhos dela, mas na realidade, estes
sdo filhos de Cersei e do irmao, com quem mantém um relacionamento amoroso, Jaime Lannister.
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Dothraki, para poder realizar a invasao a Westeros e conquistar o Trono de Ferro. Contudo,
apos o falecimento de Viserys e, posteriormente de Drogo, Daenerys passa a se impor,

tornando-se uma mulher forte e resistente.

Daenerys carrega consigo os ovos de dragdo que lhe foram presenteados no dia
de seu casamento com Drogo, por Illyrio Mopatis, um mercador de temperos. Apos o
falecimento do marido, Daenerys Targaryen coloca os ovos de dragdo na pira funeraria
do marido, lanca a bruxa para morrer na pira e, em um ato inesperado, também entra nela,
deixando o povo Dothraki pensar que falecera, Surpreende a todos ao sair viva do fogo e,
com isso, a conhecida como mae dos dragdes passa a ser chamada de ““A Nao Queimada”.
A partir desse momento, Daenerys ¢ venerada pelos moradores do Povo Nomade do Mar
de Dothraki, que passam a apoia-la e lutar por ela, seguindo-a na caminhada em busca do
Trono de Ferro. Desse modo, Daenerys carrega consigo, em sua jornada, os filhotes de
dragdo: Drogon, Viserion e Rhaegal, o Khalasar — guerreiros Dothraki, e Sor Jorah, amigo
e fiel escudeiro. Esse momento ¢ um “divisor de aguas™ para a transi¢ao de Daenerys de

mulher fragil a mulher destemida.

E inevitavel dizer que a trajetéria da personagem Daenerys Targaryen é marcada
por diversos momentos excepcionais, mas como mencionado anteriormente, este trabalho
priorizard uma cena especifica. A escolha dessa cena se deu em funcdo da importancia
que possui tanto para a personagem quanto para o decorrer da narrativa, pois marca uma
das primeiras circunstancias de ascensdo do discurso de Daenerys, que se eleva com o

amadurecimento da personagem e do poder de seus dragdes, ainda filhotes.

A cena escolhida para a analise semiotica esta presente na terceira temporada, no
episodio quatro nominado “And now his watch is ended”. Na cena, Daenerys esta na
cidade de Astapor, e entrega o dragdo maior, Drogon, para Kraznys, um comerciante de
escravos, em troca de todos os Imaculados’ para assim poder levéa-los, sob sua lideranca,
a Porto Real, e conquistar o Trono de Ferro. Feita a troca, a actante inicia os comandos
aos Imaculados, recebendo resposta assertiva e imediata. Nesse momento, ao perceber que
o dragdo de Daenerys esta sendo hostil, Kraznys queixa-se afirmando que Drogon ndo
obedece aos seus comandos. A partir dai, a designada “Nao Queimada”, Daenerys Targaryen,
pronuncia, pela primeira vez, a expressao valiriana “DRACARYS”, que significa Fogo de

Dragao, comando que faz com que o dragdo lance fogo contra o comerciante.

Daenerys entdo faz um discurso libertador, deixando-os livres para segui-la. Observa-

se, nessa trajetoria, que ha todo um percurso manipulador para a aceitagcao dos Imaculados

6 Em portugués: “E Agora A Vigilia Dele Terminou”. Tradugao livre.

7 Os imaculados sdo escravos treinados para serem soldados puros. O treinamento ¢ realizado de
forma brutal e sdo tirados das maes desde a infancia para se tornarem soldados “perfeitos” e no treinamento
sdo castrados para que assim os desejos carnais nao influenciem em seus atos.
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que passam a lutar por ela, A seguir, a analise semidtica da cena, passando pelo percurso

gerativo de sentido, para compreensdo do processo persuasivo contido nessa narrativa.

3. O PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO:
DA OPRESSAO A LIBERDADE

A Semidtica greimasiana intenta precisar o momento em que um objeto se torna
significante para o homem e, sendo assim, caracteriza-se por estudar os mecanismos que
significam um texto, esclarecendo sobre o que “ o texto diz e como faz para dizer o que
diz”, analisando, primeiramente, o plano de contetido, contemplado sob a forma de um
percurso, o percurso gerativo, como aponta Barros (2003, p. 188) “a teoria semiotica
procura, portanto, explicar os sentidos do texto. Para tanto, vai examinar, em primeiro lugar,
os mecanismos ¢ procedimentos de seu plano de contetido. O plano de contetido de um

texto &, nesse caso, concebido, metodologicamente, sob a forma de um percurso gerativo”.

Para o estudo do percurso, existem trés etapas: as estruturas fundamentais, em que se
estabelecem os fundamentos basicos do discurso; as estruturas narrativas, onde se situa o nivel
sintatico-semantico intermediario; e as estruturas discursivas, mais proximas da manifestacao
textual. Neste trabalho, cabe a analise das estruturas fundamentais e narrativas, aprofundando
a analise da cena enunciativa escolhida. Desse modo, ¢ importante considerar que cada um
desses niveis do percurso possui uma sintaxe € uma semantica, sendo que uma complementa a
outra. Barros (2001, p. 16) declara que “a sintaxe semidtica deve ser considerada uma sintaxe
conceptual, em que as relagdes, ainda que reconhecidamente abstratas, sdo significantes, e a
semantica, uma semantica gerativa concebida sob a forma de investimentos sucessivos dos
mais abstratos e ndo apenas taxiondmica, e geral. Fiorin (1999) também explica como ¢ o
funcionamento da sintaxe e da semantica dentro da Semiotica:

Na Gramatica tradicional, a sintaxe opde-se a morfologia. Esta ocupa-se da
formacéo das palavras e da expressao das categorias gramaticais por morfemas;
aquela, da combinagdo de palavras para formar orag¢des e de oragdes, para
constituir periodos. Na Semidtica, a sintaxe contrapde-se a semantica. Aquela é o
conjunto de mecanismos que ordena os conteudos; esta, os contetidos investidos
nos arranjos sintaticos. Observe-se, no entanto, que ndo se trata de uma sintaxe
puramente formal, ou seja, ndo se opdem sintaxe e seméntica como o que ndo é
dotado de significado e o que tem significado. Um arranjo sintatico ¢ dotado de
sentido. Por conseguinte, a distingao entre esses dois componentes reside no fato
de que a seméantica tem uma autonomia maior do que a sintaxe, o que significa

que se podem investir diferentes contetidos seménticos na mesma estrutura
sintatica (FIORIN, 1999 p. 167).

Nas estruturas fundamentais, Fiorin (2008, p. 24) afirma que “a semantica ¢ a sintaxe
do nivel fundamental representam a instancia inicial do percurso gerativo e procuram

explicar os niveis mais abstratos da produgdo, do funcionamento e da interpretacao do
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discurso”, portanto a semantica determina os termos sustentadores do texto ja “que
abriga as categorias que estdo na base da constru¢do de um texto”. Com isso, no nivel
das estruturas fundamentais sdo determinadas a/as oposi¢ao/des semanticas visiveis para
a constru¢do do sentido no texto e, investigando uma oposi¢ao a vs. b € possivel chegar a
conclusao sobre qual dos elementos € positivo ou negativo ao relacionar-se com elementos
da narrativa ou com a narrativa em geral. Essa contraposi¢ao de positivo e negativo, faz
parte da determinacdo das categorias fundamentais, sendo o positivo denominado euférico
e o negativo denominado disforico, assim cada um dos elementos da categoria de base de
um texto “recebe a qualificagdo semantica /euforia/ - considerado um valor positivo - versus

/disforia/ - visto como um valor negativo”, como aponta Fiorin (2008, p. 23).

A cena de Game of Thrones a ser analisada apresenta como categoria semantica
fundamental liberdade versus opressao, ja que a cena se norteia, basicamente, em escravos
dominados que conseguem, de certo modo, a liberdade ao se unirem por propria vontade a
Daenerys, conforme se observa nas falas: “Imaculados, foram escravos a vida toda, hoje estao
livres” e “Vocés lutardo por mim? Como homens livres?”. Essas falas da actante remetem
a oposi¢cdo em que a opressao, a escravidao ¢ algo negativo e disforico e a liberdade, a
emancipacgao ¢ algo positivo e euforico, segundo as categorias fundamentais. O quadrado

semiotico abaixo organiza de forma logica estes termos da estrutura fundamental (Ver Figura 1):

Figura 1 — Quadrado semidtico

Liberdade «--------------... Opressao

Nao-liberdade . -ceeaeae.-. . Nao-opressao

Disponivel em: http://ueadsl.textolivre.pro.br/2017.2/
papers/upload/60.pdf. Acesso em: 21 ago. 2020.

A liberdade ¢ figurativizada no dragdo que, inicialmente, esta preso para ser vendido
e Daenerys diz a seguinte frase: “Um dragdo nao ¢ um escravo”, para depois, Drogon ser
liberto e os outros dois dragdes serem, enfaticamente, demonstrados voando no céu, numa
representacao da liberdade. Outro aspecto ¢ a caracterizacao do céu que, antes estava aberto
e ensolarado, e agora se encontra escuro e nublado, figurativizando a transformacao de

uma posi¢ao para a outra, ainda duvidosa quanto ao futuro: a incerteza da trajetéria de
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Daenerys e seu exército, ja que o céu nublado figurativiza a instabilidade e leva a dubiedade

do reaparecimento do sol em sua luminosidade ou da chuva com sua melancolia.

No caso da sintaxe do nivel fundamental, a negagao e a asser¢ao sao as duas operacdes
que a englobam e, como os termos devem possuir, entre si, uma relagdo de contrariedade,
Fiorin (2008) apresenta duas relagdes: afirmagao de A e, negagdo de A e afirmagdo de B
e, afirmagao de B, negacao de B e afirmagao de A. Por isso, empregando-se essa oposi¢ao
entre disforico e euforico apresentada pela semantica, possui-se, no caso da cena analisada,
a /liberdade/ (termo A) versus /opressao/ (termo B), ocorrendo a seguinte composi¢ao
sintatica fundamental: afirmacao da /opressao/ com Daenerys entregando o dragao preso
para o mercador de escravos; negacao da /opressdao/ com Daenerys dizendo ao mercador que

“um dragdo ndo € um escravo”; afirmac¢ao da /liberdade/ com a emancipacao dos escravos.

No segundo estagio do percurso gerativo, o das estruturas narrativas, o que foi
observado nas oposi¢des semanticas — liberdade e opressao — ¢ vislumbrado como valores
pelos sujeitos da narrativa, deixando de ser apenas um contetido para ser executado pela
acdo do sujeito, levando esses valores a serem chamados de “objeto”. Fiorin (1999, p.
05) explica que, num texto, existem dois tipos de objeto que o sujeito deseja, sendo eles;
os “objetos modais (o querer, o dever, o poder e o saber), necessarios para a obten¢do dos
objetos de valor - objetivo ultimo da agdo narrativa”. Portanto, o objeto estd a mercé das
atitudes, determinagdes e investimentos realizados pelo sujeito, fazendo com que essas

condutas transformem -no em um valor para esse sujeito .

O sujeito principal da narrativa ¢ Daenerys Targaryen, cujo objeto modal ¢ querer
fingir a troca do dragdo Drogon pelos escravos e a efetivagdo da morte do mercador Kraznys
com o fogo do dragdo, meios pelos quais Daenerys obterd o objeto-valor - os escravos
que ajudardo a montar seu exército e ndo perdera uma de suas armas de manipulacdo — o
dragdo. Logo, o objeto modal de Kraznys ¢ a proposta de troca dos seus escravos para

obter um dos dragdes de Daenerys, seu objeto-valor, mas ndo o alcanca.

A fim de se compreender de maneira mais eficiente o processo narrativo, analisa-
se, primeiramente, a sintaxe narrativa e suas caracteristicas e, posteriormente, a semantica
narrativa com suas nuances. A sintaxe narrativa, segundo Barros (2001, p. 28) consiste
no simulacro do fazer do homem que transforma o mundo e, desse modo, “desvendar a
organizagao narrativa” que ‘“consiste em descrever e explicar as relagdes e fungdes do
espetaculo, assim como determinar seus participantes”. Oliveira e Landowski apresentam

os dois tipos de enunciados elementares da sintaxe narrativa:

No nivel das estruturas narrativas, as categorias fundamentais sao convertidas a
ordem do fazer. Trabalha-se, entdo, com dois tipos de enunciados elementares:
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os de estado, em que um sujeito estd em relacido de conjunc¢io ou de disjun¢ido
com um objeto, e os de fazer, em que se opera uma transformagido na relacao
entre sujeito e objeto: de disjungdo para conjuncdo ou vice-versa. As operagdes de
aquisicdo e de perda de objetos correspondem, respectivamente, a afirmagio e a
negagao de valores no nivel fundamental (OLIVEIRA; LANDOWSKI, 1995, p. 77).

A partir dessa explicagdo, observa-se como foi mencionado, anteriormente, que o
comerciante de escravos entra em disjun¢do com o objeto-valor por ndo conseguir obté-lo
com sucesso e por morrer queimado pelo proprio objeto — o dragdo. Daenerys, no inicio
da cena, estd em disjun¢do com seu objeto valor, pois os escravos ndo lhe pertencem, mas,

ao final, os tém sobre seu poder, entrando em conjun¢do com o objeto.

Dentro de uma narrativa, existem outras narrativas minimas. Fiorin (2008, p. 27)
afirma que “a narratividade ¢ uma transformagao situada entre dois estados sucessivos
e diferentes. Isso significa que ocorre uma narrativa minima, quando se tem um estado
inicial, uma transformacao e um estado final.” Nesse sentido, € possivel perceber na cena
analisada duas narrativas minimas encaixadas: a primeira, com Daenerys sem o controle da
situagdo dos escravos no estado inicial e, ao fim, com total poder sobre eles; e a segunda,
com Daenerys fazendo com que os escravos passem do estado inicial de escravidao para o
estado final de liberdade. Sendo assim, a narratividade significa uma alteracao do conteudo

dentro da narrativa.

Para além dos enunciados do estado e do fazer, Fiorin (2008, p. 29) aponta que os
textos também sdo compostos “de uma série de enunciados de fazer e de ser”. Desse modo,
essas narrativas sao consideradas complexas, ja que os enunciados de estado (fazer e ser)
estdo hierarquicamente ordenados, tendo como estrutura um programa narrativo com um
seguimento candnico constituido por quatro fases: manipulacdo, competéncia, performance e
sanc¢do. Esse teorico afirma, ainda, que alguns textos, apesar de serem narrativas complexas,
nado apresentam todas as fases da sequéncia candnica e/ou estdo sempre em ordem. Propde-se
entdo a compreender o que sdo e se cada uma dessas fases se manifesta na cena escolhida
de “GoT”, iniciando com o processo de manipulagdo. Nesse processo, Tatit (2002, p. 191)
afirma que “o que importa ¢ o esfor¢o do destinador no sentido de despertar a confianca
do destinatario (fazer crer) para, em seguida, completar a manipulagdo, fazendo-o fazer
ou ndo fazer.” Assim, Fiorin estabelece (1999, p.5) que “essa fase pode ser concretizada

como um pedido, uma suplica, uma ordem, etc”.

Quando se trata de manipulagdo, logo se remete, no pensamento coletivo, a algo
negativo, para enganar alguém, mas nem sempre se percebe que se estd em um processo
manipulatério o tempo todo, em diversas situagdes — nos elogios ou presentes ofertados

a alguém, nas conversas didrias sobre sentimentos e até mesmo no bom dia enunciado
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casualmente. Nenhum dos exemplos citados ¢ negativo e nocivo, mas manipulam, persuadem
o outro, mesmo que ndo se perceba, a querer bem e ter uma boa visdo sobre aquele que
enuncia. Fiorin cita outro exemplo para explicar a relacdo: “Quando um pai determina que
o filho lave o carro, ocorre a manipulagao e o filho passa a ser um sujeito segundo o dever,

embora nao necessariamente segundo o querer”. Fiorin ainda afirma:

a finalidade dltima de todo ato de comunica¢ao néo é informar, mas persuadir
0 outro a aceitar o que estd sendo comunicado. Por isso, o ato de comunicagédo é
um complexo jogo de manipulagdo com vistas a fazer o enunciatdrio crer naquilo
que se transmite. Por isso, ele é sempre persuasdo. [...] A argumentagdo consiste
no conjunto de procedimentos linguisticos e légicos usados pelo enunciador para
convencer o enunciatario. Por isso, ndo ha sentido na divisdo que se costuma
fazer entre discursos argumentativos, uma vez que todos visam persuadir. E claro
que alguns se assumem como explicitamente argumentativos, como discursos
publicitarios, enquanto outros ndo se apresentam como tal, como discursos
cientificos, que se mostram como discursos informativos (FIORIN, 2008, p. 75).

Desse modo, fica claro que o processo manipulatdrio € inerente ao ser humano e a
semiotica esboca uma tipologia de manipulagio de acordo com dois critérios classificatorios:
o da capacidade de o manipulador para o fazer persuasivo e o da alteragdo modal operada
na competéncia do sujeito manipulado. Fiorin (2008) aponta quais e como funcionam os
tipos de manipulacdo na teoria semidtica:

Ha indmeros tipos de manipulagio: o pedido, a ordem, etc. Vamos descrever apenas
0s quatro tipos mais comuns. Quando o manipulador propde ao manipulado
uma recompensa, ou seja, um objeto de valor positivo, com a finalidade de
leva-lo a fazer alguma coisa, da-se a tentagdao. Quando o manipulador o obriga
a fazer por meio de ameagas, ocorre uma intimidag¢éo. Se o manipulador leva
a fazer manifestando um juizo positivo sobre a competéncia do manipulado,

ha a sedugdo. Se ele impele a a¢do, exprimindo um juizo negativo a respeito da
competéncia do manipulado, sucede uma provocagio (FIORIN, 2008, p. 30).

A cena objeto desta andlise possui, explicitamente, um fazer persuasivo, no qual
a principal actante, Daenerys Targaryen faz com que o exército de Imaculados pertenca
a ela. Além do discurso que diz, ¢ importante conhecer também todos os articuladores

manipulativos utilizados por Daenerys, além da fala.

Na cena em questao, ocorre a manipulagdo por intimidagao, quando Daenerys deixa
de ser guiada pela tradugao do inglés de Misandei, sua recém-aliada e passa a falar a lingua
Valiriana com o mercador de escravo. Ele diz para Misandei traduzir: “Diga a vadia que
sua besta ndo obedece”, falando do dragao que foi entregue ao mercador. Daenerys entao
revela que nao precisa de traducao e que fala a lingua valiriana, no momento em que o
responde em valiriano: “Um dragdo nao ¢ um escravo”. Apos isso, Kraznys, surpreendido
diz para Daenerys: “Vocé fala valiriano?” que responde “sou Daenerys nascida da Tormenta

da Casa Targaryen do sangue da Antiga Valiria, valiriano ¢ minha lingua materna”, seu
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tom de voz e sua expressao corporal ereta e elevada fazem com o que o mercador se sinta
de fato intimidado. Esta intimidacao oferece um valor negativo, mais do que isso, oferece

uma sang¢ao negativa a quem nao aceita o contrato fiduciario.

Ap6s esse fato, Daenerys, ao falar com os Imaculados, faz acontecer a manipulagao

por tentagdo ao pedir-lhes que eles matem quem os escravizou e entdo se inicia a chacina:

“- Imaculados! Matem os mestres, matem os soldados, matem todos os homens que
seguram um chicote, mas ndo firam nenhuma crianga. Rompam os grilhdes de todos os
escravos que virem!” O comerciante pede para que parem: “-Eu sou seu mestre. Matem-
na! Matem-na! Matem-na!”, mas eles ndo param por tentagdo pela liberdade ofertada.
Neste momento, Daenerys diz o comando, na lingua Valiriana, para que seu dragio solte
fogo: “Dracarys” e solidifica seu poder ja imposto na voz e na postura. Sendo assim,
Daenerys também demonstra fortemente seu poder aos destinatarios com o fato de ser
possuidora de dragdes, mais um aspecto do processo de tentagao, pois tem mais for¢a com
a demonstracdo do poder de seu dragdo, vez que demonstram imposi¢ao ¢ dio aparato
para o crescimento na cena. Todo o fato citado acima, o fingimento de que de fato trocaria
um de seus dragdes pelos escravos ¢ a reviravolta ao matar o mercador com o fogo do
dragdo, foi um processo manipulatorio planejado pela actante, em que sozinha demonstrou
independéncia ao premeditar a agao.

Ao fim da chacina, Daenerys Targaryen ¢ mostrada em frente ao fogo, reafirmando
todo o seu poder; depois, Daenerys anda através dele e sobe em um cavalo. Caminhando
com os Imaculados, ela da seguimento ao discurso, dizendo que “eles foram escravos a vida
toda e hoje estdo livres”. Ela assume o compromisso de deixa-los livres para partirem se
quiserem, sem feri-los. Logo em seguida pergunta: “vocés lutardo por mim, sendo homens
livres?”” Enquanto a actante “liberta os escravos”, solicita que eles a sigam e lutem por ela,
o que ¢ uma liberdade limitada. Nessa parte da cena, ocorre a manipulagdo por tentacdo,
ja que segundo Barros (2001, p. 38) “na tentacdo o manipulador mostra poder e propde
ao manipulado, para que ele faca o esperado”. Barros (2001) afirma que se tem, entdo, a
transformag¢do da competéncia modal do sujeito-manipulado, que passa a querer-fazer:

O querer-fazer caracteriza a seducio e a tentagdo, o dever-fazer, a provocagio
e a intimidac¢do. Os diferentes tipos de manipulagdo manifestam-se, em geral,
combinados e confundidos em estruturas de manipulacdes complexas, que

se explicam pela organizacio e encadeamento dos programas no percurso do
destinador-manipulador (BARROS, p. 38, 2001).

Desse modo, na fase da competéncia, o sujeito que fara com que aconteca a mudanga
principal da narrativa possui um saber e ou/poder fazer. Como ja exemplificado, Daenerys ¢
dotada do saber persuasivo, com uma excelente oratoria, capaz de convencer seus ouvintes.

Seu poder aparece também na forma de um objeto mitico, seus dragdes, uma vez que eles
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proporcionam uma imposi¢ao ainda maior da personagem, agregando valor completo nos
atos de convencimento ao proximo. A partir disso, t€ém-se a performance, fase em que,
apos o sujeito demonstrar possuir o saber/fazer e/ou poder/fazer, ele age em funcao de seu
objeto-valor e modifica a narrativa. Daenerys, demonstra sabedoria e poder ao dar ordem
aos escravos para que matem quem os escravizou, ao ordenar que Drogon solte fogo para
matar Kraznys e, por fim, ao conseguir o poder sobre os Imaculados, o que demonstra a
performance que a actante desempenha para chegar a fase da san¢@o. Fiorin (2008, p. 31)
aponta que a sancdo ¢ a “tltima fase” da manipulagdo. Nela ocorre a constatagdo de que
a performance se realizou e, por conseguinte, o reconhecimento do sujeito que operou a

transformagdo. Eventualmente, nessa fase, distribuem-se prémios e castigos.

Daenerys consegue o esperado com o plano que arquitetou para conseguir a guarda
dos Imaculados sem perder o dragdo e, ainda, destruir o mercador de escravos. Sendo
assim, obtém uma sang¢do positiva, atingindo seu objeto-valor, ou seja, o poder sobre os
Imaculados. O mercador também procurou demonstrar esperteza e superioridade no inicio
da cena, mas a san¢ao foi negativa, pois nao possuia a competéncia necessaria, nem realizou

a performance precisa para conseguir o objeto-valor : o dragdo e ficar com os escravos.

Por fim, Barros (2001, p. 33) declara que “a manipulagdo sé sera bem-sucedida
quando o sistema de valores em que esta assentada for compartilhado pelo manipulador e
pelo manipulado, quando houver certa cumplicidade entre eles”. Os soldados se manifestam
e passam a seguir a actante, mudando os valores e partindo para outro caminho. Por fim,
Daenerys joga a chibata no chdo, figurativizando o “fim” da escravidao e o processo de
manipulacio da actante se concretiza. E notavel que o discurso de forga da interlocura atribui-
se a elementos pessoais, como a forte presenca e a oratdria e com elementos exteriores,
como a posse de dragdes, fatores que figurativizam uma personagem completa. Pelo fato
de terem passado toda a vida como escravos, os Imaculados desejam a liberdade, mas ndo a
compreendem e, por isso, acreditam que lutar por alguém, sem chibatas ou palavras duras,
represente a tal liberdade e que a vida gira em torno de servir algo ou alguém, a diferenca

¢ como esse servigo ¢ realizado.

Dados os conhecimentos acerca da sintaxe narrativa, existem elementos da semantica
narrativa que devem ser considerados. Observa-se que ha dois tipos de objetos desejados
e buscados pelos actantes na narrativa, os objetos modais (o querer, o dever, o poder e
o saber) e os objetos-valor e, para consegui-los, ¢ necessario obter e percorrer antes 0s
primeiros. Fiorin explicita que:

E exatamente nos contetidos investidos nos objetos que se d4 a articulagdo entre

o nivel fundamental e o nivel narrativo. Os conteudos do nivel fundamental
sao concretizados nos objetos do nivel narrativo. Quando se narra a histéria da
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compra de um apartamento, o dinheiro que se juntou nio constitui um objeto
valor, mas um objeto modal, porque ele é o poder comprar (FIORIN, 1999, p. 5).

Logo, a semantica narrativa observard, de maneira superficial, a questdao da
modalizacdo que, conforme Barros (2001, p. 49): “diz respeito as relagcdes constitutivas
dos enunciados e os enunciados sdo de dois tipos” e a das paixdes advindas dela, sendo
que as modalizagdes de enunciados sdo as chamadas modalizagdo do ser e modalizagdo
do fazer, considerando que ambas possuem as quatro modalidades apresentadas acima: o
querer, o dever, o poder e o saber. Ainda segundo Barros (2001, p. 43) “na modaliza¢do
do fazer € preciso distinguir dois aspectos: o fazer-fazer, isto ¢é, o fazer do destinador que
comunica valores modais ao destinatario-sujeito, para que ele faca, e o ser-fazer, ou seja,

a organizacdo modal da competéncia do sujeito”.

Sendo assim, na modalizagao do fazer, existem dois tipos de modalidades presentes
na competéncia do actante: as virtualizantes, que introduzem o actante, e as atualizantes, que
dao os predicados para a realizagao da agao na narrativa. Barros (2001, p. 43) ainda afirma
que “o dever-fazer e o querer-fazer sao modalidades virtualizantes, enquanto o saber-fazer
e o poder-fazer sao modalidades atualizantes™”. Na cena analisada, a atribui¢ao da actante
Daenerys no querer-fazer ¢ demonstrada no desejo de conquistar os Imaculados antes da
acdo principal, ao oferecer o dragdo para o mercador de escravos em troca destes e, desse
modo, a competéncia de poder e de saber encontra-se na troca nao-feita por estratégia
antecipada da actante, na fala manipularéria dirigida aos escravos para conquista-los e
no poder inserido nos dragdes. Daenerys dispoe, portanto, dos dois tipos de modalidades
essenciais para o fazer transformador, o que nao ocorre com Kraznys, possuidor do querer-
fazer ao desejar de fato fazer a troca com Daenerys e obter o poder sobre o dragao, contudo
nao possui a competéncia do poder-fazer ao nao perceber que se tratava de uma armadilha

e de que perderia seus escravos, o dragdo e, principalmente, a vida.

A modalizagdo do ser visa a abordagem das paixdes, a relagdao do sujeito com os
valores. Sobre esse tipo de modalizacao, Barros aponta que:

Dois 4ngulos devem ser examinados, na modalizagdo do ser: o da modaliza¢ao

veridictoria, que determina a relagdo do sujeito com o objeto, dizendo-a verdadeira

ou falsa, mentirosa ou secreta, e o da modalizagdo pelo querer, dever, poder

e saber, que incide especificamente sobre os valores investidos nos objetos
(BARROS, 2001, p. 45).

O funcionamento da modalizagao veridictéria ocorre por meio da relagdo /ser/ vs.
/parecer/ e infere-se na imanéncia do ser ou nao-ser, em que Barros afirma: “um estado ¢
considerado verdadeiro quando um outro sujeito, que nao um modalizado, o diz verdadeiro”

(2001, p. 56), ou seja, a questao em se tratar de algo verdadeiro ou falso ¢ meramente
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interpretativa, o que, em relagdo a cena dessa analise, foi demonstrada através do exame

feito no processo de manipulagao.

E importante salientar que, nessa cena, a verdade da actante principal ¢ figurativizada
de distintas e minuciosas maneiras, ja mencionadas, sao elas: o tom de voz empoderado
e forte da actante ao proferir seu discurso, remetendo a veracidade; o fato de fazer com
que o mercador de escravos acredite na proposta de troca — um dragdo pelos escravos
(parece, mas nao ¢€); a postura corporal impositiva de uma verdadeira lider ao caminhar,
ao subir no cavalo, ao segurar o dragdo; a presenca ¢ o fato de ser possuidora de dragdes
também trazem verdade e poder a actante; a fala libertadora, pedindo para os escravos
espontaneamente “lutarem por ela como homens livres” (parece, mas nao €) e, com isso,
eles passam a segui-la demonstrando que todos esses aspectos fazem com que a vejam
como uma mulher confiante, destemida, verdadeira e capaz de lidera-los de forma justa e
eficaz. Sobre isso, Barros nos diz:

O fazer persuasivo procura fazer-crer por meio do fazer-parecer-verdadeiro. Nao
se trata de produzir, de criar verdades, mas sim efeitos de verdade. O sujeito do
fazer persuasivo quer levar seu destinatario a crer que o estado que apresenta

parece e é verdadeiro (ou falso, etc). Realiza, portanto, uma performance cognitiva
(BARROS, 2001, p. 56).

Em relacdo aos modalizadores do ser determinados pelo dever, querer, poder e
saber, 0 objetivo gira em torno do objeto-valor, vez que estes constituem e transformam
a existéncia modal dos sujeitos e também indicam a existéncia modal dos objetos. Essa
valorizagdo investida no objeto € caracterizada por provocar um efeito de sentido tido como
passional que ¢ compreendido, na semidtica, como qualificagdes modais que alteram o
sujeito de estado. Barros (2001, p. 47) considera que “essas qualificacdes organizam-se
sob a forma de arranjos sintagmaticos de modalidades ou configuragdes passionais”. Ainda
assim, existem as paixdes simples e as complexas, sendo a simples resultado da alteragao
entre o sujeito e o objeto valor e as complexas que possuem uma complexidade de efeitos

que resultam em diversos percursos passionais.

Nessa cena escolhida para a analise, cabe a paixao simples que remete a cobica, a
ambicdo e ao anseio dos actantes presentes na cena, resultado do querer-ser e querer-ter.
Nota-se o desejo advindo tanto do mercador de escravos por possuir o poder ao obter um
dragdo, quanto a cobica de Daenerys em obter seu exército de Imaculados; no caso do
mercador, ele encontra a frustragao por ndo conseguir o objeto-valor. Essa compreensao
dos sentimentos dos actantes em relagao ao seu objeto-valor € importante para a semantica
narrativa, pois a paixao € o que controla o sujeito e impulsiona-o na realizacao das agdes

mencionadas.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho prop0s-se a investigar, através do percurso gerativo de sentido, o fazer
persuasivo presente em cena da série televisiva “Game of Thrones”. O estudo teve como
enfoque a busca pela concretizagdo dos sentidos nos enunciados analisados, assim a narrativa
foi considerada dentro das sintaxes e das semanticas de nivel fundamental e narrativo. Em
suma, no nivel fundamental, foram localizados os valores disforicos e euforicos do texto
e, no nivel narrativo, os enunciados de estado - disjunto e conjunto, a sequéncia candnica
completa e os usos dos objetos modais. E importante ressaltar a maneira como a narrativa
se constroi para chegar a significacdo, através dos desdobramentos do nivel fundamental,

que conduz o texto para o nivel narrativo, de modo que um complementa o outro.

E significativo elucidar que nem todos os conceitos da semidtica greimasiana
foram agregados nesta analise, pois se cré que esta perderia a concentragao nos aspectos
considerados como mais importantes para o entendimento inicial da narrativa apresentada.
Ainda assim, cabe ressaltar também outros elementos da semiotica que podem ser analisados
em um texto, como o nivel discursivo do percurso gerativo, mas acredita-se que esta analise

aqui ofertada possibilita a iniciagdao de uma rica interlocucao acerca dos assuntos tratados.
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