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Resumo. O presente artigo objetiva analisar a série “O Mundo sombrio de Sabrina” produzida
e divulgada por um canal stream. A escolha desta série se justifica por apresentar um teor
discursivo distinto do apresentado na série original, televisionada em meados da década de
1990. Posteriormente, remonta-se a histdria da feiticaria. Metodologicamente, propde-se,
analisar esta série a luz da Semantica Global, arcabougo tedrico proposto por Dominique
Maingueneau (2005; 2008). As constatacdes aqui socializadas, ¢ de que o Ethos Discursivo,
claramente contrario ao carater fundamentalista que tem marcado as manifestagdes culturais
de nosso contexto atual. Tal fator, acredita-se ser o elemento central para a consolidagdo
e repercussao atingida por esta producao cinematografica diante de um publico em geral.
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Abstract. This article aims to analyze the series “The Dark World of Sabrina” produced
and disseminated by a stream channel. The choice of this series is justified by presenting a
discursive content different from that presented in the original series, televised in the mid-
1990s. Subsequently, the history of witchcraft goes back. Methodologically, it is proposed
to analyze this series in the light of Global Semantics, the theoretical framework proposed
by Dominique Maingueneau (2005; 2008). The findings socialized here are that Ethos
Discursivo, clearly contrary to the fundamentalist character that has marked the cultural
manifestations of our current context. Such a factor is believed to be the central element
for the consolidation and repercussion achieved by this cinematographic production in
front of a general public.
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1. Introducio

O presente artigo ¢ fruto de paulatinos estudos, didlogos e reflexdes partilhadas em uma
disciplina vinculada ao Programa de P6s-Graduacao em Processos e Manifestagdes Culturais,
em nivel de doutoramento. Partindo de uma perspectiva interdisciplinar, a qual prima pela
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centralidade dos estudos culturais, objetiva-se aqui socializar um dos empreendimentos tedricos
produzidos no transcorrer de um semestre de encontros dirigidos e sistematizados.

Desta maneira, o autor aqui apresenta os resultados da analise realizada com um determinado
produto cultural midiatico, o qual foi e é considerada uma das mais aclamadas do ano de 2018 em
um canal stream’ (Netflix?), a saber, “Chilling Adventures of Sabrina” (no Brasil, foi distribuida
com o titulo “mundo sombrio de Sabrina”).

Assim, nosso objeto de analise ¢ uma série, que, lancada em meados do més de outubro
de 2018, atingiu rapidamente altos picos de audiéncia e recepcao pelo publico consumidor desse
tipo de distribui¢do digital paga. Devido a 6tima recepgdo e retorno das criticas midiaticas e
cinematograficas, esta série se tornou uma “febre mundial” na cultura pop’.

Originalmente, esta série lancada em 2018, ¢ uma espécie de remake de uma versao
televisionada na década de 1990¢. Apresentando, além de um enredo, elementos discursivos
e um teor muito distinto da versdo original. Analisar esses elementos ¢ 0o que nos motivou ao
empreendimento aqui apresentado.

Para, metodologicamente, busca-se responder a seguinte indagagao: que elementos
constitutivos e subjacentes, em o Mundo sombrio de Sabrina, colaboraram para tornar uma
série de grande recepc¢ao e aclamagdo no mundo pop? Buscando atender as exigéncias tedrico-
metodologicas empreendidas por tal indagacdo ¢ que o presente trabalho est4 norteado.

Inicialmente, a pergunta-problema pode impelir a um amplo leque de dispositivos analiticos
e, consequentemente, de hipoteses e resultados. Tendo clareza acerca de dessa situagao, elegeu-
se como hipotese para a realizagdo deste trabalho, a seguinte: o boom gerado por esta série no
mundo da cultura pop se deve a forma como a cenografia e o ethos discursivo foram produzidos
e apresentados, midiaticamente. Desta forma, ao sistematizar essa hipotese, nossa escolha teorica
de analise fica evidenciada, qual seja, no¢ao de cenografia e de ethos discursivo proposto por
Dominique Maingueneau (2005; 2008).

A justificativa para esta pesquisa, assenta-se no fato de ser uma proposta de exercicio
analitico e metodologico proficuo, de modo a colaborar e ndo condicionar as possibilidades de
resultados a serem identificados. Mais ainda, por se buscar uma interface de dialogo e reflexao,
ancorada em uma perspectiva cultural, portanto, interdisciplinar, além disso, aproximar semantica
global -ethos e cenografia - e cultura (pop) mediado por um artefato cultural mididtico em voga
na contemporaneidade, por si s ja justificaria a riqueza e ineditismo do trabalho e da analise
aqui empreendida.

1. Também chamada de “fluxo de midia”, trata-se de um tipo especifico de distribui¢ao digital de modo continuo.

2. Provedora global de distribui¢do stream de séries, filmes. Atualmente, conta com uma estimativa de 100 milhdes de
assinantes. Além de “comprar” outras produgdes independentes, possui uma estrutura técnica propria de modo a produzir seus
proprios contetidos digitais. Sua fundag@o data de 1997. Sua versdo stream, 10 anos apds sua fundagdo. Para mais, conferir:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Netflix. Acesso: 02/06/19.

3. A “cultura pop”, em Brasil, ¢ considerada todo o “popular massivo ou popular midiatico” produzido e vendido, sob a forma
dos mais variados “artefatos culturais”, sob a l6gica da industria do entretenimento. (SOARES, 2015)

4. Mais informagdes acerca da versdo Sabrina, the Teenage Witch (conhecida no Brasil como “Sabrina, aprendiz
de feiticeira”, conferir em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Sabrina, the Teenage Witch (s%C3%A9rie_de
televis% C3%A30). Acesso: 02/06/19.
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Assim sendo, primando por uma interface entre distintas dreas do conhecimento, as quais
sdo e estao permeadas por um ponto comum, a linguagem, o presente artigo esta organizado da
seguinte maneira: a) apresenta e destaca as informagdes pertinentes sobre o objeto de analise,
b) remonta-se a historia da feiticaria, desde a Europa medieval até o periodo colonial brasileiro,
¢) posteriormente, explicita-se os recortes episodicos da série “mundo sombria de Sabrina”, a
qual, d) propomos uma analise reflexiva, a luz do arcabougo teérico proposto por Dominique
Maingueneau’, e) por fim, socializam-se os resultados e reflexdes que chegamos como forma de
responder a pergunta-problema supracitada.

2. De aprendiz a senhora das trevas

A série televisiva Chilling Adventures of Sabrina, langada via stream no canal Netflix
em fins de outubro de 2018, classificada como género de terror sobrenatural ¢ baseada em sua
versao comics, isto é, histdrias em quadrinhos. Produzida pela industria Warner Bro e associada
a outras duas industrias do entretenimento (Berlanti Productions e a Archie Comics).

Originalmente, esta série estava sendo produzida para um canal americano (The CW), no
entanto, fora transferido para a Netflix. O que acarretou no hoom de audiéncia e repercussido. A
série possui 2 temporadas e, de acordo com a midia virtual, ha contrato para uma 3* temporada.

Como dito anteriormente, as diferencas entre a série dos anos 90 e a langada este ano
(2018), sao evidentes e ndo se restringem apenas ao enredo e contexto sociocultural e historico
em que cada uma delas fora produzida. Dentre os elementos mais evidentes estdo as diferencas
entre a protagonista das séries, os coadjuvantes e os antagonistas, de acordo com a figura 1.

M u d an Qa S Rosallnd e Susle Novo membro na
a0 como melhores familia: seu primo
Sodclals d entro Personagem Tia Hilda e amigas, enquanto Ambrose. um
, principal eldn na sltcom ela tinha bruxo que
de entreten”’nento Valcrle, uma amiga atualmente esta em

leal, e Libby a
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personagem no

prisdo domiciliar
apo6s tentar explodir
0 Vaticano

colégio.

O mundo sombrio
de Sabrina (2018)

Sabrina aprendiz
de feiticeira (1990)

Figura 1- Quadro comparativo entre as séries Fonte: elaborado pelo pesquisador (2019)

5. Esclarece-se que, embora esse empreendimento teérico proposto pelo linguista francés esteja sistematizado ao
longo de “sete planos” (intertextualidade, vocabulario, tema, estatuto de enunciador ¢ do destinatario, modo de
enunciagio e modo de coesdo). E a partir desse arcabougo que a nogdo de cenografia emerge, e com ela, a de ethos
discursivo. Sdo a essas duas ultimas que nossa analise esta alicer¢ada. (MAINGUENEAU, 2005; 2014a; 2014b;
2014c; 2015)
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Especificamente, no que diz respeito ao remake, o enredo no qual se pauta a série, gira
em torno de uma adolescente prestes a completar dezesseis anos chamada Sabrina Spelmann
(Kierna Shipka). Esta, por sua vez, deve escolher entre assumir sua natureza de bruxa e viver no
mundo das bruxas. Ou, ao contrario, permanecer como uma jovem adolescente humana vivendo
em uma pacata cidade.

Enquanto na primeira temporada, Sabrina vivencia diversas situagdes contraditdrias,
em ambos os mundos (dos bruxos e dos humanos), de tal modo que tudo converge para um
caminho sem volta e sem saida, a ndo ser optar por uma de suas “identidades®”. E diante e
mediante essas “diversas situagdes” apresentadas no enredo da série que, acreditamos ser
possivel constatar os elementos que contribuiram de forma determinante para o boom mundial
ocasionado, especialmente, dentre o publico consumidor de cultura pop. A natureza do enredo
apresentado na série revela a vida cotidiana de uma familia de bruxas: duas tias, a protagonista
da série (Sabrina), um gato (sugestivamente chamado de “salem”) e um primo afrodescendente,
chamado Ambrose (ver figura 1).

Em um primeiro momento, levando em consideragao o layout de apresentagao da temporada
de langamento da série, a mesma nao traz nenhum diferencial com rela¢ao aos demais produtos
culturais desse género ficcional. De fato, como se pode perceber na figura 2, hd uma apresentacao
imagética que, sugestivamente, transita entre um ethos pré-discursivo (MAINGUENEAU, 2005)
cultural da série dos anos 90, e a expectativa do que esta por vir nessa nova versao, a qual ird se
configurar com um novo ethos discursivo, radicalmente, distinto daquele.

Figura 2- Layout da 1° temporada Fonte: imagem captada pelo pesquisador/ Google (2019)

Além disso, o que se destacou, nesta série, foi o “cotidiano” bruxo (HELLER, 2016)
narrado e apresentado ao publico ocidental culturalmente fundado em uma tradi¢ao e concepgao
de mundo judaico-cristdo. Mediante essa caracteristica historico-cultural do piiblico consumidor
dessa série, durante toda a primeira temporada sdo evidenciados elementos que povoam o
imaginario social e simbolico (BACKZO, 1985; DURAND, 1993).

Assim, alguns elementos motivadores e constitutivos dessa série, transitam entre
acontecimentos historico-locais e o imaginario popular, tais como persegui¢des inquisitoriais,

6. Para uma compreensdo acerca do que entendemos por “identidade”, sugere-se Kathryn Woodward (2012).
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fogueiras, rituais, pog¢des, magias, sacrificios animais e humanos, orgias e sabas, etc. Todos
esses elementos, ha muito tempo t€m sido explorados pelo cinema de entretenimento, porém a
forma como tais aspectos sdo apresentados, na série, possui um “tom diferencial”. Mais do que
produzir um enredo rico em elementos e fenomenos sobrenaturais, ingredientes indispensaveis
para o publico leigo, esta série buscou esbogar e explicitar inimeras situacdes (adaptadas) com
forte teor historico.

No entanto, esses elementos se farao mais claros na segunda temporada, a qual apresenta
um enredo que, embora dizendo muito do contexto atual contemporaneo, onde apresenta um forte
movimento e concep¢ao marcadamente de natureza fundamentalista e extremista ideoldgica,
politica, armamentista e religiosa. Mais do que, apresentar situacdes tabus (por exemplo, a questao
do satanismo, de sacrificio humano, de idolatria a seres demoniacos, as chaves de Salomao, etc.),
o enredo prima por didlogos explicativos de carater e natureza histérica, como mengdes a fato
historico ocorrido na pequena cidade de Salem’, bem como a antigos ritos agrarios da antiguidade.

Desse modo, perscrutar esses enredos € o que se pretende explorar a seguir, porém,
remontar, historica, social e culturalmente, o imagindrio e a historia da bruxaria se faz necessario.
S6 assim, se poderd identificar a cenografia e o Ethos discursivo que proporcionou o da série.

3. Da bruxaria

Como ja dito anteriormente, a série busca apresentar de uma forma “madura e macabra®”
a vida cotidiana de uma adolescente que deve optar por se tornar uma bruxa ou rejeitar esse
destino e assim, tornar-se uma adolescente humana dentro da normalidade convencional. Desde
seu langamento, ndo foram poucas as informagoes, curiosidades e reportagens produzidas em
torno da série. Dentre as mais polémicas, destacou-se a acdo judicial® movida pela seita Satanic
Temple em torno de a série utilizar uma réplica da estatua de um de seus “deuses” (Baphomet),
especialmente, nos enquadramentos explicitos, conforme Figura 3.

Figura 3- Estdatua de Baphomet utilizada na série Fonte: reproducido/Netflix (2018)

7. A titulo de ilustragdo explicativa, ver: https://pt.wikipedia.org/wiki/Bruxas_de_Sal%C3% A9m. Acesso em 2/06/19.

8. Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2018/10/29/0-mundo-sombrio-de-sabrina-e-releitura-macabra-e-
madura-da-bruxa-adolescente.ghtml. Acesso em 2/06/19.

9. A agdo girou em torno de uso indevido de imagem e violagdo de direitos de imagem. Visto que, uma estatua similar tem
aparicdo recorrente durante as temporadas da série. Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2018/11/09/
satanistas-processam-netflix-e-warner-pela-serie-o-mundo-sombrio-de-sabrina.ghtml. Acesso em 2/06/19.
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Deste modo, a série acaba realizando uma trama na qual satanismo, feitigaria e bruxaria sdo
sindnimos e estdo interligados. Historicamente, tanto a origem, quanto as manifestagcdes culturais
de ambas, ndo sdo tdo similares e correlacionadas, a ndo ser nos inimeros empreendimentos
descritivos de natureza religiosa produzida, em um tom etnocéntrico e acusatérias, produzidos
pelas institui¢des religiosas europeias, especialmente, as de matriz judaico-crista. Basta lembrar
do famoso O Martelo das Feiticeiras- Malleus Maleficarum (séc. XV).

Entretanto, nao deve ser descartada, pois como Francisco Bethencourt (2004, p. 45) ao
estudar o “imaginario da magia” em Portugal, afirma ser a “magia” um “revelador social”, ja que,
para ele, € possivel desvelar e elucidar “praticas reais e discursos simbolicos”. Ou seja, mitos,
crengas ¢ manifestagdes culturais de ordem religiosa sdo elementos que, ao serem estudados,
permitem captar como uma determinada sociedade, grupo, exprime-se € se representa.

Nesse sentido, € possivel tomar como objeto de pesquisa, essa manifestacdo/fendmeno e assim
caracterizar. Ora, como se pretende desnudar, cada sociedade, cada cultura acaba por elencar um certo
namero de elementos que irdo compor uma caracterizacao acerca de determinadas manifestacdes,
habitos, poderes, comportamentos, crengas, enfim, um sem-numeros de qualidades as quais permitira
classificar determinados sujeitos. Esta classificagdo se da pela linguagem, logo, narrativa, discurso,
logo, pertencimento ao campo semantico. Seja na regido italica do periodo medievo, seja na peninsula
ibérica do Antigo Regime, ou ainda as tribos Azande africanas. Tal caracterizacdo sempre se fez
necessaria para compreender esse tipo especifico de manifestagao cultural'.

Assim, antes de mergulharmos numa histéria, a questdo semantica e lexical ndo pode
ser descartada. Enquanto no inglés witchcraft é utilizado para designar pacto demoniaco, voos
noturnos e assembleias coletivas (sabas). E sorcery designa técnicas e ritos magicos. No francés
sorcellerie cobre ambas as defini¢des inglesas acima. No alemao e no italiano encontraria uma
palavra para cada uma (henei e zauberei, stregoneria e fattucchieria). E por fim, na lingua espanhola
e portuguesa se encontram brujeria e hechiceria; bruxaria e feiticaria’ (BETHENCOURT,
2004, pp. 47-48).

Desse modo, compreender os fendmenos abordados na série e que serviram de dinamo
motriz na efervescéncia discursiva acerca da feiticaria, da bruxaria e do satanismo nos dias de
hoje, ¢ preciso entende-los em suas relagdes inextrincaveis entre cultura e religido. Tal postura
¢ que permitira captar a nocao de cenografia e ethos discursivo propalado na série. E isso €
possivel, nesta série televisiva, porque como afirmam Freitas & Facin (2011, p. 205), “[...] Em
consonancia com a cenografia, todo discurso possui uma imagem, a qual ¢ construida por uma
vOz, um tom, um corpo proprio: eis a nog¢ao de ethos discursivo”.

Nesse sentido, Carlo Ginzburg (2010) ao empreender um estudo historico acerca da “feiticaria”
entre os séculos XVI e XVII na Italia, a partir de documentos inquisitoriais vai propor que as
crengas populares da época, mediante as pressdes bastante precisas foram assimiladas a feiticaria.

10. Para Bethencourt (2004, p. 45), por exemplo, haveriam trés categorias gerais de caracterizagdo: a da feiticaria, social-
religiosa e a de repressdo. Cada qual permitindo que se chegasse a outras caracterizacdes “menores”, porém centrais. Exemplos
disso, seriam: produgéo e administragdo de feiticos =» medicina tradicional (ou popular), adivinhag¢do, necromancia e magia;,
=> relagdes com clientelas e agentes religiosos; =» todo o processo de aculturagio religiosa e assimilagio das periferias.

11. Tais definigdes e explicagdes sdo necessarias, pois embora ndo seja tema central desse trabalho, tanto o pesquisador portugués,
supracitado, quanto estudioso italiano demonstram em suas pesquisa. Todos os sujeitos em que se conseguiu compilar e coletar
dados acabam por afirmar que “bruxa e feiticeiras” sdo coisas distintas. Em Portugal se ira ouvir “a bruxa nasce, a feiticeira
faz-se”. Ja em ltalia, benandanti (com seus voos noturnos ¢ ramo de erva-doce) e feiticeiros”. (BETHENCOURT, 2004;
GINZBURG, 2010; 2012)
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Para tal, toma como objeto de estudo a “sociedade camponesa friulana” e nela, o “culto
popular” dos chamados “benandanti”, isto ¢, os chamados “andarilhos do bem”. Estes, “[...] se
apresentavam como defensores das colheitas e da fertilidade dos campos” (GINZBURG, 2010,
p. 11). O que claramente aponta para uma assimila¢ao, uma hibridizacao religiosa entre crencas
populares e cultos agrarios arcaicos os quais, em um lapso temporal de 1 século, irdo ganhar
contornos de sinonimia de “feiticeiros”. Estes “andarilhos” tanto quanto “garantir as boas colheitas
sazonais”, também eram responsaveis pela prote¢do dos campos e dos camponeses, pois uma
vez por semana, geralmente nas noites das quintas-feiras, realizavam suas “viagens noturnas”
(IDEM, p.18) com a finalidade de “batalhar” contra os “maliandanti” (andarilhos do mal)*2.
Enquanto esses saiam a noite para fazer o mal, pois se tratam de feiticeiros e bruxas. Aqueles,
afirmavam “opor-se a bruxas e feiticeiros, criar obstaculos aos seus designios maléficos e curar
as vitimas de seus encantamentos [...]” (IDEM, p. 22).

Em um outro viés, o da historia das mentalidades, colabora para a compreensao da feiticaria
e bruxaria na Idade Média, Jean Delumeau (2009), afirma que a “onipresenga do medo” se
estendeu para além das crengas populares e as institucionais (religiosas). Embora Ginzburg (2010)
demonstre por meio de documentos judiciais friulianos que a “caga as bruxas” ndo fora questao
central para a Igreja cristd, mas que sob “pressoes precisas’” levaram a uma fusao entre cultura
popular agraria e feiticaria (na perspectiva cristd) até o século XVI e XVII. E Delumeau (2009)
que apresentara elementos concretos exemplificadores e motivadores para um fortalecimento
de precaucdes e acdes judiciais inquisitoriais sobre “bruxaria, feiticaria”.

Ainda que ndo haja conformidade quanto as cronologias, ambos os autores asseveram
que ¢ no século XIV que “tudo muda” e comeg¢a uma reviravolta nas “mentalidades”, nos
“imaginarios” e na “cultura de modo geral, mas especialmente, a religiosa”, visto que comega
uma profusdo de imagens, discussoes e discussdes acerca da temdtica bruxaria, feiticaria e
satanismo (DELUMEAU, 2009, p. 354; GINZBURG, 2010, p. 102; GINZBURG, 2012, pp.
102 e seguintes).

No Brasil colonial, ndo fora distinto do que ocorrera na Europa medieval, conforme
demonstra Laura de Mello e Souza (2009) em O diabo e a Terra de Santa Cruz, a questao da
feiticaria caminhou concomitantemente, com a colonizagao portuguesa. Aqui na coldnia portuguesa
as “deflagragdes de conflitos”, a “comunica¢do com o sobrenatural” e a “religiosidade popular”
demonstrou-se sincrética entre o catolicismo popular, catolicismo oficial misturando-se com
as crencas indigenas e, mais tarde, com as manifestacdes religiosas de matriz africana. No que
tange a (a) documentagao oficial inquisitorial no Brasil, ndo foram poucos os registros acerca de

29 ¢

“adivinhagdes”, “curas”, “benzeduras”, “encantos”, “sortilégios”, etc. (SOUZA, 2009)

Deste modo, para a historiadora brasileira, € na tensdo entre esses elementos supracitados
que todo o periodo colonial brasileiro esteve assentado, ou seja, “[...] foi assim, no cruzamento
de concepcgdes e discursos varios, que se elaborou uma feitigaria colonial.” (SOUZA, 2009, p.
507). Portanto, embora tenham ocorridos inimeros processos inquisitoriais acerca de praticas
magicas, feitigarias e bruxarias, o que de fato marcou todo o periodo colonial foi um sincretismo
de manifestagdes culturais de natureza religiosa. Tal heranga que ainda hoje consubstancia a

12. Processo inquisitorial documentado em 1575 no convento de San Francisco di Cividale do Friul, documento esse que narra
uma investigaco realizada em torno de um “moleiro chamado Polo Gasparutto, que cura os enfeiticados e afirma ‘vagabundear
a noite com feiticeiros e duendes’ [...]” (Ginzburg, 2010, p. 18).
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cultura popular brasileira, pois acredita-se ser ingrediente central para a recepg¢ao positiva da
série objeto de anélise neste trabalho.

4. Do ethos discursivo e da cenografia em maingueneau

Para atender aos objetivos propostos neste trabalho, como mencionado anteriormente,
partimos do arcabouco teérico acerca da Analise do Discurso segundo Dominique Maingueneau,
(2005; 2008, 2015) mais especificamente, a nogdo de ethos e cenografia.

De acordo com o linguista francés, o discurso apresenta especificidades e caracteristicas:

1) o discurso ¢ uma organizag¢do situada para além da frase; ii) o discurso ¢é
orientado; iii) o discurso ¢ uma forma de acdo; iv) o discurso ¢ interativo; v)
o discurso ¢ contextualizado; vi) o discurso ¢ assumido por um sujeito; vii)
o discurso ¢ regido por normas; viii) o discurso ¢ considerado no bojo de um
interdiscurso (MAINGUENEAU, 2015, p. 25-30)

Assim, como se vé, os limites de articulacdo das unidades verbais que constituem o
discurso sdo excedidos. Ou seja, para além da frase e da agdo pratica discursiva, a qual pressupde
interacao, contexto, normas, etc. todas essas especificidades sdo destacadas pelo autor.

Mas nao sé isso, Maingueneau (2015) vai além, e propde um entendimento acerca do que
ele denomina de “Cena enunciativa”. Segundo ele, hé trés cenas' distintas: a cena englobante, a
cena genérica e, por fim, a cenografia (sendo esta a que nos interessa, especialmente). Logo, para
o autor a cenografia, ¢ o contexto na qual coenunciador se confronta. Mais do que um cenario,
¢ nele que a enunciacao vai se desenvolvendo e, por conseguinte, a fala vai sendo constituida.

Desta maneira, a cenografia ¢ central para o discurso, visto que se trata de uma “cena
de fala”, a qual ¢ indispensavel para o ato enunciativo. E mais ainda, “[...] ela ndo ¢ imposta
pelo género, ela ¢ construida pelo préprio texto [...]” (MAINGUENEAU, 2008, p. 75, grifos
do autor) e por assim ser, ela s6 se “desenvolve plenamente” mediante distanciamento do
coenunciador. Assim, o “[...] leitor reconstroi a cenografia de um discurso com o auxilio de
indicios diversificados [...]” (IDEM, p. 77). Dentre tantos, genericamente, pode-se dizer que ¢
no seio das relagdes sdcio-historicas que esses elementos sao identificados.

Em outras palavras, este tipo de cena se ancora na materialidade concreta, isto €,

Em uma cenografia, como em qualquer situa¢do de comunicagdo, a figura do
enunciador, o fiador, e a figura correlativa do coenunciador sdo associadas a
uma cronografia (um momento) ¢ a uma topografia (um lugar) das quais
supostamente o discurso surge. (MAINGUENEAU, 2008, p. 77, grifos do autor)

13. Quanto as duas primeiras, em seu empreendimento teérico, Dominique Maingueneau, propde que, enquanto a “cena
englobante” se refere ao “tipo de discurso”. Exemplos disto, seriam os discursos: filosofico, o poético, o politico. Para o autor,
este tipo de cena permite situar em um dado espago ¢ tempo o que permite a interpretagdo de um discurso. Mesmo assim,
segundo o linguista francés, tais elementos ndo dariam conta de trazer a tona atividades discursivas dos sujeitos. Ja a chamada
“cena genérica” diz respeito ao “gé€nero do discurso”. De acordo com Maingueneau ¢ essa cena que define os papeis, as
institui¢des discursivas. Ambas as cenas, sdo fundamentais na constituicdo de uma terceira expressdo, um “quadro cénico do
texto”, ou seja, uma cenografia.
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Nesse sentido, toda essa relagdo promovida por meio de um discurso, as quais se

encontrariam associadas em “um momento ¢ em um lugar” ¢ materializada em uma cenografia.
Dai se tratar de um elemento primordial na analise aqui empreendida.

No entanto, a cenografia por si s6 ndo da conta da analise e da busca por identificacdo e
compreensao das nuances que permeiam o discurso. Para tal, necessario € levar em consideragao
um conceito que remonta a Antiguidade Classica, especificamente, ao Aristotelismo, a saber: a
nog¢do de ethos. Porém, este conceito associado a Analise do Discurso.

S. O ETHOS DISCURSIVO EM DOMINIQUE MAINGUENEAU

Para além da cenografia, ha outro elemento primordial, que dela participa e implica em
um processo de enlacamento paradoxal, a saber, a no¢do de ethos. Resumidamente, de acordo
com Maingueneau (2008b), o ethos discursivo pode ser definido como uma nogao discursiva;
um processo interativo; e, também, uma nocao hibrida.

Quanto a primeira nogao, o autor se refere ao fato de que esta “no¢ao” ¢ construida pelo
discurso. Ela ¢ interativa, pois se trata da influéncia exercida sobre o outro. E, por fim, ela ¢
hibrida porque se da no interior de uma “conjuntura socio-historica” (MAINGUENEAU, 2008b).

A nogdo de ethos, segundo o autor, ultrapassa o quadro de argumentacado, sejam textos
escritos, sejam textos sem sequencialidade argumentativa. Ela pressupde uma relagdo corpo-
discurso, por conseguinte, uma reflexividade enunciativa a qual se trata de uma instancia subjetiva,
logo, a ““voz” ganha evidéncia por meio de um “corpo enunciante” (MAINGUENEAU, 2008)

Com esse desenrolar conceitual, o autor sugere haver outros elementos, tais como a
“nocdo de tom”, “vocalidade”, “incorporag¢ao”. Todos interdependentes de uma cena e de um
ethos. Tal proposta sugere e colabora para ndo ocorrer um reducionismo na interpretacao dos
enunciados. Consequentemente, por meio do discurso se € capaz de apreender o “modo de falar”
como o “lugar social”.

Resumidamente, para Maingueneau (2008, p. 83), pode-se distinguir ethos pré-discursivo,
do ethos discursivo (este, em ethos dito, ethos mostrado), todos convergindo para um esquema/
conceito comum, o “estereotipo”, conforme seu esquema. Para o linguista francés, a imbricacao
entre todos esses esquemas conceituais acima apresentados, é o que permite uma movimentagao e
um modo de ser na realidade concreta. Ou seja, um mundo produzido pelo discurso e legitimado
e apreendido no discurso necessariamente, apresenta tais elementos postulados pelo autor.

Por fim, cabe destacar que, a titulo de informagdo, nosso objeto de analise, de acordo
com esses conceitos acima esbogados apresentariam uma “cena englobante e genérica”: um
discurso cinematografico, imagético com um género historico-ficcional. E uma “cenografia” que
realiza uma interface discursiva entre ficcdo-historica, realidade-imagindrio social. No entanto,
tal constatagdo, espera-se ficar mais clara nos topicos seguintes.

6. Metodologia & analise

Como ja sugere o subtitulo, tanto a metodologia quanto a analise, propriamente dita, esta
pautada no esquema conceitual, ja supracitado, o qual se fundamenta na Analise do Discurso,
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de inspiracdo francesa, em especial, a perspectiva inspirada no arcabougo teérico de Dominique
Maingueneau (2005; 2008; 2015).

Como ja sugerido e insinuado anteriormente, nosso empreendimento analitico em cima
de um determinado artefato cultural midiatico que, no ano de 2018, foi considerado um marco
midiatico e fendmeno cultural pop, mediante a tematica e a forma como foi desenvolvido o seu
enredo ficcional-historico (histérico-ficcional) em torno da “bruxaria”.

Em nosso entendimento, esse boom se deve menos ao enredo e tematica desenvolvida
na série, mas a cenografia e ao ethos discursivo produzido.

Como remontado, acima, a assimilagdo, hibridizagdo ou mesmo, poderiamos dizer, a “bacia
semantica” (DURAND, 1996) desses elementos constitutivos de crengas populares camponesas
e oficiais oriundas de cultos agrarios, identificados em distintas culturas sdo representativas nesta
série. Exemplo disso, ¢ uma visdo de Sabrina*, conforme Figura 4.

Figura 4 Visoes de Sabrina Fonte: reproducdo/Netflix (2018)

Figura 5 Visodes de Sabrina Fonte: reproducdo/Netflix (2018)

14. Imagens 4 e 5 captadas do Episddio 1 — é tempo de halloween. 57min 02seg.
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Tais imagens, por si s apenas sao sugestivas, no entanto, contextualizadas em seu enredo,
permitem ao expectador atento, identificar, nessas cenas, elementos que, como dito acima,
transitam entre a ficgdo e o fato histérico. Dentre tantos que, povoam o imagindrio das crencas
populares e o que, historicamente, foi oficializado. A “caca as bruxas” ¢ uma das mais divulgadas.

Entretanto, a série apresenta um enquadramento de cena que, inicia “alimentando e
estimulando” o imagindario popular, historicamente vigente, de que mulheres condenadas a morte
por praticar bruxarias, foram condenadas ao enforcamento, como as figuras acima demonstram.
Mas que, dado o enredo construido antes e pos encenagdo, apresentam uma protagonista (bruxa)
que, em verdade v€ nao uma cena de suas coirmas assassinadas em uma forca. De fato, o enredo
apresenta uma “visao” na qual ela, Sabrina, vislumbra futuros acontecimentos ocasionados pelo
proprio mundo da bruxaria e feitigaria. Distintamente do que, por exemplo, ocorrera na cidade
de Salem® em meados do séc. XVII, e que pode-se, a grosso modo, dizer que se trata de um
evento histdrico real.

A primeira temporada desta série contou com 10 episodios, cada qual com um titulo
especifico e que, para nossa analise sdo importantes.

Tabela 1- Lista de episddios 1% temporada

Chilling Adventures of Sabrina R CRKOI Chapter one | “October Country”

Chilling Adventures of Sabrina R RN Chapter two | “The Dark Baptism”
@it Episode 1.03 | Chapter three | “The Trial of Sabrina Spellman”
(O V1T Fdaa A e isELIehER  Episode 1.04 | Chapter four | “Witch Academy”

Chilling Adventures of Sabrina

Episode 1.05

Chapter five

“Dreams in a Witch House”

Chilling Adventures of Sabrina R RKI Chapter six | “An Exorcism in Greendale”
(@111 TrdEASh o asElLieniEm  Episode 1.07 | Chapter seven | “Witch Thanksgiving”

(O VT FdEa St R asElehiE  Episode 1.08 | Chapter eight | “The Burial”

(@RI EdAG i acElosies  Episode 1.09 | Chapter Nine | “The Returned Man”
Chilling Adventures of Sabrina ;IR I] Chapter ten | “The Witching Hour”

FONTE: netflix/reproducéo (2018)

Conforme a lista apresentada, cada capitulo ¢ intitulado em acordo com o enredo que ird
se desenrolar no episédio. E essa peculiaridade, a qual se sabe ser comum em inimeras séries,
que nos interessa.

O episodio 1, intitulado “October Country” (em portugués, foi traduzido como (“E Tempo
de Halloween”) foi emblematico. A primeira ¢ de que, o titulo do episddio estd intimamente
relacionado a época de langamento da série no canal stream, (26/10/18). Como ocorre com toda

15. Para um conhecimento desse episddio ocorrido, sugere-se um estudo classico, em perspectiva dos estudos culturais,
elaborados por Elaine G. Breslaw — Tituba, reluctant witch of Salem: devilish indians and Puritan fantasies (1996). Disponivel
em: https://archive.org/details/titubareluctantwO0bres. Acessado em: 24/06/19.
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série, a qual parte de um “episodio piloto” no qual busca-se apresentar fragmentos do enredo
e, essencialmente, a protagonista e seu circulo préximo. Aqui, além dos elementos bésicos, a
série finaliza o primeiro episddio apresentando, de modo imagético, conteudo supostamente
historico e que, povoam o imaginario social popular referente a tematica bruxaria. Tal como dito
anteriormente e explicitado nas figuras 4 e 5.

Entretanto, o episddio 2 “the dark baptism” (“batismo das trevas”, na versao portugués) ¢
mais emblematico no que se refere ao seu enredo, cinematografia, fotografia e bases articuladas
de construgdo dialogica. Iniciando pelo titulo, uma construcao dialética, visto que, “batismo”
e “trevas/escuriddo” nao apenas semanticamente, mas historicamente sdo construgdes distintas
e contrarias uma a outra. Esse episddio busca apresentar a realizacdo do mesmo ritual que,
como se sabe, no mundo ocidental de influéncia judaico-cristda acompanha todos os sujeitos,
independente do contexto de cultura inserida, a saber, o batismo. Portanto, o ethos discursivo e
a cenografia deste episodio, buscam regozijar elementos do imaginario popular historicamente
situado na cultural ocidental referente a bruxaria e feiti¢aria agregadas a manifestagdo religiosa
que constituem a cultural ocidental. Assim, parece-nos intencional que na construgao discursiva
desse episodio, o enunciador, tendo plena clareza de seu ato discursivo, busca “brincar” com seu
expectador, conduzindo-o entre um discurso interativo que prima pela relagao ora ficcional, ora
historica, ora imaginario, ora real. Tal elemento nos parece ser ingrediente central na popularidade
da série, em especial deste episddio, que traz elementos que povoaram o imaginario medieval e
que ainda hoje sdo popularizados, tais como: livro de bestiario, encontros sabas, etc.

Outros dois episddios emblematicos em seu ethos discursivo e sua cenografia, sdo os
episodios 4 (Witch Academy/Academia de Bruxas) e 10 (The Witching Hour/A Hora das Bruxas).
Elegeu-se ambos os episodios, pois eles tratam de forma explicita da tematica em voga, bruxaria
e feitigaria. Especificamente, ¢ no capitulo 4 que ¢ apresentada a chamada “academia de artes
das trevas”, apresentando uma caracterizacdo como se fosse um colegial. Porém, o elemento
emblematico, em cenografia, ¢ o apelo ao simbolismo satanista, exemplo disso, ¢ a imagem da
divindade satanica Baphomet (figura 3). O ethos discursivo materializado durante todo este episédio
marca profundamente o coenunciador que, buscando interpretar todo a enunciagdo elaborada,
por meio de seu roteiro, desde apresentar a imagem de uma estatua demoniaca, passando por
referéncias a famosa obra - base de inquisidores e exorcistas medievais Malleus Maleficarum
(O martelo das bruxas), rituais de sacrificio, sortilégios, etc. Assim, evidencia-se uma proposta
de incutir no expectador uma nocao de realidade para além de uma verossimilhanga, de modo a
convencer o expectador leigo na tematica de estudos culturais religiosos.

Por fim, o tltimo episodio da primeira temporada, como forma de impactar seu expectador
ocidental, profundamente arraigado e imerso em manifestagdes culturais de origem judaico-crista,
na qual um maniqueismo, uma teodiceia, a dualidade bem-mal, condenacao-salvagao, religido-
paganismo permeiam toda a cosmovisao, sdo postas-em-cheque. De que modo? Apresentando
uma cenografia na qual, ndo apela para uma vitimizacao acerca dos bruxos, bruxas, feiticeiros
(as), enquanto perseguidos, mal interpretados. Bem como, eximindo-se de culpabilizar os demais
personagens que representariam a massa comum de pessoas vinculadas (ou nao) as manifestagdes
religiosas judaico-crista. A qual, ¢ marca explicitamente em todo o discurso, enunciagdo, imagens,
cenas e ethos discursivo apresentado na série.

Diante disso, como forma de marcar sua ruptura, tanto com a cosmovisao normativa
ocidental, quanto com a tradicional féormula de “final feliz” no qual o bem vence o mal ou como
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os filmes do género terror-sobrenatural acabam, previsivelmente, apontando para um final
terrificante. A cenografia conduz o expectador para um final humanizado (ndo bruxo) no qual
nem o bem, nem o mal galgariam a supremacia um diante do outro aspecto. Porém, o que ocorre
por fim, ¢ a apresentacao de uma cena em que ocorre um “sacrificio ritual humano” (MAUSS;
HUBERT, 2017), tal qual milenarmente, encontra-se cristalizados e ¢ registrado pelas “religides
dos livros”, isto ¢, as grandes religides de influéncia ocidental que se pautam em normativa
registradas pela escrita.

7. CONSIDERACOES

O presente artigo teve como objetivo central discorrer sobre uma série via stream que,
no ano de 2018, foi considerada uma das mais emblematicas pelos consumidores-expectadores
tanto do canal privado stream Netflix, quanto do publico ndo assinante. Diante de tal repercussao,
os autores indagaram-se acerca de quais seriam os elementos, as motivagdes que levaram essa
determinada série do género terror sobrenatural (como tantas outras peliculas desta natureza)
ter atingido uma recepgao positiva tao alta no publico geral.

Mediante isso, objetivou-se perscrutar essa série, tomando-a como objeto de analise. Para
tal, em um primeiro momento, partiu-se de uma hipdtese genérica, de que a repercussao da série
se deve ndo a tematica em si, mas a constru¢ao do enredo pautado em um ato discursivo em que
a cenografia e seu ethos discursivo, ora explicita, ora implicitamente, conduziam os expectadores
(coenunciador) a consumir uma série transitando entre imaginario-realidade, ficgdo-historia,
religido judaico-cristd —bruxaria/feiticaria. Elementos estes que, acompanham milenarmente,
0s processos culturais bem como suas manifestagdes, no contexto ocidental, marcadamente, de
vertente judaico-crista.

Tais evidéncias, em nosso entendimento, tornam o presente trabalho colaborativo.
Especialmente, na atualidade, pois permite interpretar e compreender as distintas manifestagcdes
culturais (religiosas ou ndo) que pauta a diversidade cultural em que, na contemporaneidade
tecnologica e de supremacia das redes sociais e producdes in stream. Lancando a mao todas as
possibilidades tecnoldgicas e midiaticas do nosso atual contexto, retomar tematicas historicamente
controversa € que permearam boa parte da historia ocidental, em Europa e durante um periodo
significativo da historia do Brasil (colonial). Desse modo, a temdtica proposta pela série, permite
estabelecer links e reflexdes acerca nao apenas sobre bruxaria, feiticaria, sobrenatural, o que ¢
ou ndo ¢ realidade... objeto esse de pesquisadores da Antropologia da Religido, da Sociologia
da Religido, etc.

No entanto, constata-se também que, a proposta analitica aqui realizada € uma das inumeras
possiveis. A fim de propor uma discussdo proficua, eleger uma perspectiva pautada nos estudos
culturais as quais tomaram como fundamentos basilares a Analise do Discurso em Dominique
Maingueneau, em especial, a nogdo de ethos e de cenografia, nao limita os estudos desse esse
mesmo objeto. Logo, esclarece-se que esta série contém uma 2* temporada, a qual aqui nao foi
levada em consideracgdo e que, merece reflexdes e estudos, seja na perspectiva aqui adotada ou
em outras propostas tedrico-metodoldgicas.

Por fim, como sugerido em nossa proposta inicial, entende-se que o elemento central que
contribuiu para o sucesso desta série ndo se deve simplesmente a tematica “bruxaria, feiticaria”,
mas sim uma “cena englobante e genérica” materializada em um discurso cinematografico,
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imagético de cunho e género historico-ficcional. Uma “cenografia” que realiza uma interface
discursiva entre fic¢ao-historica, realidade-imaginario social. Oscilar entre fotografias, cenas
e didlogos que apresentam teor histdrico, mesclando com o imaginario popular sobre bruxas,
feiticos, sortilégios, rituais religiosos permitiram a materializacdo de um ethos discursivo que
rompe com o que tradicionalmente € produzido na cinematografia do género terror sobrenatural. Tal
entendimento, parece-nos ser intensificado pelo atual contexto cultural em que publico-expectador
(coenunciador), série (fiador), produtora/Netflix (enunciador) se encontram Visto que, a0 emergir
discursos, mentalidades e atos de natureza conservadora e extremista, acentuadamente, marcadas
por visdes politicas e religiosas. E nesta confluéncia de antagonismos discursivos (cenografia
e ethos) que, acreditamos ter sido forjados o impacto e a recepgao positiva da série diante do
publico em geral, gerando discursos e interpretagdes pro-conteudo da série e contrarios ao que

a série publicizou.

8. Referéncias Bibliograficas

BACZKO, Bronislaw. A imaginag¢ao social. In: LEACH, Edmund et all. Anthropos-Homem.
Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1985.

BETHENCOURT, Francisco. O Imaginario da magia: feiticeiras, adivinhos e curandeiros em
Portugal no século XVI. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

DELUMEAU, Jean. Historia do Medo no Ocidente: 1300-1800 - uma cidade sitiada. Trad. Maria
Lucia Machado. Trad. de notas Heloisa Jahn. 2% reimp. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.

DURAND, Gilbert. A imagina¢ao simbolica. Trad. Carlos Aboim de Brito. Lisboa, Portugal,
Edigoes 70 Ltda., 1993.

FREITAS, Ernani Cesar de; FACIN, Débora. Semantica global e os planos constitutivos do discurso:
a voz feminina na literatura de Rubem Fonseca. Revista do Programa de P6s-Graduacio em
Letras da Universidade de Passo Fundo - v. 7 -n. 2 - p. 198-218 - jul./dez. 2011.

FRESTON, P. The transnationalization of Brazilian Pentecostalism. The Universal Church of
the Kingdom of God. In: CORTEN, A.; MARSHALL-FRATANI, R. (org.). Between Babel
and Pentecostalism. Transnational Pentecostalism in Africa and Latin America, Londres,
Hurst & Company, 2001.

GINZBURG, Carlo. Os Andarilhos do bem: feitigaria e cultos agrarios nos séculos XVI e XVII.
Trad. Jonatas Batista Neto. 1? reimp. 1* ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.

.Historia Noturna: decifrando o saba. Trad. Nilson M. Louzada. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2012.

HELLER, Agnes. O cotidiano e a historia. Trad. Carlos N. Coutinho e Leandro Konder.11? ed.
Sdo Paulo/Rio de Janeiro: Paz & Terra, 2016.

MAINGUENEAU, Dominique. Ethos, cenografia e enunciacao. In: AMOSSY, R. (Org.) Imagens
de si no discurso: a construcio do ethos. Sao Paulo: Contexto, 2008. p. 69-92.

ACTA -VOL.27—-ANO 46 — N°1-2022

46



Artigo Da cenografia ao ethos da feiticaria

. A propdsito do ethos. In: MOTTA, Ana Raquel; SALGADO, Luciana (Orgs.) Ethos
discursivo. Sao Paulo: Contexto, 2008b, p. 11-29.

. Enunciado destacavel, enunciado destacado. In: . Frases sem texto. 1. ed.
Sao Paulo: Pardbola Editorial, 2014a. p. 13-21.

. A enunciac¢ao aforizante. In: . Frases sem texto. 1. ed. Sao Paulo: Parabola
Editorial, 2014b. p. 23-32.

. A cena da aforizagdo. In: . Frases sem texto. 1. ed. Sao Paulo: Parabola
Editorial, 2014c. p. 33-52.

. A noc¢ao de discurso. In: . Discurso e analise do discurso. 1. ed. Sdo Paulo:
Parédbola Editorial, 2015. p. 23-33.

MAUSS, M.; HUBERT, H. Sobre o sacrificio. Trad. Paulo Neves. Sao Paulo: Ubu Editora, 2017.

ORO, A. P. STEIL. C. A. RICKLI, J. Transnacionalizagdo religiosa. Fluxos e redes. Sdo Paulo,
Terceiro Nome, 2012.

SOUZA, Laura de Mello e. O Diabo e a terra de Santa Cruz: feitigaria e religiosidade no
Brasil Colonial. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.

WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenca: uma introducao tedrica e conceitual. In: SILVA,
Tomaz Tadeu da (Org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petropolis,
RJ: Vozes, 2012.

Outras fontes

CHILLING ADVENTURES OF SABRINA (temporada 1). Produgdo de Craig Forrest, Ryan
Lindenberg e Matthew Barry. Cinematografia de David Lanzenberg, Brendan Michael Uegama,
Stephen Maier e Craig Powell. Netflix. Vancouver: Coliimbia Britanica, Canad4, 2018. Disponivel
em: https://www.netflix.com/br/title/80223989. Acessado em: 25/06/19.

ACTA -VOL.27—-ANO 46 — N°1-2022

47


https://www.netflix.com/br/title/80223989

