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RESUMO

A necessidade dos documentos audiovisuais serem reconhecidos como documentos
de arquivo é resultado da evolugdo dos suportes e novos géneros documentais que
passaram a ser usados para registrar informacgdes, integrando os conjuntos
documentais organicos. Além disso, devido as caracteristicas préximas do real que a
linguagem audiovisual proporciona, as instituicdes e individuos tém escolhido esse
género documental para registrar suas atividades, uma vez que determinadas
informacOes sdo mais bem veiculadas através dessa linguagem. Sendo assim, no
decorrer deste estudo, foi possivel visualizarmos, de maneira objetiva, a insercao por
meio da discussdo tedrica, dos documentos audiovisuais nos arquivos, assim como a
elaboracdo de apontamentos para o tratamento adequado desses documentos ainda
munidos de valor primario. Aprofundando a discussdo, buscamos apresentar e
discutir as primeiras questdes levantadas pelos principais tedricos e eventos
internacionais da area, a respeito de documentos audiovisuais e, consequentemente,
procurar compreender os conflitos referentes a esses documentos em ambiente
arquivistico. Por fim, discutimos formas de organizacdo da informacdo em
documentos audiovisuais, a partir do uso das fun¢des arquivisticas empregadas ja na
idade corrente da documentagao. Desse modo, este trabalho aborda questdes centrais
da Arquivologia quanto ao tratamento documental voltado aos documentos de
arquivo do género audiovisual. Esse entrelacamento de questdes e perspectivas
oferece uma melhor compreensao de documentos audiovisuais em arquivos, assim
como o estabelecimento de procedimentos para a organizacdo adequada dos
mesmos. Apds a identificagio e esclarecimento de problemas encontrados na
literatura arquivistica, reforcamos que esses documentos devam ser tratados no
momento de sua produgdo, a luz dos principios e técnicas arquivisticas.

Palavras-chave: Documento audiovisual. Organizacdo arquivistica. Principios
arquivisticos.
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ABSTRACT

The audiovisual records need to be recognized as archival records is a result of the
new documentary genre and mediums’ evolution which began being used for
recording information, integrating the organic records groups. Besides, because of
the close-to-real characteristics that the audiovisual language brings about, the
institutions and people have been chosen such documentary genre to register their
activities, once some information is better disclosed through this language. Thus,
during throughout this investigation, through of the theoretical discussion, we could
objectively look over the inserting the audiovisual records on archives, as well as the
development of appointments to the adequate dealing with these records still on
their primary value. Furthering this approach, we have been out to show and discuss
the first questions raised by the main theorists and international conferences of the
tield, found on XI International Congress of Archives’ Annual came out in 1988,
regarding of audiovisual records and, consequently, understanding the conflicts
concerning such documents in archival environment. Finally, we have discussed
means of information organization on audiovisual records, beginning by the use of
the archival functions already applicable to current records. Thereby, this essay has
proposed to approach central questions from Archival Science regarding the
documental dealing towards the audiovisual genre’s archival records. Such questions
and perspectives’ network offers a better of comprehension of audiovisual records on
records group, as well as the establishment of proceedings towards their appropriate
organization. After the identification and clarification of problems found on the
archival literacy, we reinforce that these documents must be treated at the moment of
their production, under the archival principles and techniques.

Keywords: Audiovisual document. Archival organization. Archival principles.

1 NOTA INTRODUTORIA

Além das questdes que vém sendo abordadas e discutidas, envolvendo
documentos audiovisuais em ambiente de arquivo, bem como o posicionamento da
Arquivologia frente a esses documentos, outro aspecto de grande importancia
necessita ser levado em conta no momento da organizagao arquivistica: o conceito de
documento audiovisual. Assim, para haver compreensdao da imagem como um
documento, devemos ter claro ndo somente o registro que estd no suporte, mas
também os motivos que a geraram e produziram, ndo a tomando diretamente como

prova ou evidéncia de algum fato ocorrido sem a devida contextualizacao.
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Como destaca Sontag (2004) o significado das imagens é distinto daquele
encontrado no registro; o sentido e os significados nao sdo os mesmos do momento
da producdo daquela imagem. Por esse motivo, é necessario que se firme na geragao
e producdo a compreensdo de seu contexto, e ndo no que a imagem
representa/apresenta. Essa medida evita constantes interpretagdes erroneas quanto a
identificacdo de documentos nao textuais, fato, esse, recorrente na identificacdo de
documentos imagéticos.

Desse modo, é indispensavel que os 6rgdos responsaveis em formular politicas
nacionais de gestdo de documentos pensem maneiras de conciliar as especificidades,
a teoria arquivistica, os direitos autorais e demais questdes legais, com vistas a
organizagdo arquivistica, quando esses documentos forem de arquivo, ressalvando
que o documento de arquivo prova, além de promover lazer, cultura ou comunicagao
quando fora do ambiente de arquivo, excluindo, assim, nesse contexto, o status de
obra que lhe é atribuido e, consequentemente, a destinacdo a guarda permanente
desses documentos.

Portanto, documentos audiovisuais fazem parte de um todo organico, ndo
significam nada isolados, retirados de seu contexto de producdo. Nesse sentido, nao
existem arquivos audiovisuais, de filmes ou qualquer outra natureza imagética, mas
sim documentos que se relacionam, sejam textuais, audiovisuais, fotogréficos etc.
Assim sendo, torna-se necessario que os 6rgdos oficiais criem politicas arquivisticas
eficazes para a consecucdo da metodologia arquivistica voltada aos documentos
audiovisuais no momento de sua produgdo, para que o ciclo vital siga
adequadamente.

Ao longo desta investigacdo, destacamos os desafios da metodologia
arquivistica aplicada aos documentos audiovisuais, sobretudo em termos de
organizagao documental a partir da producdo atrelada ao reconhecimento do caréter
organico desses documentos. Justamente por estarmos em um universo cheio de
perguntas e poucas respostas é que destacamos a necessidade de aprofundamento na

abordagem dos documentos audiovisuais em arquivos. E necessario que fujamos das
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politicas de preservagdo e conservagdo desses documentos, como se constituissem em
medidas eficazes de organizacdo arquivistica, a principio. O universo teérico da
arquivologia encontra-se em construcdo; ao falarmos em documento audiovisual e
suas especificidades, precisamos, ainda, construi-lo e compreendé-lo detalhadamente

nesse universo em constante construcao.

2 O PERFIL DOS DOCUMENTOS AUDIOVISUAIS NOS ARQUIVOS

A emblematica e tradicional expressao: uma imagem vale mais que mil palavras
nao faz sentido em se tratando de documentos contendo imagens, mais
especificamente documentos audiovisuais em arquivos. Uma imagem ou um
documento audiovisual, retirado de seu contexto de producdo, ndo tem significado,
pois, para haver compreensao dessas unidades documentais, é necessério estabelecer
a relacdo existente entre esses e os demais documentos. Sem esse elo, ndo podemos
compreender o motivo pelo qual o documento fora criado e tampouco qual fungao,

atividade ou tarefa os mesmos representam.

Como destacou Terry Cook, proveniéncia, contexto, avaliagdo e ordenacao
implicam em um sentido da compreensdo, do “conhecimento”, mais do a
mera recuperacao efetiva de nomes, datas, assunto ou tudo aquilo,
desprovido de sentido, de informacao. (KATELAAR, 1990, p. 136, traducdo
nossa).

Dessa forma, Cook adverte que os arquivistas devem transcender a mera
informagdo e a mera gestdo da informagdo, se é que desejam trazer e conduzir aos
outros a busca de conhecimento e o significado entre os documentos, uma vez que
em Arquivologia nada se compreende fora de contexto, nenhum documento tomado
a parte e isoladamente pode produzir conhecimento. Em outras palavras, quando o
contexto de producado é rompido ndo podemos extrair nenhuma informacao que gere
conhecimento, que, de fato, represente o contexto no qual fora criada.

Assim sendo, o documento audiovisual, inserido em um contexto arquivistico,

deve ser compreendido quando relacionado com os demais documentos produzidos
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e acumulados pelo organismo produtor, mesmo esse possuindo caracteristicas
ilusérias que dao a sensagdo de realidade, a contextualizacdo arquivistica é
indispensdvel, uma vez que o documento de arquivo ndo possui o cardter
autoexplicativo. Nesse viés, a pratica constante nos arquivos de separar documentos
audiovisuais dos demais documentos convencionais é um ato fora dos padrdes
arquivisticos, pois hd quebra da organicidade. Ainda, essa pratica é vista como se
constituisse na propria organizagao arquivistica.

Além da classificagdo por suportes como procedimento arquivistico de
organizacdo, a transferéncia de documentos audiovisuais para instituicdes
especializadas também é outra pratica comum entre as institui¢des arquivisticas.
Ambas as agdes rompem com o Principio de Proveniéncia e, consequentemente com
o principio de integridade arquivistica, desintegrando conjuntos documentais,
dividindo a documentacdo ainda em curso, formando verdadeiras colecdes de
documentos, simplesmente pelo fato dos documentos estarem registrados em
suportes nao convencionais.

Em outras situagdes, formam-se “cole¢des de arquivo” dentro de organizagdes
cujos documentos ainda estdo em uso, ou seja, a separacdo por suporte é feita e apds
esse processo, as demais fungdes arquivisticas sdo empregadas, criando,
isoladamente, outros “arquivos”, que se configuram nos arquivos de filmes, de
fotografias, de sons, de imagens, porém com algumas técnicas arquivisticas de
organizagdo aplicadas. Percebemos que essa pratica, induz a formacao de colecdes
que, ingenuamente, sdo chamadas de arquivos textuais, arquivos audiovisuais,
arquivos fotogréficos, arquivos sonoros.

E certo que documentos audiovisuais possuem caracteristicas particulares,
assim como os documentos textuais; contudo, essa diferenca nao pode interferir e ser
tomada como base para a tarefa arquivistica. Questdes de conservacao, preservacao e
acesso sao diferentes e, por isso, os documentos audiovisuais devem receber
tratamento diferenciado, uma vez que a composicdo quimica difere dos documentos

textuais. Assim, as caracteristicas particulares desses documentos ndo devem ditar a
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organizagdo arquivistica; devem ficar sob a responsabilidade da instituicio de
origem que tem por dever aplicar a metodologia arquivistica de organizacdo desses
documentos, evitando transferi-los a instituicdes especializadas.
E certo que o cuidado, organizagao, descrigao e identificacdo de fotografias,
filmes, documentos sonoros e legiveis por equipamentos diferem
grandemente da conservagdo e utilizagdo dos documentos textuais. Mas, isto

é decisivo na hora de determinar a entrega desses novos documentos a
especialistas? (KATELAAR, 1990, p.140, tradugdo nossa).

Tendo em vista o exposto acima, caracteristicas fisicas ndo sdo critérios de
organizagdo, mas sim de conservacao e acondicionamento. Tal medida é apresentada
por Lobo (1986) a respeito de documentos imagéticos (documentos que englobam
outros tipos de imagens dentro de um arquivo, além da fotografia, pintura,
escultura) quanto a conservagdo e preservagdo, quando enfatiza que documentos
escritos e documentos imagéticos devem receber tratamento diferenciado, uma vez
que tais documentos necessitem de mais recursos financeiros para sua preservagao,
pelo fato do suporte ser distinto aos documentos textuais. Essa questao que
diferencia documentos textuais de audiovisuais se deve somente no que diz respeito
a conservacdo e preservacgao, como dito antes, pois as demais fungdes arquivisticas e
o uso devem possuir a mesma importancia atribuida aos documentos textuais,

conforme mostra Roads

Os documentos de radio e televisdo devem ser utilizados pelo historiador
com o mesmo grau de objetividade e estar sujeitos a mesma andlise sobre
sua autenticidade, etc., que qualquer outro género documental. Acima de
tudo, devem-se levar em conta as limitagdes dos suportes. (ROADS, 1990, p.
50, tradugdo nossa).

Ressaltamos também que além de questdes de suporte temos que ter
equipamentos adequados para a visualizagdo dos documentos audiovisuais, como
exemplo, o leitor de fitas magnéticas, os projetores dos filmes em pelicula
(telecinagem) e, esses instrumentos sdo fundamentais para entendermos o

documento em sua completude. Nesse sentido, Lopez (2000) chama atencdo para a
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igualdade existente entre os documentos ndo textuais e textuais quanto a aplicacao
da organizagdo arquivistica, ao dizer que o documento imagético nao é distinto de
um documento textual. Assim, o género imagético estd sujeito as mesmas
necessidades metodolégicas de organizacdo e classificacdo dos demais géneros
documentais. O autor deixa explicito que ambos devem respeitar os principios
arquivisticos que lhe sdo impostos com a finalidade de fornecer ao usuario toda
informacao possivel contida naquele documento. Ponto de vista partilhado por
Pieyns (1990, p. 144, traducdo nossa) ao destacar que “em primeiro lugar, destacamos
o essencial propondo o seguinte principio: a ordenacdo desses documentos deve ser
feitas em fungdo do principio de proveniéncia".

Em se tratando de organizacdo arquivistica, os principios e técnicas, isto é, o
respeito a proveniéncia desses documentos aliado aos métodos de identificacdo e
classificacdo arquivistica sdo os mesmos para qualquer género documental, caso esse
constitua cunho arquivistico. Acreditamos que esses cuidados devem ser tomados
para que a organizacao de documentos audiovisuais ndo seja feita por suportes ou
formatos. Contudo, existem instituicbes que adotam esse procedimento como
método arquivistico de organizagdo para seus documentos.

A organizacao feita por género documental é um procedimento adotado pelo
Instituto Fernando Henrique Cardoso - IFHC. O arquivo pessoal da figura ptblica
de Fernando Henrique Cardoso (FHC) é o tnico fundo aberto privado no Brasil, que
produz e recebe varios géneros documentais cotidianamente, dentre eles, textual,
audiovisual, sonoro, iconografico, tridimensional, além dos documentos de
Biblioteca. Assim, toda documentacdo acumulada é divida por géneros documentais
e, a partir desse procedimento, segue-se para a descricdo documental. Na descrigao,
existem cinco formuldrios que correspondem aos cinco géneros documentais, onde
sao descritos os documentos.

Segundo Camargo e Goulart (2007) no formulério dirigido a documentagao
audiovisual, o campos de descri¢do sdo os seguintes: Fundo; Documento; Titulo;

Referéncia; Suporte; Cromia; Total de itens; Idioma; Extensdo; Posicdo no suporte;
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Data de producdo/periodo; Local de producdo; Autor e Produtor. Todavia,
entendemos que esse procedimento deve ser evitado, pois cada conjunto de
documentos, em curso ou ndo, tém suas caracteristicas particulares e o meio mais
seguro para propor a organizacdo desse género documental (audiovisual) é por
intermédio da identificacdo arquivistica e classificacdo funcional no momento da
producao desses.

A documentagao audiovisual ou aquela que contenha imagens cujas
caracteristicas fogem da tradicdo arquivistica apresentam algumas especificidades
que a distingue da documentagdo textual. Assim sendo, tais especificidades sdo, de
acordo com Cirne e Ferreira (2002), a multiplicidade, multiformidade,
incompatibilidade (obsolescéncia de formatos e equipamentos), dependéncia e o
simples fato de ndo estar no suporte tradicional. Em vista dessas caracteristicas a
documentacao nao textual é vista com olhar diferenciado em relacao aos documentos
textuais. Como destaca Jenkinson (1937), documentagao essa que é abordada como
mostrudrio ou complementagdo textual, chamada por de “documentos anexos”,
omitindo suas proprias fungdes, informagdes e interpretagdes tornando irrelevante a
busca de um significado préprio dos documentos audiovisuais.

De acordo com Leite (1993), muitas vezes, estabelecer parametros para o
tratamento da documentagdo imagética é impossivel, ao passo que seu carater difere
da documentagdo textual. No que remete a diferenca do carater textual ao
audiovisual, é preciso ressaltar que acreditamos que a tinica diferenca encontrada é o
suporte, formato, os equipamentos de leitura e as formas de acondicionamento; o
restante nao se difere de um documento textual. E imprescindivel que se respeitem
as especificidades desses documentos que sdo utilizados justamente por suas
caracteristicas serem préximas ao real, mas, dentro dos arquivos, assumem o carater
de documento de arquivo, e ndo de obra de arte.

Destacamos também que a fotografia e os documentos audiovisuais tém suas
caracteristicas e linguagem proprias e, por isso, comecam a ser utilizadas nos

arquivos. Todavia nado é por tal motivo que se justifica o tratamento diferenciado, ja
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que é produzida por fungdes administrativas. Devido as especificidades da
linguagem audiovisual, a qual produz a sensagdo de realidade, os documentos
audiovisuais comecaram a ser adotados para cumprir determinadas funcgdes
especificas que sdo registradas melhor dessa maneira, devido ao grau elevado de
comunicacdo e entendimento da mensagem que esse documento deseja transmitir,
no caso dos arquivos, algumas fun¢des administrativas sdo mais bem expressadas em
meio audiovisual.

O olhar diferenciado, de acordo com Cirne e Ferreira (2002), voltado a
documentagdo audiovisual também é empregado pela Arquivologia pelo motivo de
sua forte tradicdo documental textual (tradicdo Ibérica). Durante muito tempo,
preocupada somente com os documentos textuais, a Arquivologia Classica
preocupou-se pouco com o tratamento de documentos ditos ndo textuais. Dessa
forma, os documentos audiovisuais foram considerados como documentos especiais
e receberam, e atualmente, ainda ganham tratamento especial (embasados nos
moldes biblioteconémicos e museolégicos de abordagem de contetido), sendo
desprovidos de qualquer principio arquivistico nesse procedimento. Corroboramos
que cada suporte possui suas especificidades, porém sendo constituidos documentos
de arquivo, independentemente do suporte, devem conter em sua gestdo e

organizagdo os principios arquivisticos que regem a documentacao de arquivo.

As especificidades de cada um dos suportes de arquivo deve ser examinada
no respeito dos principios nos quais assenta a disciplina arquivistica. Assim,
os principios que regem as fungdes de avaliagdo, classificacdo, aquisigdo,
descrigdo, comunicagdo e conservagdo permanecem os mesmos para todos
0os arquivos, aos quais devem ser aplicados métodos de tratamento
especificos para dar conta das caracteristicas inerentes aos diferentes
suportes de informagdo. (CIRNE; FERREIRA, 2002, p.117).

E de suma importancia que haja abordagem consistente, que promova
resultados satisfatérios envolvendo o género documental audiovisual na
Arquivologia pelas instituicbes que sdo responsdveis em elaborar e implantar
politicas de gestdao documental no Brasil. Dar continuidade as discussées comecadas

no XXVIII Congres National Des Archivistes Frangais, realizado em Paris em 1986,
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juntamente com as recomendagdes obtidas no XI Congreso Internacional de Archivos,
realizado também Paris em 1988, origem da discussdo de documentos audiovisuais
enquanto documentos de arquivo sdo estratégias para que se possa chegar a

maneiras adequadas, em padrdes arquivisticos, de organiza¢do desses documentos.

3 MARCOS TEORICOS E LEGAIS SOBRE OS DOCUMENTOS
“AUDIOVISUAIS” NOS ARQUIVOS

Os marcos teéricos e legais que permeiam a discussdo sobre os novos
documentos, expressdo da época usada para denominar os novos géneros
documentais que comecaram a surgir nos arquivos, mais especificamente
documentos “audiovisuais”, comecam com publicacdes e legislacdes oriundas de
discussdes de congressos, instituicbes e conselhos internacionais de arquivo,
preocupadas com a conservagdo desses novos documentos. A respeito disso, Klaue
(1990, p. 34, traducdo nossa) apresenta algumas sugestdes a0 mesmo tempo em que
demarca um passo importante nos estudos de documentos audiovisuais. “O XI
Congresso Internacional de Arquivos deve continuar o processo iniciado em 1972 e
desempenhar um papel importante para o reconhecimento do valor histérico do
material audiovisual.” Essas primeiras publicagdes oficiais abordavam
procedimentos para organizacdo desses documentos, em certo ponto, contraditorios,
porém representam uma iniciativa para que se comegasse a discutir sob o ponto de
vista arquivistico, a organizacao e tratamento de documentos audiovisuais.

Quanto aos marcos tedricos, segundo Pieyns (1990), para os novos
documentos, existem trabalhos metodolégicos relativos a sua avaliacdo e eliminagao,
porém nado ha trabalhos referentes a classificacdo ou arranjo, com excegdo dos
trabalhos que descrevem os processos empregados em certas administragdes de
arquivos, como, por exemplo, a NARA. Nesse sentido, as primeiras publicagdes
foram apresentadas pelo RAMP/UNESCO, onde contém principios, diretrizes e
bibliografia sobre o assunto. Contudo, anteriormente as publicacdes especificas do

RAMP, ou seja, antes de tal grupo ser criado, a primeira publicacdo da UNESCO foi
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promulgada em consenso, em 1980, na Assembleia Geral da UNESCO as

“Recomendaciones para la preservacion y conservacion de imdgenes movibles”.

A promulgacdo desse documento teve uma importancia histérica. Pela
primeira vez o acervo de imagens em movimento foi declarado como parte
do patriménio cultural de cada nacdo e foi definida a responsabilidade do
Estado em sua preservagdo e conservagdo. (KLAUE, 1990, p. 35, tradugdo
nossa).

A partir dessa publicacdo, as demais desenvolvidas pelo RAMP comecaram a
servir de base para as instituicdes que estavam produzindo e acumulando novos
documentos de arquivo. Assim, as primeiras e principais provenientes do grupo de

estudos foram as seguintes:

e KULA, Sam. The archival appraisal of moving images: a RAMP study with
guidelines. Paris, 1983.

e NAUGLER, H. Evaluation et tri des documents informatiques en archivistique: une
étude du RAMP, accompagnée des principles directeurs. Paris, 1984.

e LEARY, Willian, H. Le tri des photographies en archivistique: etude du RAMP et
principles directeurs. Paris, 1985.

e HARRISON, H. P. The archival appraisal of sound recordings and related materials:
a RAMP study with guidelines. Paris, 1987

Com essas publicacoes, a UNESCO dava inicio a discussao a respeito de novos
documentos em ambiente de arquivo, ou seja, propiciava maneiras de como as
instituicdes deveriam tratar esses novos documentos. Entretanto, percebemos que
essas discussdes parecem ter estagnado, ndo avancando em novas publicagdes,
exceto aquelas que dizem respeito a guarda e conservacdo das imagens em
movimento.

Quanto aos marcos legais, uma das funcdes arquivisticas mais importantes, se

ndo a principal, é prover acesso a informacdo encontrada nos arquivos. Essa funcao
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se estende a todos os documentos de arquivo, sejam publicos ou privados,
independentemente do suporte, formato ou género. Dessa forma, o principio de livre
acesso aos arquivos tem sido o fundamento da legislagdo arquivistica, de acordo com
Katelaar (1990), desde a primeira lei de arquivos francesa, de 25 de Junho de 1794, a
qual proclamava esses principios pela primeira vez na histéria. Todavia, a aplicacao
desse principio aos documentos audiovisuais carece de mais esforgos para haver
efetivo cumprimento das leis de acesso.

No Brasil, ndo ha em vigor nenhuma legislacdo arquivistica especifica que
contemple a transferéncia e/ou recolhimento de documentos audiovisuais para os
arquivos municipais, estaduais ou federais, exceto a Lei 8.159 de 8 de Janeiro de 1991,
que dispde sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados, abordando o
carater arquivistico de documentos de diversos géneros, formatos ou suportes,
ficando subentendido a gestdo dessa documentacdo e, a recente Lei de Acesso a
Informagdo de n° 12.527, de 18 de Novembro de 2011, que dispde sobre os
procedimentos a serem observados pela Unido, Estados, Distrito Federal e
Municipios, com o fim de garantir o acesso a informacoes.

J& no cendrio internacional, existem alguns paises europeus e os Estados
Unidos que formularam leis especificas para documentos audiovisuais em ambiente
de arquivo. A respeito desse assunto, Biicher (1990) diz que para a transferéncia de
material audiovisual aos arquivos nao existe nenhum problema juridico, uma vez
que a obrigacdo é a mesma da documentagdo textual. Contudo, a entrega e reunido
da documentacdo audiovisual devem ser regulamentadas em disposicoes gerais de
entrega aos arquivos. A partir disso, criaram-se legislacdes como, por exemplo, na
Franca onde a primeira lei de depésito legal de documentos audiovisuais surgiu: Lei
de 21 de Junho de 1943, regulamentada e modificada pelo decreto de 30 de Julho de
1975 e 23 de Maio de 1977.

O primeiro conjunto de textos visa garantir, por meio de depdsito legal, o
recolhimento e a preservagdo fisica de documentos audiovisuais colocados
para venda, distribui¢do ou empréstimo, ou difusdo em territério francés,
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independentemente da sua origem. Esta é a lei de 21 de junho de 1943, que
altera o sistema de depésito legal e decretos de 30 de julho de 1975 e 23 maio
de 1977 feito para a sua aplicagdo. (NIVERD, 1987, p. 70, tradugdo nossa).

O Decreto de 30 de Julho de 1975 altera as condi¢cdes do depésito legal de

documentos audiovisuais e multimeios da lei de 21 de Junho de 1943. Assim sendo, o

deposito legal, segundo as normas legais francesas, deveria ser feito pela Biblioteca

Nacional. Dentro desse decreto, hd um artigo especifico para o depdsito legal de

documentos ou trabalhos cinematograficos junto a Biblioteca Nacional:

Este decreto dispde: Qualquer obra cinematografica produzida ou
coproduzida por pessoas fisicas ou juridicas sediadas na Franca, além das
que resultam de uma primeira transmissdo em antenas utilizadas pelas
empresas nacionais criadas pela Lei de 07 de agosto de 1974 relativos ao
radiotransmissor e a televisao esta sujeitos a formalidade do depésito legal.
(NIVERD, 1987, p. 70, tradugdo nossa).

Lei de 7 de Agosto de 1974 que dispde sobre o deposito legal de programas de

radio e televisao:

Com a criagcdo do INA em 1974, o legislador institucionalizou a conservacdo
dos arquivos de radio e televisdo que foram, em seguida, uma pratica
certamente generalizada na Organizacdo de Radio e Televisdo Francesa
(ORTF), e estabeleceu, em primeiro lugar, uma exigéncia legal de registo,
pelas empresas de televisdao, dos programas transmitidos, e em segundo
lugar, a exigéncia de depésito equivalente ao depésito legal. (NIVERD, 1987,
p- 72, traducdo nossa).

Lei de 3 de Julho de 1979, segunda norma francesa voltada a documentos

audiovisuais, que dispde sobre a conservacao de arquivos audiovisuais de interesse

publico.

O segundo texto que eu gostaria de recordar a € a lei de 03 de julho de 1979
sobre os arquivos que alargou a definicdo dos mesmos. Estes sdo "todos os
conjuntos de documentos, independentemente de sua data, forma ou
suporte material, produzidos ou recebidos por qualquer pessoa fisica ou
juridica a partir de qualquer servico e 6rgao publico ou privado no exercicio
da sua atividade”. (NIVERD, 1987, p. 71, tradugdo nossa).
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Lei de 29 de Julho de 1982 que dispde sobre o reconhecimento do valor

patrimonial das fontes de radio e televisao:

Reconhece o valor patrimonial das fontes de radio e televisdo e do principio
do acesso do publico a essas fontes. Ele aumenta a responsabilidade do INA,
transferindo a propriedade dos arquivos cinco anos apés a data da primeira
transmissdo. (art. 47-1I). [...]. (NIVERD, 1987, p. 72, tradugao nossa).

Lei de 30 de Setembro de 1986 que dispde sobre a transferéncia da

propriedade de programas.

Em consideracdo ao estatuto estabelecido pelo INA o caradter publico
atribuido as empresas industriais e comerciais, fica encarregado novamente
da manutenc¢do e da exploragdo dos arquivos das empresas nacionais de
programas. No entanto, ele reduz o tempo de aplicacdo da transferéncia da
propriedade para trés anos a partir da transmissdo, e limita o ambito de
aplicacdo, excluindo obras de ficcdo. (DENEL, 1987, p. 72, tradugédo nossa).

Nos Estados Unidos da América alguns marcos legais também foram

promulgados em relagao a transferéncia e depésito de documentos audiovisuais.

O National Archives Act, ora derrogado, autorizava o Arquivista a aceitar,
armazenar e preservar filmes cinematograficos e gravagdes sonoras
“relativas as atividades histéricas dos Estados Unidos ou delas ilustrativas”
(sec. 7);

O Federal Records Act de 1950, e respectivas emendas, autorizam o
Administrador a aceitar para depésito, quando julgados valiosos, projecdes
fixas e gravagdes sonoras, transferidas de fontes publicas, ou de fontes
privadas, quando estas foram adquiridas para a preservacdo pelo Govérno
“como testemunho da sua organizacdo, funcgdes, diretrizes, decisdes,
processos e atos” (sec. 507 (e) (2);. (SCHELLENBERG, 1959, p. 164-165).

Na Gra-Bretranha as seguintes leis sdo validas somente para documentos
produzidos por instituigdes estaduais ou pessoas vinculadas a essas: Public Records
Acts de 1958 e 1967. “Obrigam a cada instituicdio a dar conta do material
cinematografico produzido ou enviado ao “Public Record Office”.” Buicher (1990, p.
154, traducao nossa). O Public Record Office avalia a documentagao cinematogréfica e
envia ao Imperial War Museum, a documentacdo cinematogréfica que se considera

interessante do ponto de vista militar e o restante é enviado ao Arquivo
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Cinematogréafico Nacional, secdo do Instituto Britanico de Cinema, que trata
arquivisticamente dessa documentagdo restante, reembolsando os gastos obtidos
nesse processo.

Na Noruega a lei de Transferéncia Legal de Documentos Audiovisuais foi
criada em 1984. Porém, em 1980, uma comissao especial de estudo e propostas para a
conservacdo de documentos audiovisuais, criada pelo governo noruegués, ficou
encarregada de criar uma legislacdo onde deveria prever que as institui¢cdes de radio
e televisdo, tanto publicas como privadas, estariam obrigadas a transferir seus fundos
para Biblioteca Nacional ou para o Arquivo Real.

Na Reptblica Federal da Alemanha é criada a Lei do Arquivo Federal de
06/01/1988 (BGBL. I-5. 62):

os oOrgdos constitucionais da Reptblica, as associagdes, instituicdes e
fundagdes de direito publico e qualquer outro centro dependente do poder
federal..." devem transferir "ao arquivo federal...ou ao arquivo competente
na "Land" (Estado Federal), toda documentacdo que ja ndo estd mais em
vigéncia. (BUCHER, 1990, p. 154, tradugao nossa).

Na Dinamarca a lei de obrigacdo legal de entrega é criada. “Na Dinamarca
discute-se neste momento sobre a obrigacdo semelhante de deposito, tradugdo
nossa.” Bucher (1990, p. 156, traducdo nossa). O periodo de discussdo é a década de
1980.

No Brasil, ndo hd nenhuma legislacdo especifica que trate de documentos
audiovisuais em ambiente de arquivo, exceto a criacdo recente de um o6rgao
denominado Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconogréficos e Sonoros
- CTIDAIS. Como mencionado anteriormente, de acordo com Siqueira (2011), a
CTDAIS se configura em um 6rgao que visa propor, de fato, medidas corretas de
organizagdo e tratamento arquivistico voltados para esses documentos, j& que no
campo desses géneros documentais, no que diz respeito a terminologia e tratamento
arquivistico, ndo ha producao significativa capaz de estabelecer metodologia propria

e padronizada. Por conseguinte, o Brasil comeca a promover politicas efetivamente
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arquivisticas, uma vez que tal necessidade era nitida em se tratando desses
documentos cada vez mais presentes nas institui¢des brasileiras.

Mais do que criar uma Camara Técnica - CT - especifica para lidar com
documentos audiovisuais, estd em fase de conclusdo uma publicacio em que ha
recomendagdes para como lidar com esses documentos em ambiente de arquivo,
publicada no 2° trimestre de 2013, além de um glossério especifico a respeito dos
géneros documentais contemplados pela CTDAIS. De fato, essa iniciativa do
CONARQ representa um grande avango nas discussdes brasileiras a respeito do
tratamento arquivistico adequado para esses documentos, principalmente os
audiovisuais. Com o passar do tempo, juntamente com as discussdes e necessidades,
solugdes e medidas sao elaboradas, a fim de cumprir o propésito dos Arquivos e seus

profissionais.

4 PROCEDIMENTOS DE ORGANIZACAO ARQUIVISTICA APLICADOS A
DOCUMENTOS AUDIOVISUAIS

Embasamo-nos no estudo da etimologia do termo audiovisual devido ao
carater cientifico garantido e amparado pela Linguistica, uma vez que essa ciéncia
tem seus preceitos bastante consolidados, enquanto que a Arquivologia é uma
disciplina da Ciéncia da Informacao, a qual se encontra em construgdo, carecendo de
constante revisdo de conceitos. Reforcando o critério de que questdes linguisticas
devem ser consideradas e respeitadas quando sdo importadas para outras dreas do
conhecimento, podemos citar a propria CI, uma vez que em seu universo
interdisciplinar, a Linguistica é uma &drea do conhecimento contemplada. Logo, de
acordo com a analise das defini¢des supracitadas, buscamos um nivelamento na
definicdo de documento audiovisual pertinente para o campo da Arquivologia,
levando em consideracdo a etimologia do documento com que conduzimos esta
discussao.

Assim sendo, ndo incluimos nessa definicio de documentos audiovisuais

certos tipos de documentos, pois foi possivel compreender que o préprio termo
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audiovisual integra ao mesmo tempo os dois sentidos, isto é, o ouvir e o ver
simultaneamente. Como apresentado no Dicionario de Lingua Portuguesa, o verbete
audiovisual é definido como algo relativo ou pertencente simultaneamente a audigao
e visdo. Tomando como ponto de partida essa definicdo, consideramos que, para que
um documento seja denominado audiovisual, ele deve possuir os dois tipos de
informacao: visual e auditiva. Tendo como base esse pressuposto de som e imagem
em sincronia, foram desconsiderados, basicamente, desse género documental alguns
documentos que tém sido incluidos na categoria dos documentos audiovisuais.
Assim sendo, consideramos somente aquele documento munido de linguagem
audiovisual, isso é, som e imagem simultaneamente que produzem a sensacdo de
imagem em movimento, desconsiderando a documentacdo fotografica;
documentagdo fonogréfica/sonora; documentacdo iconografica; documentagdo
cinematografica ou filmografica (cinema mudo) ou demais documentos que
contenham somente imagens. Cabe advertir que todas essas consideracoes sdo feitas

tendo em vista o embasamento etimolégico, onde diz que

Audiovisual: 1 que se destina a ou visa estimular os sentidos da audicdo e da
visdo simultaneamente (diz-se de qualquer comunicagdo, mensagem,
recurso, material etc.); 2 que utiliza som e imagem na transmissdo de
mensagens (diz-se meio de comunica¢do). (HOUAISS, 2001, p. 343, grifo
Nosso).

Assim, mediante ao que entendemos como documentos audiovisuais em
arquivos, devemos ressaltar que esses documentos ndo sdo produtos isolados, ou
seja, colegdes, grupos, ou unidades de arquivamento, mas sim um conjunto de
documentos que possuem relagio com os demais, configurando, assim, em
verdadeiros documentos de arquivo, pois provam e mantém relagdo organica entre
si. A partir da compreensdo do conceito podemos tracar perspectivas para o
tratamento adequado desses documentos.

Certamente que documentos audiovisuais ndo devem ser armazenados

juntamente com os demais documentos, uma vez que as necessidades de
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acondicionamento sdo diferentes; porém, no plano de classificacdo, devem constar os
documentos provenientes de uma mesma atividade, independentemente do suporte
em que esses documentos foram registrados. Assim, constitui-se a organizacdo
intelectual do fazer arquivistico aplicado aos documentos de arquivo, sem vistas as
diferencas de género, suporte, formato ou qualquer outra caracteristica que difere
dos tradicionais documentos.

Contudo, em termos praticos, tal fato ndo ocorre, como vem sendo
apresentado no decorrer desse trabalho, pois as institui¢des responséveis pela criagdo
de normas e procedimentos arquivisticos tém contemplado erroneamente alguns
pontos contemporaneos que a cada dia estdo mais presentes na Arquivologia, o que
tem se configurado em grandes desafios para o arcabouco tedrico-metodolégico
arquivistico existente até o momento. Por isso, muitas formas usadas atualmente
para a organizacdo de documentos audiovisuais vao de encontro com a proposicao
dos principios e técnicas da Arquivologia.

De modo geral, ha cisdo entre documentos textuais e audiovisuais e, a partir
disso, os documentos audiovisuais tém sido tratados como cole¢des, recebendo
tratamento biblioteconémico e somente na fase permanente, pois ndo hd nenhuma
intervengdo arquivistica nesses documentos quando em fase corrente, devido a
consideragdo de “arquivos especiais” e demais atributos de protecdo dados a esses
documentos. Por esse motivo, os documentos audiovisuais sdo tratados a posteriori,
prética constante nas institui¢Oes brasileiras.

Entretanto, é necessario que destaquemos que a organizagao arquivistica deve
ser proposta ao momento da produ¢do documental, como ferramenta de gestdo da
documentagdo de arquivo, e ndo como ocorre geralmente, uma organizacdo é
aplicada na fase corrente e outra na fase permanente. Desse modo, acreditamos que a
intervencdo arquivistica deva ser feita nos documentos ainda em curso, pois a
destinacdo se dard de forma adequada. Assim, na fase corrente, o arquivista ou
encarregado da documentacdo de arquivo da instituicio deve trabalhar em

consondncia com o organismo produtor dos documentos audiovisuais e ter clara a
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nocdo de que esses documentos sao arquivisticos e devem ser tratados como tais. De
tal modo, entendemos que os procedimentos devem ser baseados nos seguintes

passos:

e Nao dissociar a documentacdo textual da audiovisual, ou seja, a mesma
organizagdo embasada nos principios arquivisticos aplicada aos documentos
textuais deve ser a mesma para os audiovisuais. Assim, ndao ha quebra da
organicidade, tampouco a formagdo de um acervo paralelo de documentos
audiovisuais;

e Conbhecer a rotina de produgdo desses documentos, uma vez que a linguagem
usada na confeccao é diferente;

e Dialogar com o profissional responsavel pela produgdo do documento AV a
fim de saber o que é aquele documento, ou seja, identificar a funcdo do
documento, uma vez que a tipologia documental nem sempre consegue suprir
todas as necessidades de documentos desprovidos de linguagem textual;

e Intercambio de informacdes sobre metodologia arquivistica de organizacéo e
informagdes especificas sobre o universo audiovisual de determinadas
instituicdes (cinematografica, administrativa, televisiva etc.), visando a
organizagdo documental adequada através da identificagdo tipologica, quando
possivel, para insercdo no plano de classificagdo funcional e aplicacdo das
demais fung¢des arquivisticas;

e Criar um contrato de concessao de direitos autorais entre o produtor dos
documentos audiovisuais, cedendo todos os direitos para a institui¢do a qual
exerce funcdo para que essa possa intervir na organizacdo dessa
documentacao, de acordo com a metodologia arquivistica.

Desse modo, o documento de arquivo, independentemente do suporte ou
género, se apresenta como os registros documentais que tém relacdo entre si e,
primordialmente, servem para fins de prova de a¢des. Logo, como perspectivas para

a solucdo de problemas inerentes aos documentos audiovisuais em arquivos, o uso
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da identificacdo arquivistica e da classificacdo funcional se demonstram as fungdes
arquivisticas mais apropriadas, pois, dessa forma, destinam-se tais documentos
adequadamente.

Além do uso da classificagdo, destacamos que a técnica de produgdo do
documento deve ser levada em conta no momento da organizagdo arquivistica, uma
vez que os documentos audiovisuais possuem caracteristicas diferentes dos textuais.
Nesse sentindo, a diferenca se d4 em questdes técnicas, isto é, formato, género,
questdes de conservacdo, acondicionamento, linguagem e equipamentos de exibicao,
porém o carater arquivistico ndo se perde e tampouco os procedimentos

metodolégicos de organizagdo arquivistica sdo diferenciados dos demais documentos

de arquivo.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Uma das questdes que tém causado inquietagdes no campo tedrico da
Arquivologia sdo as novas formas de documentar, bem como o tratamento adequado
a esses documentos distintos dos tradicionais, no caso os audiovisuais, uma vez que
esses sdo desprovidos de linguagem textual, tendo por linguagem bésica o som e
imagem associados. Além dessa renovagao nos ambientes informacionais, outro fator
agregado sdo questdes de direitos autorais, direitos de imagem e demais
ordenamentos de protecdo que ditam a forma de organizacdo, fazendo com que tais
documentos sejam destinados a guarda permanente desde sua producao.

Assim, a formulacdo do conceito e a discussio de documento audiovisual
dentro dos arquivos comecaram em meados da década de 1960, resultando na
primeira publicacdo na década de 1970, consolidando-se em 1980, com a publicacao
do manual de recomendacdes para imagens em movimento elaborado pela UNESCO
em seu grupo de estudos RAMP. Desde entdo, o conceito sofre variagdes que tém

propiciado diversas interpretacdes e, por conseguinte, inimeras definicdes em
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direcdo ao género documental audiovisual tém surgido ap6s o inicio desses estudos
envolvendo tais registros enquanto documento de arquivo.

A partir desses problemas conceituais, apresentamos o que compreendemos
como documento audiovisual, eliminando demais géneros documentais ndo textuais
que tém sido considerados como documento audiovisual, além de apontar maneiras
adequadas de organizacdo e tratamento arquivisticos voltados a esse género,
enquanto documento de arquivo, a partir de sua producdo. Nesse sentido,
destacamos que a linguagem audiovisual é uma sucessdo de selecdes, de escolhas e,
portanto, um processo de manipulacao que vale tanto para a ficgdo quanto para o
documentdrio, causando mera a interpretacdo de que as imagens reproduzem o real.

De fato, a sensacdo de realidade é fortemente inerente ao cinema e,
posteriormente, aos documentos audiovisuais de arquivo, ao passo que eis um meio
pelo qual se podem explorar todas as formas de expressdo e, através de sua
linguagem, passar ao espectador/usudrio a representacdo do real, exibindo, nas
cenas ou imagens, um cotidiano, uma narrativa, uma ficcdo, uma atividade. Por esse
motivo, devido as caracteristicas dessa linguagem, isto é, ter seu principio na
realidade, as instituicdes passaram a produzir documentos audiovisuais, uma vez
que sua linguagem tem um grau de abrangéncia expressivamente em relacdo a
textual, pois determinadas informagdes sdo mais bem veiculadas nesse meio,
facilitando a compreensao.

O esclarecimento desse conceito é primordial, pois pauta o trabalho do
arquivista ou do profissional responsavel em lidar com documentos audiovisuais no
momento da organizagdo e tratamento arquivisticos adequados voltados a esses
documentos de arquivo, independentemente de qual ciclo de vida esses se
encontrem. Além disso, entendemos que a correta compreensdo fornece bases para
adequacdo das metodologias arquivisticas de organizacdo, bem como a formulacao
de novas formas de pensar a organizacdo documental.

Em vista disso, tais documentos tém o poder de informar e a comunicagao é

maior, devido ao agucamento de dois sentidos: audigdo e visdo que representam as
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informagoes proximas da realidade, como antes mencionado. Dai, a tradicional frase:
uma imagem vale mais do que mil palavras. Contudo, ndo podemos tomar essa afirmagao
como verdade absoluta em se tratando de documentos audiovisuais em arquivos,
uma vez que a imagem, por si, ndo diz nada sobre seu real significado, mas sim em
um contexto no qual foi gerada. Dessa forma, as instituicdes comecaram a usar esse
novo método de documentar suas agdes de acordo com suas necessidades, pois
algumas atividades especificas sdo mais bem representadas através do registro em
linguagem audiovisual.

Desse modo, ressaltamos que compreendemos como documento audiovisual
de arquivo aquele munido de linguagem audiovisual, ratificamos, som e imagem
simultaneamente que produzem a sensacdo de imagem em movimento,
independente do suporte ou formato em que esses documentos foram produzidos.
Em contrapartida, ndo acreditamos que documento audiovisual seja o documento
fotografico (hd somente imagens); o documento sonoro (hd somente som); o
documento iconogréfico (hd somente imagem produzida por técnica fotografica ou
nao); o documento cinematografico (cinema mudo) ou demais documentos que
contenham somente imagens ou sons isoladamente.

Logo, como perspectivas para amenizar os problemas inerentes aos
documentos audiovisuais em arquivos, propormos que o tratamento deva ser feito a
partir da produgdo, através da identificacdo arquivistica e classificagdo funcional,
pois, dessa forma, tais documentos sdo destinados adequadamente tornando possivel
a eventual aplicagdo posterior das demais func¢des arquivisticas, como a avaliacdo e
descrigdo. Além do uso dessas fungdes arquivisticas, destacamos que a técnica de
producdo do documento deve ser levada em conta no momento da organizagao
arquivistica, uma vez que os documentos audiovisuais possuem caracteristicas
distintas dos textuais. Nesse sentido, ressalvamos que a diferenca se da em questdes
técnicas, isto é, formato, género, questdes de conservacdo, acondicionamento e

linguagem; porém o carater arquivistico ndo deve ser rompido e tampouco os
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procedimentos metodolégicos de organizacdo arquivistica (intelectual) devem ser
diferenciados dos demais documentos de arquivo.

Ressaltamos, é indispensavel que os orgdos responsaveis em formular
politicas nacionais de gestdo de documentos pensem maneiras de conciliar as
especificidades, a teoria arquivistica, os direitos autorais e demais questdes legais,
com vistas a organiza¢do arquivistica, quando esses documentos forem de arquivo,
ressalvando que o documento de arquivo prova, além de promover lazer, cultura ou
comunicagdo quando fora do ambiente de arquivo, excluindo, assim, nesse contexto,
o status de obra que lhe é atribuido e, consequentemente, a destinagdo a guarda
permanente desses documentos.

Portanto, documentos audiovisuais fazem parte de um todo organico, ndo
significam nada isolados, retirados de seu contexto de produgdo. Desse modo,
mesmo com o agucamento dos sentidos da audicdo e visdo e, que proporcionam a
sensacdo de realidade, os documentos audiovisuais ndo sdo autoexplicativos, antes
necessitam ser compreendidos com os demais documentos produzidos e acumulados
para sua consecucdo, uma vez que fazem parte de um todo organico. Nesse sentido,
ndo existem arquivos audiovisuais, mas sim documentos que se relacionam, sejam
textuais, audiovisuais, fotograficos etc. Sendo assim, torna-se necessaria, por parte
dos 6rgaos oficiais, a criacao de politicas arquivisticas eficazes para a consecugao da
metodologia arquivistica voltada aos documentos audiovisuais, a0 momento de sua

producao, para que o enunciado teérico do ciclo vital se cumpra na dimensao pratica.
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