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“‘“AS MULHERES QUE MEU PAI AMOU”, MULHER E CULTURA
CABOVERDIANAS NO CONTO DE FATIMA BETTENCOURT

Christina RAMALHO

RESUMO:

“As mulheres que meu pai amou”, de Fatima Bettericdvata-se de uma narrativa bastante
interessante que confronta conceitos como idergidadnilia e patria. Uma voz masculina narra, em
primeira pessoa, as memdrias da imagem paterredayerde conflito interno, dado ter sido este um
homem de natureza poligamica que construiu em abte uma “familia” numerosa, em que meios-
irmaos e irmas se fizeram perpetuadores/as daiddeettransgressora de seu pai e de suas maes. A
descricdo das personagens e das situacdes permditeeasionamento de uma realidade humano-
existencial universal e particular e acentua gtereficas e semelhangas sdo as principais nortsadora
de qualquer incursdo pelo humano coletivo. Tragdturais caboverdianos como a didspora, a
atuacao das mulheres e as especificidades das@bgsontos de interesse que sdo, juntamente com o
enfoque critico-feminista, contemplados nesta a@ali
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ABSTRACT:

“As mulheres que meu pai amou”, by Fatima Bettertcois an interesting short story that opposes
concepts as identity, family and nation. A maleceofells, through the first person,., his memories
about the residual image of his father. These mesm@onduce him to a conflict, because his father,
with his polygamous nature, was responsable fouraemous family in Cape Verde, in which half-
brothers and half-sisters perpetuate the trandgress$ their father and mothers. The charactes an
situations’ description allows the recognition ofumiversal and private human being reality and
accentuates that differences and similarities hesnhain guides to whatever incursion by human
existence in a collective sense. Cultural aspettSape Verde as the diaspora, the importance of
female participation in society and the specifisitof the islands are the points of interest thidg by
side the feminist criticism focus, are developethis analysis.
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O conto “As mulheres que meu pai amou”, da caboeaeed Fatima Bettencourt,
trata-se de uma narrativa bastante interessantecapufeonta conceitos como identidade,
familia e patria. Uma voz masculina narra, em pia@essoa, as memaorias da imagem
paterna, geradora de conflito interno, dado teo siste um homem de natureza poligamica
que construiu em Cabo Verde uma “familia” numerasa, que meios-irmaos e irmas se
fizeram perpetuadores/as da identidade transgeedsaseu pai e de suas maes. A analise aqui
proposta busca dimensionar ndo sO os indices gueitpm avaliar, sob a Otica da critica
feminista, a insercdo das mulheres na cultura @abl@na, como também valorizar a propria
cultura de um pais insular, cuja representacaseno da Literatura Ocidental, ainda esta a
desejar.

Sobre Cabo Verde

Manuel Veiga e David Hopffer Almada, no liviGabo Verde, insularidade e
literatura, e Simone Caputo Gomes, dsma recuperacao de raiz: Cabo Verde na obra de
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Daniel Filipe, apresentam informacfes importantes para quenba t@m retrato da cultura
caboverdiana. Dessas leituras, recolhi alguns &spepie, de forma sintética, apresento a
seguir com a finalidade de permitir melhor leitdess reflex6es sobre o conto em questao.

Cabo Verde foi povoado a partir do descobrimentmsp@ortugueses, em 1456,
tornando-se, com a colonizagéo, centro do coméesiescravos e reflgio de piratas. As ilhas
caboverdianas serviram de assentamento ao primé&iteo urbano europeu na zona tropical,
a cidade de Ribeira Grande, na ilha de Santo Aqi#® prosperou economicamente durante o
século XVI, com o comércio de escravos, mas, vitimataques de pirataria, foi abandonada
no inicio do século XVIII, apés uma incurséao fraseceEm 1770 instalou-se a capital em
Praia. A partir de 1876, com a extingdo dos naneggeiros, a prosperidade das ilhas cessou.
A seca e a fome somaram-se a corrupcdo e a ma iattagéo. No final do século XIX
ocorreu um breve ressurgimento econdmico do artfgpém consequéncia de sua posicao
estratégica, a meio caminho das rotas maritimase datiropa e Ameérica. Todavia, a
substituicdo do carvéo pelo petréleo como combeisgigra os navios acarretou o fim dessa
etapa.

Cabo Verde tornou-se provincia ultramarina portsguem 1951. Dez anos depois
seus habitantes obtiveram a nacionalidade portagoegue ndao impediu a progressao de um
forte movimento pré-independéncia. Apos a conquidéa independéncia, em 1975, o
arquipélago organizou-se como uma republica godermer um partido Gnico. Tal como o
Brasil, Cabo Verde foi, portanto, colbnia portuguéso seu caso, especificamente, durante
cinco séculos, ou de 1462 até 1975), sendo, par, iesportugués a lingua oficial
caboverdiana, apesar de a populagéo utilizar sahetcrioulo, lingua gerada pela mistura
do portugués arcaico com as linguas africanas.

Quando os portugueses chegaram as ilhas que hajpéem o territério nacional
caboverdiano, denominaram-nas “Cabo Verde”, parest proximas a ponta da Africa que
primeiramente recebeu o nome. Composto por 10 ipraxipais [0 Santo Antdo, S&o
Vicente, Santa Luzia, Sao Nicolau, Sal, Boa Vi®eava, Fogo, Santiago e Maid e
pequenos ilhéus, entre eles Ilhéu Branco, lIhéwR#ésu Seco e Ilhéu Grande, Cabo Verde
agrupa as ilhas segundo sua posicao em relacaeeatuss dominantes na regido. O primeiro
agrupamento, chamado Barlavento, fica ao NorteUee as seis primeiras ilhas citadas. O
segundo grupo, Sotavento, situa-se ao Sul e comgeeas outras quatro. As ilhas do
primeiro grupo tém relevo escarpado e ndo possu@snpermanentes; as do segundo séo
predominantemente planas. A capital Praia locaeaa llha de Santiago e € habitada por
cerca da metade da populacdo urbana do pais. @omtudaior cidade, Mindelo, situa-se na
de ilha de Sao Vicente. Cada ilha tem sua espelitie. A S&o Vicente pertence o principal
porto caboverdiano, Porto Grande; e a Sal, o aempSal, Maio e Boa Vista caracterizam-
se pela aridez da terra, sendo frequentes, ndstefibs terremotos. Santiago € tida como a
mais africana e a mais negra das ilhas.

O pais, com um contingente muito grande de emigrgdoe forma a diaspora
caboverdiana), conta com a remessa de dinheirpate desses emigrantes. Contudo, a ma
qualidade do solo, indevidamente explorado pelorépador portugués, a seca e a falta de
saneamento basico contribuem para as precériasicbesdde vida da maioria dos
caboverdianos. A estrutura demografica caractegzgelo predominio dos jovens e pelo
elevado indice de crescimento. Esse ultimo fatoidaia escassez de recursos, traduz-se em
intensa emigracao, sobretudo para outros paisearais, Brasil, Estados Unidos e Europa.
As desastrosas secas que se sucederam ao longécdlm XX provocaram enorme
guantidade de mortes e levaram um numero elevagesioas a abandonar as ilhas. A pesca
e o turismo constituem a fonte mais viavel par@sedvolvimento econémico do pais.

Como muitos artistas e intelectuais caboverdiaassim como chefes de familia, ndo
tém outra perspectiva sendo a emigracao para maelfagr condicbes de vida dos seus



familiares, decidem viver fora de Cabo Verde, seomtudo, abandonar seus costumes. Dai
formarem a chamada “diaspora”, ou seja, uma naggiirhamente caboverdiana que se
encontra além de suas fronteiras, espalhada peidanu

A musica € um traco cultural bastante expressiv&aeo Verde. Esta presente nas
celebracdes familiares e sociais, e faz parte stevéés populares que homenageiam os santos
relacionados a cada uma das ilhas. A “morna” é sicalda saudade, da nostalgia, a musica
de quem deseja ficar, mas deve partir. A “coladefraum ritmo sensual e adequado as
brincadeiras. A “tabanka”, da ilha de Santiagpetitiva, € executada pelas mulheres, que,
para isso, usam “instrumentos caseiros”, elaboradoe garrafas, bolsas, artefatos de
plastico; também em Santiago hd o “Konbersu Salpy de desafio poético popular, o
“funana” e o “batuku”. Ha outras musicas e ritmomno as “cantigas de trabalho, o “pilao”,
da ilha do Fogo, a “finason”; “mazurka”, “canto davina” e “contradanca”, importadas da
Europa. Contudo, também as musicas e ritmos eusdpauboa circulacdo em Cabo Verde.

No que se refere a literatura, Jorge Barbosa, alddivro Arquipélagg de 1935, é
considerado, pelo carater revolucionario e desoasmssta de sua escritura, 0 pioneiro na
legitimacdo de uma literatura caboverdiana. TambéravistaClaridade de 1936, a folha
académica&Certeza,de 1944, e Guplemento Culturalde 1958, sdo importantes documentos
da historiografia literaria caboverdiana. O maikvante movimento literario ocorreu em
1936, quando intelectuais, escritores e estudalateeminario de Sdo Nicolau, em associagao
com Claridade fizeram oposicéo ao colonialismo ditatorial, karsto romper com a velha
estética européia que ditava os rumos da literataraté entdo. Como temas prediletos, os
autores que publicaram @daridade escolheram a fome, a miséria e o abandono do. @s/0
principais nomes identificados como “claridososd & de Baltasar Lopes da Silva, Manuel
Lopes e Jorge Barbosa, além dos colaboradores: Méliteiro, Anténio Aurélio Gongalves,
Onésimo Silveira, Gabriel Mariano, o poeta e etadigime Figueiredo, o novelista e contista
Henrique Teixeira de Souza, entre outros. Contpaoa alguns criticos, @laridade de
certo modo, fez o seu maior investimento na reréivagstética, deixando de considerar mais
contundemente os problemas do homem caboverdiatwe sse aspecto,Gertezateria
tido um carater mais social, oriundo provavelmedée prépria vivéncia da guerra que
assolava o mundd a Segunda Guerra Mundial. Ligado€@rtezaestdo os nomes de Nuno
Miranda, Arnaldo Franca, Guilherme Rocheteau, p#ncer, Filinto Menezes, e outros. O
Suplemento Culturalem seu Unico numero, reuniu Ovidio Martins, OmésiSilveira,
Francisco Lopes, Aguinaldo Fonseca, Teréncio AnakoGabriel Mariano, além de outros,
pelo desejo de conquistar uma consciéncia nacemeln-africana, libertadora da opresséo
colonialista e, a0 mesmo tempo, insufladora de sof@mas estéticas de criacao.
Continuando o percurso da historiografia liter&#@overdiana, tem-se a chamada “Nova
Geragéao”, representada pelos nomes de Arnaldo lirm®ante Mariano, Sukrato e Tcalle; e
os “Poetas das Sete Partidas”, denominacao daddaurel Ferreira aos poetas da diaspora
Daniel Filipe, Antonio Mendes Cardoso, Luis Romamepbaldo Virginio e Jodo Vério.
Manifestacdes literarias crioulas foram sido desbmgas por Ana Procopio, uma poetisa de
improviso da ilha do Fogo; por Eugénio Tavares]lida Brava e por B. Leza e Manuel de
Novas, de S&o Vicente, entre outros.

O termo “morabeza” se refere ao que seria uma Espiec“retrato” do carater do
caboverdiano, assim como a “cordialidade” retratdrasileiro. E necessario, contudo,
compreender a extensdo do termo. Seguindo a argagdende Carmen Tindd Secco, muito
mais do que passividade,naorabezacaboverdiana (assim comocardialidade brasileira,
hoje j& entendida como uma “malandra” forma de esdfséncia e ndo simples submisséo)
define um traco legitimo da cultura do pais, car@dando uma forma de sobrevivéncia e de
resisténcia que logrou imprimir a cultura européiposta peculiaridades da cultura africana
escravizada.



Ndo se pode, ainda, esquecer o0 envolvimento da emuita sociedade e,
principalmente, na literatura caboverdiana. Atravds RevistaMujer, personalidades
literarias como Vera Duarte, Lara Araudjo, Euniced®s, lvone Ramos, Amanda e Margarida
Moreira tém mobilizado a consciéncia feminista eab& Verde, difundindo, sobretudo, a
cultura do pais, uma vez que, reconhecidamenteméler o sustentaculo dessa cultura.
Publicacdes em periddicos sdo o principal modoeitaiacao da producgdo textual literaria de
autoria feminina, embora, hoje, algumas escrit@mdsnham alcancado a publicacdo de seus
poemas, contos e romances em livio, como Dina @alUsatima Bettencourt e Orlanda
Amarilis, Sara Almeida, Ana Julia, entre outras.

Sobre a participagdo da mulher na sociedade, dibrg& Caputo Gomes, reconhecida
especialista em cultura e literatura caboverdianas:

... a mulher é normalmente chamada a realizarasret agricultura, como a
sementeira, a colheita, o descasque e a transfaonagproduto; por vezes,

faz trabalhos pesados, como carregar pedregulhdst@@s de cascalho a
cabeca na frente de abertura de estradas na m@jadando o homem, ao

mesmo tempo em que se desdobra para cumprir éastai@mésticas como

cuidar do filho pequeno, transportar lenha, readdtgeia (para o0 que precisa
percorrer longos trajetos), ou fazer funcionargifinde pedra.. (1993)

Por tudo isso, o enfoque na literatura caboverdinautoria feminina, mais que uma
desconstrugdo do regime patriarcal branco ocidenéal um auténtico modo de
“reconhecimento” de uma producdo que se inscreveparourso literario mundial como
literatura caboverdiana justamente por fazer-sazage, simultaneamente, desestruturar um
sistema opressor de carater ocidental e reorgaaipabprio espaco literario caboverdiano,
nele inserindo, com toda a propriedade, as vozgeetl#ss que tém como atribuicdo sécio-
cultural sustentar a base geradora da identidade:pags mulheres.

Sobre Fatima Bettencourt eSemear em po

Fatima Bettencourt, nascida em 1938, € natural al@oSAntdo. Trabalhou como
professora primaria em Lisboa, além de também atwmmo locutora, produtora e
apresentadora de programas radiofénicos, contistangsta (em jornais caboverdianbkvo
jornal de Cabo Verde, a Semana, ARTILET.RAublicouSemear em p{l994),A cruz do
Rufing literatura infantil éJm certo olhar: crénicag2001). Ao conto "Vové" foi atribuido o
terceiro prémio no Concurso Literario em homenageBaltasar Lopes.

Seu livroSemear em pé introduzido por Moacyr Rodrigues da seguinte form

Semear em Pé é um feixe de recordaces e informagbanfancia, numa

linguagem fluente onde as palavras se combinam rgesdazer viajar no

tempo para o espaco ilheno, belo e querido. E iteiust de curtas cronicas
em que as circunstancias ndo sdo imaginadas magiéias: de secas e
as-aguas, de gafanhotos e migje, de tintinha enhalj As observacdes tdo
perspicazes avivam a memoaria, a recordagao.

Semear em péelne textos que, a partir da memoaria, reviveruastancias vividas.
A maior parte desses textos esta centrada na adelidotidiana e é assumida por uma
instancia narrativa em primeira pessoa que rempté@ia personalidade histérica da autora,
embora numa perspectiva temporal do passado: envé®Y&'As mantas de mama’,
“Mucula”, “Primo Bitl” e “Vava” o ponto de vista daarradora é assumidamente o de uma
“menininha” (ela na infancia). Em “Vindo do aléni3ecreto compasso”, “O rei, meu primo”



e “Um homem de principios”, a voz narrativa remesgaao passado, mas nao deixa o registro
do masculin o ou do feminino. Em “Boa raca”, h&estemunho de um narrador onisciente.
Em “Cumplicidade” a narracdo esta na perspectivgpteal de um passado mais recente.
Somente em “As mulheres que meu pai amou” a vongua serd atribuida uma identidade
masculina, fugindo, portanto, a hibridez passieetel reconhecida nos textos anteriores.

Como diz Simone Caputo Gomes, cabe a mulher catiiaver a fungcdo de transmitir a
cultura de seu povo e, no que tange a Fatima Beiter) sera esse “contar histérias” a marca
mais visivel em suas narrativas, dai, inclusivigno de “crénicas”. Contudo, do mesmo livro
nao emerge uma voz engajada na problematica famifiatima, ensemear em pdale certo
modo, aliena a consciéncia critico-feminista, tpan&ndo para a maioria dos textos uma
identidade que remonta a infancia e que, por isgeede a manifestacdo de uma reflexao so
cabivel a mulher madura que problematiza sua céaadimpmano-existencial. Contudo, em
termos de revelacdo de uma cultura, em que as reslffiguram como sustentaculo para a
perpetuacdo da identidade patria, as narrativd&atima deixam em aberto possibilidades de
reflexdes critico-feministas sobre as condi¢desterciais dessas mulheres.

Sobre a narrativa

“As mulheres que meu pai amou” abrange uma prolileangultural importante: a
mobilidade dos homens caboverdianos em busca tensue a influéncia dessa mobilidade
na instituicdo “familia”. A complexa estrutura fdiai sustentada por um homem que transita
constantemente por varias ilhas, exige do persomagerador, flho desse homem, uma
recodificacdo ou releitura das raizes familiares gwaram na formacao de sua identidade.
Por essa razéo, a principal ténica do conto & satrammento na memoéria como forma de
coesao entre os fatos narrados que, por sua veantam a questéo da identidade e dos lagos
de familia.

Sendo a evasdo uma outra caracteristica reconheaieeltura caboverdiana, tem-se,
no conto, o percurso da volta como forma de esagéio de uma identidade fragmentada no
espaco geogréfico das ilhas. Sobre essa evasddindiSalustio:

Evasdo, partidas e regressos, hecessariamentes,jutdberminando a
sempre presente nostalgia, mascara onde se esaocudlpa pelo desejo
visceral de abandonar as ilhas, levantar ancorgseeo corpo e ombrear
com todos os homens e as mulheres livres do muddbbos humanos.
Porque no ilhéu, o sentimento gregario é muito rdaisjue a necessidade
de se juntar em grupo para se justificar gente. dli@sisso, € a necessidade
vital de conhecer, de se informar, de ver, de falarperguntar e de viver.
(1998, p.39)

Em “As mulheres que meu pai amou” encontra-se ustde esse guestionamento,
esse “conhecer-se”, “informar-se”, “falar-se”, “va&&”, “perguntar-se” e “viver-se”, através
do gerenciamento dos diversos fragmentos que campdma identidade ainda mais
fragmentada pela evaséo anterior.

No texto, como ja se afirmou, ocorre um desvio éoet@mento no universo infantil
préprio das narrativas déemear em pi\ele, Fatima recorre a uma voz masculihao
narrador € um homem , para realizar o recorte ficcional referenciadmreglidade humano-
existencial caboverdiana. Ainda que ndo se posgarta dessa informacéo, estabelecer uma
filiacdo politica da autora a uma postura critiemihista, €, entretanto, possivel reconhecer
nesse desvio, ou nesse rompimento com o direciartanbi@mado na elaboracdo textual dos
outros contos-crbénicas do livemear em pdaima novidade suficientemente importante que
coloca imediatamente “sob suspeita” a problemdfieao conto oferece a reflexao.



Na estrutura do texto, € possivel demarcar secgmqmr meio das quais a voz
narrativa faz um mapeamento metalinglistico dailtaboverdiana. Na primeira sequéncia
da narrativa (do inicio até “... na rota da navégacosteira”), 0 registro que promove 0
reconhecimento do referente geografico-tempordlirall onde esta inserido o personagem-
narrador € dado logo na abertura do conto: “DatpiiNew Bredford eu fagco os meus planos
de férias em Cabo Verde.” Inscrito, portanto, noaes de uma cidade americana, no tempo
do presente, o personagem informa o leitor sobgyanahs caracteristicas que definem a
contextualizagéo social onde se insere como horéarasado e tem dois filhos, esté prestes a
entrar em férias, mas viajara “sozinho” para Cabod¥. Outras informacfes séo fornecidas a
partir da voz que ele empresta ao leitor: “emigrads Estados Unidos cheio de técnicas,
gréfico e plano§] dirdo.” O recurso para narrar a viagem sera o gaapento” da mesma.

No decorrer dessa sequéncia, o personagem se peeou fornecer informacdes
sobre suas motivagdes pessoais quando toma coma €ixapeamento” que deseja fazer.
Assim, a motivacdo de ordem pessoal do personagemnaréum mapa: “Este mapa criei-o
para meu governo exatamente para evitar atritos @®meus irm&os.” Informados sobre a
existéncia de irméos, os leitores, contudo, naovikBpersonagem, ndo poderdo compreender
a necessidade de um “mapa”’ como forma de estabelececontato pacifico com esses
irmaos. Dai o personagem tentar justificar a nédads de elaborar o tal mapa: “Ninguém
pense que € s6 marcas férias, reservar passagangtac umas lembrancas e ala para as
Ilhas. Ndo. Comigo é bem diferente”. “Ser difeedr&, portanto, uma condicdo subjetiva que
individualiza o personagem e, a0 mesmo tempo, peowon estranhamento em relacédo a
l6gica “moral” do espaco, representada por virtlgtsres.

Ainda na tentativa de dar um sentido para a elghorde um mapa, o personagem se
justifica: “... mas tenho ca as minhas raz6es qaks adiante compreenderdo também.” Fica
também patente a necessidade do personagem deesecfanpreender: “Isto tudo parece
meio misterioso mas € tao simples como um menina kincar na chuva. Apesar de pouco
comum ficara claro quando vos disser algo que deiracgntender e a digerir:”

Ao final da sequéncia, é finalmente revelado o swmento gerador do conflito que,
segundo o proprio personagem, estaria superadmo aé ter irmaos em todas as ilhas que ira
visitar, com excecdo da ilha de Santa Luzia, queasieve na rota de navegacao percorrida
pelo pai do personagem-narrador.“que eu saiba,anesieve na rota da navegacéo costeira.”
De modo geral, pode-se chamar esse aconteciment®, cgnduzira as reflexdes do
personagem-narrador de “a formacao da familia”.

O mapa, por isso, viabilizara que o narrador readiza futura viagem sem que ocorra
a possibilidade do conflito com os irmaos a seratados. No entanto, para melhor explicar
o sentido do mapa, o0 personagem empreendera umadsegiagem, a que vai ser realizada
pela memodria, centrada, agora, num outro personaged.

A segunda sequéncia (De “Meu pai era maritimo.” “dtérecordacdo do mesmo
homem — meu pai.”) introduz um novo personagem:aobdo personagem-narrador. E a
relacdo com a sequUéncia anterior fica imediatamestabelecida por “rota da navegacao
costeira” e “Meu pai era maritimo”. As explicac@eisiais sobre o “tipo de viajante” que era
seu pai surgem em: “Parece que finalmente se femdwosso espirito. Pai maritimo, de ilha
a ilha, de coracao em coracdo depositando umaaggerde dedo em dedo uma alianca, de
ventre em ventre um filho.” Todavia, para evitae qupai seja submetido ao moralismo, que
antecipadamente julgaria seu carater poligamigeersonagem-narrador da seu testemunho
afirmando que o pai “ndo era um bandido abusaddodeelas.”

Um novo acontecimento €, entdo, introduzido: “Aa®@mou com um sentimento de
profunda dignidade. Em todas deixou uma recordaggével”. Sera a viagem memorialista
que tentara explicar como as relagdes amorosaaidagliram para a formacao da familia.



Reforcando a construcdo da condicdo humano-exiatedo pai, o personagem-
narrador agregara informacdes objetivas e impresséebjetivas. Assim, tém-se,
respectivamente: “Ndo me lembro do meu pai”, “Ea @tianca muito pequena quando ele
morreu de maneira misteriosa que até hoje ningugmseguiu entender.”, “Tudo que sei
sobre 0 meu pai chegou-me através dos meus irméespectivas maes,...” e “respeitado e
querido por todos, o preferido das mulheres, sérammpetente profissional, inteligente e
invejado por muitos”, “deixando nada menos que nov¥&os: sete rapazes e duas raparigas,
alguns ainda por nascer.” e “todos irmanados norad memoéria querida guardada com
carinho e respeito: A recordacdo do mesmo horiermeu pai.” A Ultima afirmacéo do
personagem-narrador evidencia um conflito entrerstcucdo da imagem do pai (ele ndo se
lembra do pai, assim, sua imagem ¢é fruto do soiatie informacdes fornecidas pelos
outros), com o sentimento individualizado que el tpelo pai. Sabe-se, contudo, que no
plano do espaco ficcional, o pai, ou a memdériato@ede sua existéncia, goza de uma
imagem perfeitamente harménica. O que néo se aaing, portanto, é que tipo de conflito
move 0 personagem-narrador em direcao a essa viaggmorialista. Nesta seqiéncia duas
possibilidades se configuram, uma explicitamentea misteriosa e insoluvel questdo da
morte do pail, outra, implicitamente,] a necessidade do personagem-narrador de preparar
um mapa para a viagem.

A terceira sequUéncia é marcada por Nita, a méeedsopagem-narrador. Ela sera o
ponto de partida da rota de navegacdo do pai, secdtia pela memoria do filho, agora
transformado em narrador-onisciente (embora, unsdfanarrador onisciente”, ja que o
proprio personagem afirmara que tudo que sabieesoipai Ihe tinha sido transmitido pelos
irmaos e pelas mulheres de seu pai). Relacionandbeme ilha, a formacdo da familia é
fragmentada, tornando visivel a tentativa do pexgem de explicar esse processo de
estruturacao familiar.

Primeiras informacgdes sobre a nova personagemfeéecimlas: “nasceu e cresceu em
Séo Vicente”, “Filha de uma familia conservadoraebgiosa’, “modista de vestidos e
chapéus”, “modista de gente branca de Sao Vicents, atelier montado em casa propria e
cerca de seis ajudantes”. Porém, € na perspedigalgetividade da personagem Nita que se
evidenciam os primeiros tracos da peculiaridade dgfine a familia que sera formada:
“desde cedo se rebelou contra os principios rigidofamilia e enveredou por uma profissao
independente”, “Fez-se modista”, “fora propositadata para aprender a dangar o tango”,
“continua fiel a memoaria daquele amor”. Coube tamlz€ Nita, contrariamente aos valores
codificados pela légica patriarcal, a iniciativa aaosa: “Botou olho naquele homem...
esqueceu o tango e optou por aperfeicoar a morna”.

A harmonia entre valores patriarcais e a subjeitiédde Nita constréi-se no amor que
brota da intersecdo entre ambos: “Meu pai por saasentiu-se fascinado por aquela rapariga
meio estouvada que ousara desafiar os costumgsda € arregacar as mangas para ganhar
0 préprio sustento” e “essa relacdo durou desdia e que se conheceram até a morte do
meu pai”.

Continuando a desenhar a imagem do pai, o narradorre a informacdes objetivas
como o fato de o pai ser um homem muito mais vellimpressdes particulares que teriam
despertado o interesse de Nita: “homem serenouwesdg si, bem vestido e elegante”.

Ao final, o narrador liberta-se da onisciéncia erspnificando-se no presente, afirma
que a fidelidade da mae aquele amor se manténtanteis de cinqlienta anos depois.

Seguindo o “mapeamento” da memoéria, na quarta etappersonagem-narrador
inscreve sua viagem no espaco geografico de SamtéoASera, entdo, Ana Maria o fio
condutor da légica que o personagem-narrador lamegnder.

Ana Maria € descrita da seguinte forma: “linda comaol e timida como um
coelhinho sem mée”, “como era linda!”, “de pele taubranca e olhos azuis, ndo fosse o



” o

ondulado miudinho do cabelo, dir-se-ia tratar-seuah@ nérdica”, “muito prendada, bordava
com uma perfeicdo Unica e os seus trabalhos jartintorrido o mundo em embrulhos de
encomendas das ilhas” e “tinha uma linda e criggalioz que so soltava na igreja”. Sabe-se,
ainda, que “Desde esse dia Ana Maria prendeu-semégo da familia”, “Erguia os olhos do
bastidor mais vezes do que o protocolo da épocaiti&l, “cada vez mais enleada sentia que
0 primo néo tirava os olhos dela em momento alguiooe ali hipnotizada para sempre” e
“Ana Maria desfeita pela dor teve que enfrentarfacto bem palpavel: estava gravida”.

Mais uma vez configurando a identidade patern@greonagem-narrador, falsamente
onisciente, como disse ha pouco, integra o relaltijeivo de Ana Maria: “aquele primo tao
simpético e conversador que tinha sempre histéfimsnteressantes para contar” e “o primo
nao tirava os olhos dela”, as informacdes que trani passadas pelos outros: “De fato
completo e colete, chapéu de feltro e sapatos hizveompareceu a missa a tempo de ouvir
a bela voz de Ana Maria”, “Suavemente se pds am dd vendo, com o coracdo aos pulos,
como ela corava” e “meses depois ficaram noivos”.

O pai, Ana Maria e Santo Antdo, também atemporaienémegrados pelo amor
nascido da mdasica, encerram mais um ciclo da viageem contudo, fornecer ao
personagem-narrador um fio condutor que relacioepigddio Santo Antdo ao episodio S&o
Vicente, de modo a explicar como podem compartiftlamesma l6gica, que é a geradora da
familia em formacao.

No espaco geogréfico da ilha do Sal, é Chenchaxirpa mulher investigada pelo
mapeamento da memoria, que apresenta uma mulherpeediiar: “Chencha era uma
auténtica cabrita das dunas. Criada solta nossadeatal Rei, ndo era qualquer rapaz que a
vencia na luta corpo a corpo. O dela bem bronzeadtico escorregava e sumia por entre as
tamareiras e os botes dispersos pela praia. Ummvégraz, ela era na verdade o homem da
casa...”, “fizera-se rapariga remando, indo peseas botes..., lutando pela vida como
pescadora e dona de botes”, “Nas lides do mararidha do peixe, na venda, na secagem, na
embalagem das encomendas de peixe seco para as s, ela aprendeu a ser GENTE
com letra grande na escola da beira-mar. Bonitata ainda ndo tinha arranjado o primeiro
namorado pois 0s rapazes que derrotava nas lut®iaaeram outros tantos pretendentes que
perdia”, “Na apanha da lagosta também era exinmi@alrapariga da llha que se atrevia a
tanto”. No plano da subjetividade da personagenmgreativa atesta, mais que peculiaridade,
uma determinacdo atipica: “Ela também ndo quemgud@m a atrapalhar-lhe a liberdade.
Precisava de homem para qué? Se fazia tudo semagpedia de ninguém, para que havia de
arranjar homem? SO para a fazer sofrer?”, “Mes@®ideChencha teve uma menina mas
nunca quis dizer a ninguém quem era o pai.”

Sobre o pai do personagem-narrador, ficam regesras impressées de Chencha:
“Um sorriso tdo doce, uma meiguice boiando em nosl slhos castanhos. Tao bonito! Téao
limpo!” Por outro lado, tém-se ainda as impressise Chencha articuladas no discurso do
pai, recortado pelo narrador-onisciente: “seria ws®eeia, uma deusa do mar daquela ilha
sedutora?”.

O amor entre os dois acontece a partir da inidadir Chencha, que desejou colocar a
cabeca do pai do personagem-narrador no colo @rpassdo no seu cabelo, mas, em vez
disso, “atirou-lhe as lagostas para dentro do batemiu no oceano.”, “Uma sombra passou
debaixo do bote e logo uma gargalhada cascateogsotdas suas costas. Voltou-se e viu-a .
Num segundo Chencha se agarrou as bordas do ligie e corpo esbelto para dentro. Al
comecou um amor tao terno e diferente de todostgsisinera.”

Sendo “diferente de todos quantos tivera”, o aembre o pai do personagem-narrador
e Chencha remete-0, entretanto, a mesma indisBdad® dos episdédios anteriores: “Anos
mais tarde Chencha se casou e teve varios oulhas finas aquela primeira seria sempre a
menina dos seus olhos, tdo parecida com o patestando, para o personagem-narrador, a



existéncia de uma légica comum que reune todos egseddios amorosos numa “familia”,
onde o pai, Chencha e a ilha do Sal sédo partesonégamente integrantes.

Na sexta etapa do “mapeamento”, a ilha Brava edogBguram a Ultima “parada” da
memoéria. Nela, o pai aparece integrado ao noveegtmigeografico, ilha Brava, numa festa
de S&o Jodo. Articulando as informacdes recebidadenorrer de sua vida, o personagem-
narrador faz-se novamente onisciente em relacacsausmnentos do pai: “no dia seguinte
tudo parecia muito confuso excepto um rosto, o rs,l moca de Séo Vicente que ali
trabalhava como professora...”, “Havia nela umaifidade que o comovia”, “seu rosto
lavado brilhava de pura beleza a luz tremeluzemrig fdgueiras...”. Outras informacdes
justificardao o encantamento do pai pela moca: “Muibvinha, com apenas 19 anos Inés
fizera o 5 ano dos Liceus em S&o Vicente e levada por umaimmadsolteirona e abastada
fora continuar os estudos em Lisboa”, “filha de fiiamumerosa e pobre teve que aceitar esse
lugar de professora para ajudar os pais e 0S irmagsnovos”.

Mas sdo as caracteristicas subjetivas da personggemevelam, mais uma vez, a
peculiaridade da moca da Brava: “Ou vocé acha quéiico predicado que interessa numa
moca [opinido de Inés sobre a virgindade]?”, “Apeda querida e respeitada a senhora
professora ndo tinha muito a ver com as gentedhdd, i“Aquele amigo maritimo que
aparecia uma vez por més punha a Inés num doceoetvaontando os dias e mirando o
horizonte constantemente”, “Ela nem percebeu quéridpe aguela amizade se transformou
em algo mais envolvente, um calorzinho aconchegsmta vida deserta”, “Era seu homem
e isso lhe bastava. Sempre habituada a tirar tdoopda vida, ndo exigia mais nada”, “A
noticia da morte inesperada apanhou-a completardesfgevenida. Um choque indescritivel
e de terriveis consequéncias. Estava gravida deogueses. Tudo o que tinha sonhado para
os dois e para o filho de ambos se desmoronava.”

Sobre o0 pai do personagem-narrador, Inés informeu ‘amigo marinheiro que ia e
vinha sem dar muitas explicacdes, sem passaddjiseina.”

Diferentemente das outras mulheres, Inés sofreu @s@ecie de “punicao”,
representada pela sociedade econdmica da BravatdReo filho no seu ventre porque até
mesmo o0 emprego perdeu. A lei era intransigentaciboaria do estado ndo podia ser mae
solteira.” A familia de Inés e o seu futuro marigmrém, a reintegram a sociedade: “
estranharam a auséncia nas férias e, intrigadosugaram saber a verdade. Inés acabou
voltando para casa. Anos mais tarde casou com paz ide Santo Antdo, para sorte sua, um
verdadeiro pai para o filho que feito homem optela jiha onde nascera. Vive na Brava.”

Através do filho que retorna a Brava, o pai, In&siha configuram o outro elo que
integra a “familia” do personagem-narrador.

A Ultima sequéncia revelara finalmente o confliderno do personagem-narrador:
“Ultimamente tenho sentido uma ansia cada vez n@goconhecer a histéria completa da
vida do meu pai.” O mapeamento da memdria, articldd'as historias que eu conhe¢o com
mais pormenores” ndo € suficiente para respondejuestionamentos que provocam no
personagem-narrador: “Como foi possivel um homenaratantas mulheres, todas tao
diferentes umas das outras e em cada uma delashdesem encanto irresistivel? Isso
sempre me intrigou. Mais perplexo fico quando pamsas. Todas o amaram até as ultimas
consequéncias e nenhuma o amaldicoou. Nunca ouw pahvra amarga da boca de
qualquer uma delas nem dos meus irmaos.” Entretaagpesar do estranhamento, o
personagem sabe-se parte dessa légica: “Liga-nasanmzade profunda”.

Buscando o sentido para o mapa que pretende etalmoersonagem justifica-se:
“Por isso é que quando vou de férias nas llhasotanpte ter cuidado para ndo magoar
nenhum”. Todavia, 0 que impossibilita a efica@ssk segundo mapeamento € que a relacao
com os irmaos, com as mulheres do pai e seus mdkios extrapola um planejamento
racional: “Somos todos diferentes uns dos outros algo muito forte nos liga fazendo-nos



adotar os outros irm&os que muitos adquiriram oés® ligacdes das maes. E um sentimento
muito terno, muito bom. Nao imagino a vida sem”ef@. personagem, portanto, esta
sobredeterminado pelo processo transgressor qedenti no processo de formacdo da
familia, transgressao esta que, ao final do cgateabemos estar além das leituras moralistas
ou subjetivas, por isso, € remetida para um “esgat@-sensorial”. “Nunca acreditei em
percepcdes extra-sensoriais mas quando eu cheglrasse nos juntarmos uns quatro ou
cinco irmaos na mesma sala ou restaurante, ewseaiay sentir aquela velha sensacao de que
algo muito aprazivel e que ndo podemos ver nenméetesta ali conosco.

Impossibilitado de viver sem esse amor, inexpbt@&m sua origem e em sua forca, o0
personagem-narrador revela-se contaminado peloteorento principal identificado na
primeira sequéncia narrativa: “a formacéao da fafitle igual modo, as mulheres que seu pai
amou revelam-se agentes desse acontecimento dwgtaa os paradigmas do mundo no
qual o narrador se encontra inserido: por maisejeeevire o bal da memadria contando e
recontando as histérias que “conhece”, o fio imegkfjue une o pai, as mulheres e os filhos,
comuns ou nao, nao recebe um sentido claro a mhrtbentativa de penetrar no universo
feminino onde o pai tivera o “privilégio” de ciraullivremente.

Algumas consideracdes sobre o texto

No “plano da viagem memorialista”, os fragmentos p#gisonalidade paterna séo
recolhidos por quatro vias: através da visdo swhjelas mulheres; por meio da imagem
objetiva registrada no espaco geografico-social ittes; através do reconhecimento das
caracteristicas das proprias mulheres amadasyaatzsg definitivamente e atemporalmente a
imagem do pai; e pela trajetéria de cada relacdor@a em seu comeco/meio/fim (ou
impossibilidade do fim).

Segundo “as mulheres que o pai amou”, 0 pai € “lnoreereno e seguro de si, bem
vestido e elegante” (Nita), “aquele primo tdo sitiqgmae conversador que tinha sempre
histérias tdo interessantes para contar” e que timaea os olhos dela” (Ana Maria), “Um
sorriso tdo doce, uma meiguice boiando em mel nbgsocastanhos. Téo bonito! Téao
limpo!”, “mas nunca quis dizer a ninguém quem erga.” (Chencha), “seu amigo
marinheiro que ia e vinha sem dar muitas explicecem passado, sem histoéria.” (Inés)

A imagem residual do pai, em cada ilha, relacianassua relacdo com a mulher
envolvida: na ilha de Sao Vicente, ele era “...tmumais velho”, dancarino da morna; na ilha
de Santo Antéo, “De fato completo e colete, rel@gaorrente, chapéu de feltro e sapatos de
verniz...”, comparecia a missa, amigo da familia;ilha do Sal, era apenas um homem
dentro de um bote; na Brava, um sedutor que “Dartogou bandolim, brincou e namoriscou
toda a noite”.

A descricdo de cada mulher também € reveladorafetedca entre as personagens
mostra um transito do pai por experiéncias bemrsiage Em Nita, conheceu a mulher firme,
religiosa, empreendedora, fiel; em Ana Maria, ahaubelicada, timida, prendada, fascinada
pelo primo; em Chencha, a mulher livre, irrevergeaémsual, forte e independente; em Inés, a
moca fragil, de beleza inocente, professora, mpazcde transgredir algumas convencoes e
de aceitar uma relacdo ndo convencional. Fica slagaras escolhas do pai, uma pulsdo do
mesmo em conhecer, de forma abrangente, o unigasmulher, em seus mais diversos
aspectos e manifestacoes.

A trajetoria de cada relagdo amorosa também trauxe@arrador dados para tentar
compreender sua inscricdo como “filho daquele hotndmpaixao, a qual sempre foi fiel,
levou Nita a esquecer o tango e se aperfeicoaranaanAna Maria se deixou hipnotizar pelo
homem que néo tirava os olhos dela. Ela “Erguialbes do bastidor mais vezes do que o



protocolo da época permitia”. A atrevida Chenchapera tenha se casado mais tarde,
construiu, no imaginario do pai do narrador “um ando terno e diferente de todos quantos
tivera.” Inés procurava seu amor o horizonte eamtaiva-se com sua parcela, pois, habituada
“a tirar tdo pouco da vida, ndo exigia mais nadsbre ela, o narrador conta, ainda, que: “A
noticia da morte inesperada apanhou-a completardesfgevenida. Um choque indescritivel
e de terriveis consequéncias. Estava gravida deogumeses. Tudo o que tinha sonhado para
os dois e para o filho de ambos se desmoronavarib&m o “desfecho” de cada relacdo
atesta a pulsdo do pai pela “diferenca”. Cada tiéstém um sentido, uma direcdo. Todavia,
segundo o préprio narrador atesta, em todas elagehae fato, uma experiéncia amorosa
real.

No somatdrio das informacgfes recolhidas no mape@mmmemorialista, além das
diferencas, hd semelhancas evidentes: o pai efaoumem atraente, bem-humorado, afeito a
musica e a danca; as mulheres que ele amou eras noaheres decididas e bem-resolvidas,
capazes de impor a sociedade suas decisdes; aldemede para 0 homem com quem se
relacionaram, um “encanto irresistivel”; todas adhmres tinham uma boa imagem desse
homem e ndo guardavam dele qualquer tipo de mageaar dos diferentes enredos, todas as
histérias de amor deixaram um registro indelévalmeamor pleno, reciproco e eterno.

Vivenciando, pois, os fragmentos recolhidos pelangré, o personagem-narrador
chega a imagem que ele préprio tem do pai: “algttaraprazivel e que ndo podemos ver
nem entender esta ali conosco.”

A analise do conto permite o reconhecimento imediatcertas tematicas: a formacéo
da familia (que é o acontecimento central do cormopapel social da mulher/mae (as
mulheres que o pai amou, e que se tornaram maasmesaatodos os irmaos); a funcao social
da mulher caboverdiana (cada uma das mulheresumigrofissao diferente); a importancia
do contexto geografico-cultural na formacao da tidede (cada histéria se passou em uma
ilha diferente) e a evasdo através da alteridasl@epdorma de retorno a si mesmo (através
das mulheres que o pai amou, o filho buscava a w®npao do pai, e, por fim, a
compreensao de sua inscricdo no seio daquela “grfandlia”).

O personagem-narrador confessa-se totalmente sdbrednado por uma ldgica
familiar que, embora ele ndo compreenda totalmeéntapaz de lhe proporcionar momentos
de grande prazer. Viajando sozinho (sem a mulles dois filhos, sua “pequena familia”),
em direcdo ao reencontro com sua “grande famitighersonagem-narrador € remetido ao
campo semantico da proépria identidade fragmentatia ipusitada experiéncia familiar, na
qual o pai (“meu pai” € a forma como o0 personagatato pai durante toda a narrativa)
figura como o principal responséavel pela curiosenglexidade/simplicidade das relacdes
entre as pessoas envolvidas na historia direta hgred , irmédos e meio-irmaos) e
indiretamente (os “irmaos” adotados, frutos deasutelacdes das ex-mulheres do pai).

O filho, portanto, apesar do desconforto dos cwiiaparentemente sem solucao, frui
da normalidade existencial, relacionando-se praaenente com os familiares. O Unico
indice desse desconforto € a constante preocupat&@o magoar nenhum irmao, denotando
um certo receio de que toda a convivéncia harmanesmorosa possa ser, de repente,
quebrada por algum erro seu. Esse receio € quétaoosverdadeiro “sentido” do mapa, dai
a conclusdo de que o mapa € um paliativo que, i@ m®do, minimiza seu receio de perder
a harmonia familiar.

Tem-se, ainda, no texto, o que Alejandro Carsommehde “experiéncia simbdlica
compartilhada”. Conduzindo a narrativa no fio tecigelas mulheres que o pai amou, 0
narrador-personagem revela a experiéncia comumagugne: 0 amor ao mesmo homem.
Cada relacdo amorosa configura um nucleo ao mesmgot independente (por ter uma
elaboracdo significativa prépria) e dependente @siar inserida numa macro-histéria: a
“grande familia”). Entretanto, na perspectiva feisten 0 conto ndo so integra a consciéncia



critica como promove um espaco ficcional descotwtrda propria realidade fazendo da
mulher caboverdiana um ser pleno (profissional etivefmente). Além de ser plena, e
consciente dessa plenitude, a mulher (plural e iphaltporque integra quatro diferentes
personalidades) é o veiculo condutor do personagenador em busca da alteridade como
forma de autoconhecimento. A mulher, no entanttéa wsse autoconhecimento e so lhe
permite a fruicdo de uma plenitude no nivel do mso@ente, ou da percepgéo extra-sensorial.
O traco que promove a identificacdo entre as pagms € justamente a consciéncia de sua
plenitude, o que acaba por gerar solucdes de \ada gada uma delas. As ilhoas de “As
mulheres que meu pai amogdo detentoras de uma légica que transcende aaldigis
valores codificados, promovendo um “estar no muralb&io a imposi¢cdes sexistas (ainda
que essas imposicOes se presentifiguem no conthita“de uma familia conservadora e
religiosa” [Nita]; “Erguia os olhos do bastidor maiezes que o protocolo da época permitia.”
[Ana Maria]; “Uma Maria-rapaz, ela era na verdadeomem da casa desde que Tchinbte, seu
pai, morrera no mar e a mae, com o desgosto, naagatirara o vestido preto nem saira a
rua” [Chencha]; e “pois dizia-se que a moca gque q@disesse saltar é porque ja ndo era
virgem.” , “teve que aceitar esse lugar de profespara ajudar os pais e irmaos mais novos.”
e “A lei era intransigente. Funcionaria do estado podia ser mée solteira.” [Inés, a mais
“importunada” pelos valores codificados da logitgetiva do espaco]. Os filhos sdo, para
essas mulheres, frutos do desejo e do amor, eamutztde, nelas, coexiste com a integridade
fisica, moral e emocional, porque elas assim impdem

O fio condutor do mapeamento memorialista, apesairdunscrito na voz masculina
que assume a instancia de enunciagao discursina,v&rdade, agenciado pelas mulheres que
constroem a unicidade familiar na relacdo com omnmeesomem] o “pai” do personagem-
narrador. Semanticamente, ou no plano do contexitimiverso feminino” presentifica-se na
articulacdo sémica particularizadora desse feminidm-se, portanto, na informagao sémica
gerada pela pluralidade de sememas o duplo sema/mather, configurando uma
“identidade feminina caboverdiana” que estrutu@dpria “identidade familiar”, cuja logica
esta impressa na maior parte desses sememas tpagados pela duplicidade terra/mulher,
compdem a estrutura narrativa do conto: S&o VigeMita, modista, morna; Santo Antéo,
Ana Maria, pele branca, olhos azuis, bordava, mi&sd, Chencha, bronzeado, rolico,
tamareiras, botes, praia, pesca, peixe, lagostas,aBInés, cabotagem, festa de S&o Joéo,
fogueiras, professora, bordados. A dimensdo hungewgrafica e cultural de Cabo Verde
sao representadas pela fusao “terra e mulher’amopdo contetdo.

Na narrativa, as mulheres sdo as responsaveisparreconstrucdo da instituicdo
familiar que passa pela realizagdo de seus anséiivgduais. Cada uma das mulheres € plena
e, a partir dessa plenitude, escreve uma novatastréamiliar. O personagem-narrador,
contudo, perde a referéncia sobre sua identidadgiemao apreende a légica que motiva e
origina a “nova grande familia” , tranquilizadopr um lado, desestabilizadora, por outro.
Caminhar por entre “as mulheres que meu pai amewdla-se um procedimento de auto-
conhecimento, fracassado, no entanto, pela impmsdgssa incompreensivel (para o
personagem) légica familiar. Enfrentando sozinhigrande familia”, o personagem impde
uma oposicao semantica entre a familia que esamat@@m New Bredford e a familia no seio
da qual fora amalgamado, em Cabo Verde. As “maesilares do personagem, por sua vez,
desconstroem o que Dulce Whitaker identifica comectssidade feminina de protecdo”. O
texto apresenta um novo perfil de mulher. A matde, antes de tudo, é resultado de uma
relacdo amorosa, ainda que a sujeicdo da mulhéa também esteja patente (todas tém
filhos, independente de um desejo explicito deigg® ocorra). No entanto, os filhos gerados
sdo imediatamente integrados a logica que estratueanilia que se forma. As mulheres,
portanto, ndo representam o ser em angustia qtee tan vao, compreender a logica cadtica
que “organiza/desorganiza” o mundo; mas apresestanga integradas a essa logica,



desfrutando da tranquilidade de uma nova realidmmheano-existencial que o homem, este
sim, ndo consegue apreender. Assim, nesse cowitima do caos é o homem, o que permite
uma leitura curiosa do conto, a saber, uma leppuohlematizadora ndo da condicdo social e
cultural da mulher no mundo, mas da condigdo mamscde sobrevivéncia.

Considerando, ainda, a presenca da “diferencagrér mlas trés propostas de Nelly
Richard, podemos reconhecer, no tegttdiferenca entre as préprias mulheres” explieita
dois niveis, um interno, nas diferentes persondéidagque caracterizam as mulheres, e um
externo, explicito na inscrigdo insular de cadaauwelas e no modo como cada uma se
relacionava com o homem amado; a “diferenca erdreens e mulheres”, evidenciada na
propria condicdo de cacador/caca que, no decomeanatrativa, € desconstruida, ja que o
homem, apesar de ser o que se move propiciandoamten, €, de certo modo, escolhido; e,
por fim, “a diferenca na formacao e constituicdoudea identidade”, uma vez que modos
subjetivos de construcdo da identidade femininanipodados pelos cédigos simbdlicos e
culturais sdo colocados como “enigmas” a seremdli@dos pelo personagem-narrador que
ainda ndo integrara a sua compreensao de mundodiila complexidade da relacédo entre as
mulheres de seu pai. O “lugar da diferenca” podaesta triplamente impresso na estrutura
textual em “As mulheres que meu pai amou”.

Conclusao

Fatima Bettencourt, em “As mulheres que meu pai meealiza uma escritura
mascarada por voz narrativa travestida. O homelmoJfifala do homem (pai) através das
mulheres por este amadas. No entanto, quem nadeerdsn a tranquilidade de uma
existéncia administrada pela consciéncia de selasdaulheres, enquanto o sujeito homem
(tanto o pai quanto o filho) s6 se revela na mlitiglade das mulheres. A unicidade do
sujeito, cuja condicdo humano-existencial estaesdierminada e subjugada pelo caos da
vida moderna, s6 pode ser reconstituida pelo v@édedinino. Nesse conto, porém, a
possibilidade da reconstrucdo é negada, restanderaonagem-narrador submete-se a logica
do desconhecido e fruir do prazer inconscientexggiefragmentado, porém integrado a uma
“grande familia” que supre sua afetividade e iggmrihistérico-cultural.

Como se sabe, a critica feminista tem como prihdgmo de atencdo o discurso do
oprimido, especificamente, o discurso das mulhemgnidas, e, assumindo uma postura
politico-ideoldgica de desconstrugdo da ordem gra@l opressora, busca na expressao
literaria os indices que registram as marcas désseonstrucdo. Contudo, a existéncia de
uma critica feminista origina-se na prépria necksi® de se “recontar” a historia da
humanidade, abrangendo com essa nova oOtica grumsampre correram a margem dos
paradigmas culturais. Sobre isso, diz Terry Eagletdo que o mundo se tornasse melhor
com maior participacdo da mulher, mas (sim) senfiemihizacdo” da histéria humana, é
improvavel que o mundo sobreviva.” (1983, p.204)jefando, portanto, fundamentar,
através de estudos criticos literarios, o perctresgado pela mulher no decorrer dos séculos,
tanto sob o ponto de vista da autoria, quanto saw sujeito-mulher-ficcional, a critica
feminista exerce uma funcéo politica que pode sgativamente criticada pela ideologia
implicita em seus objetivos, mas que tem em sedtaracontra-ideoldgico, ou em sua forca
desconstrutivista, seu maior merito.

No ambito da narrativa enfocadadém do aspecto feminista que permeia a analise,
tem-se o desejo de valorizar uma expressao cubiurdh de pouca circulagdo na academia e
no mercado brasileiros. indices culturais dessigarste nacdo, como a forga das mulheres, a
importancia da terra e o valor simbdlico do maédegiresentes na narrativa, que também
contempla questdes como a identidade e a liberdadeira do mundo, a espreita do que
chega, multiplas/o na sua inscricao insular, NM@& Maria, Checha e Inés, além do proprio



narrador traduzem a atitude existencial do homenteogporaneo que, face as inumeras
expectativas que a velocidade do caos contemporfireeansufla, oscila entre tornar-se
espectador de si mesmo, sempre a espera de quemalgu algo integre sua existéncia
fragmentada ao uno que supostamente representadonmei atuar decididamente no mundo,
transgredindo aqui e ali o que for necessario.

Por toda essa sintonia com a problemética humaisteakial contemporanea, “As
mulheres que meu pai amou” esparge o po insulan€¢aado” frutos caboverdianos pelo
universo e sugere muitas outras reflexdes.
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