QWOCMAP: (AUTO)REPRESENTACOES DE MULHERES QUEER E “DE
COR” E SUA PRODUCAO AUDIOVISUAL NOS EUA

QWOCMAP: SELF-REPRESENTATIONS OF “QUEER WOMEN OF COLOR” AS
SEEN THROUGH THEIR AUDIO-VISUAL PRODUCTIONS IN THE UNITED STATES

Resumo

Através da pesquisa etnografica, o objetivo deste artigo diz respeito a analise das praticas sociais, discursos e auto-representacoes expressas
em meios audiovisuais, realizadas por pessoas que se auto-identificam como “queer women of color”, articulada(o)s em torno do “Queer
Women of Color Media Arts Project” (QWOCMAP) projeto de treinamento de cineastas e videomakers voltado a mulheres, sujeitos
queer, pessoas “de cor’” e imigrantes na regido de Baia de San Francisco, California, Estados Unidos. Assim, a investigagao aqui delineada
envolve a observagdo e participagdo em atividades desse grupo em seus cursos e outros eventos, tais como “Queer Women of Color
Film Festival”, Festival de Cinema e Video promovido pelo grupo anualmente. Busca-se entender como essas iniciativas se relacionam
com a produgdo de significados locais e auto-representagdes em meios audiovisuais sobre as “‘queer women of color”, refletindo sobre
essas criagdes e sobre seu contexto de produgdo como um campo de disputas. Este campo proporciona um terreno fértil para a reflexdo,
considerando-se que nele possivelmente se configuram varios processos € modos de subjetivac@o para a constitui¢ao de sujeitos, cruzando
diferengas, ou seja, cruzando intersecgdes entre as categorias de identificagdo (de género, sexualidade, “raca / etnia”, nacionalidade e
cultura). Na intersec¢ao entre os campos do feminismo e do pds-colonialismo, esses filmes s3o realizados num esforco para construir outras
maneiras de representar as “gueer women of color”, propondo outros modos visuais para resistir as visdes normativas sobre essas mulheres.
No exercicio aqui proposto procuro considerar o contexto de producdo desses filmes, pensando nas ambivaléncias de tal conjuncio de

produgdes: sdo esses filmes documentarios “nativos” ou eles compartilham os pressupostos expressos em filmes etnograficos? Ou, num
outro modo de abordagem, poderiam ser estes audiovisuais, talvez, serem estes dois tipos de filmes?

Palavras-Chaves: Género, sexualidades e modos de subjetivagio. Micropoliticas ¢ movimentos LGBTQI contemporaneos. Midias,
producao audiovisual e representacao.

Abstract

As ethnographic research, this article concemns analysis of social practices, discourses, and self-representations as expressed in media
by people who identify themselves as “queer women of color”. The study took place within the filmmaker and videographer training
project for women, queers, “people of color”” and immigrants called “Queer Women of Color Media Arts Project” (QWOCMAP), in San
Francisco, California, United States. The research engaged in both observation and participation in group activities, in courses and events,
such as the “Queer Women of Color Film Festival”, a Film and Video Festival promoted by the group annually. The research sought
to understand how these initiatives related to the production of local meaning and self-representation within the film media, reflecting
both on the films themselves, and on their creation of a “queer women of color” field of discussion. It was fertile ground for research
considering the various processes, and subjectivization i.e., varied intersections between identity categories of gender, sexuality, race/
ethnicity, nationality, and culture. At the intersection between feminism and post colonialism, these films were made in an effort to build
alternative representations of “queer women of color”, proposing a resistance to the standard notions. In the comparative exercise proposed
here, I seek to consider the context in which these films were produced and its ambivalences: Are these movies “native documentaries”, or
do they just share assumptions expressed in ethnographic films? Alternatively, could they actually represent two different types of films?

Keywords: Gender, sexuality and modes of subjection. Micro-politics and contemporary LGBTQI movements. Media, audiovisual
productions and representation.
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Introducio: uma investigacao on-line e off-

line

O presente ensaio se baseia numa investigagao que
venho desenvolvendo, analisando alguns dos cendrios
etnograficos com os quais entrei em contato ao
pesquisar um coletivo de artistas e cineastas, o Queer
Women of Color Media Arts Project (QWOCMAP).
Trato assim de discutir algumas abordagens tedricas
a partir das quais estou partindo, adotadas como
“lentes analiticas” para “adentrar” tal contexto de
investigacdo. O que se segue, visa descrever algumas
relagdes e dindmicas existentes em um Programa de
Treinamento para formagdo de nova(o)s e artistas
midiaticos, cineastas, ativistas e videomakers ¢
de um Festival de Cinema (o Queer Women of
Color Film Festival), anualmente organizado pelo
coletivo QWOCMAP, que se localiza na cidade de
San Francisco, na Califérnia, Estados Unidos. Na
descrigdo ¢ analise de algumas destas dinamicas,
estabeleco relacdes entre as autorepresentagdes
existentes na producdo audiovisual desenvolvida
nestas circunstancias sobre as “queer women of
color”, destacando os sentidos locais através da quais
esta producdo se reveste e, a0 mesmo tempo, busco
refletir sobre seu contexto de produgdo enquanto um
campo de disputas permeado por variadas relagdes
de poder (Foucault, 2008). Nesta analise, surgem
também discussdes sobre a producdo de imagens
na antropologia e sobre os estatutos do “visual”
na producdo de conhecimento antropoldgico, nos
debates a respeito da representacdo ¢ da visualidade
como formas de “(re)conhecimento”, constituicao
de sujeitos e de subjetividades na realidade de
um sistema mundial pos-colonial. Os processos
de subjetivagdo “ativados” através da producdo
audiovisual desenvolvida neste coletivo e em seu
Festival de Cinema estdo entrecruzados por diferentes
marcadores de diferencas (diferenciagdes entre
género, sexualidade, “raga/etnicidade”, nacionalidade

e cultura) pelos quais diferentes posi¢des de sujeito
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se definem e produzem subjetividades naqueles
contextos.

As descricdes que se seguem se basearam na
analise de informacgdes disponiveis na infernet a
respeito das atividades do grupo e também a partir
de trocas de mensagens instantdneas com membros
do QWOCMAP por meios de programas virtuais de
comunicacao on-line. Grande parte das informagoes
a respeito das atividades do Coletivo e de seu
projeto aqui descrito foram colhidas através de seu
enderego eletronico, onde estdo disponibilizados kits
de divulgagdo para imprensa, artigos em periodicos
a respeito de suas atividades, videos promocionais a
respeito de diferentes festivais realizados pelo grupo,
bem como videos e trailers produzidos por ela(e)s.
Através desta abordagem, estou realizando um tipo de
aproximag¢ao metodologica na pesquisa etnografica
que reune tanto procedimentos de observagdo-
participante in loco — através de incursdes etnograficas
junto ao grupo, participando de suas atividades no
contexto do Programa de Treinamento e do Festival
de Cinema — mas, também, realizando uma pesquisa
etnografica/antropoldgica no ciberespago (Rifiotis,
2010), ambiente de relagdes sociais e sociabilidade
em que a produgdo e a propria existéncia do Coletivo
QWOCMAP também se corporificam: seja através
de suas comunidades em redes sociais na internet,
na difusdo de seus filmes através dos servigos de
hospedagem de videos por streaming, ou entdo nas
informac¢des e materiais de divulgacdo existentes
em seu sitio virtual na internet. Adoto assim neste
trabalho uma perspectiva metodologica que toma a
pesquisa etnografica no ciberespago e também “fora
dele” (no universo off-line da pesquisa etnografica
face a face) como parte das pesquisas antropologicas
sobre as sociedades complexas contemporaneas, em
que ndo ha divércio entre on e off-line, propondo
uma pesquisa que trabalhe nas duas dimensoes
(Kendall apud Rifiotis, 2010: 25), correspondente a
compreensao de que estas relacdes de sociabilidade,

que criam nog¢des de comunidade e pertencimento,
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se estabelecem tanto “fora” como “no interior” do
universo de redes sociotécnicas no contexto do
ciberespaco (Guimaraes Jr,2010: 51). Ou seja, a opgao
por situar a pesquisa empirica no on-line, no off-line
ou em ambos ndo pode ser tomada a priori, mas deve
considerar critérios como a natureza do problema sob
investigacdo, a disponibilidade dos informantes, e

mesmo as contingéncias fisicas (Guimaraes Jr, 1999).

Um cenario etnografico a partir do QWOCMAP

“We tell authentic stories that reflect our
humanity

We create films, filmmakers and community
We transform vision into reality'”
Declaragao do “Queer Women of Color Media
Arts Project”

em seu site, outubro de 2011.

Em seu site’ o0 “Queer Women of Color Media Arts
Project” ou QWOCMAP, sigla pela qual também
¢ conhecido, ¢ descrito por suas idealizadoras
como um projeto iniciado no ano 2000, visando a
criacdo, exibi¢do e distribuigdo de filmes e videos
comprometidos com a promogdo de justica social
e com as demandas politicas e sociais das “queer
women of color’™ e suas comunidades, refletindo
de forma espontinea e auténtica suas historias de
vida e fortalecendo suas coletividades locais através
das artes e do ativismo LGBTQ (Lésbicas, Gays,

1 Em traducdo livre minha: “Nés contamos historias auténticas
que refletem nossa humanidade, nés criamos filmes, cineastas e
comunidade, nds transformamos visdo em realidade”.

2 Acesse seu sitio virtual: <http://www.qwocmap.org>. acessado
em maio de 2012.

3 “Queer Women of Color” no original em inglés poderia ser
traduzido como “mulheres queer de cor” e demarca a preocupagio
em ressaltar as representagdes dos sujeitos envolvidos nas
iniciativas do QWOCMAP, assinalando no contexto norte-
americano os debates no ambito do ativismo LGBTQ a respeito
das intersecdes entre género “raca/etnicidade” e sexualidades,
tomadas de forma aberta e ndo essencialista.

Bissexuais, Transgéneros e Queer?)’. Promovido e
idealizado como um programa de treinamento para
formacdo de nova(o)s artistas midiaticos, cineastas
e videomakers, o Projeto se foca em desenvolver
e fomentar a criatividade de nova(o)s criadora(e)
s bissexuais, 1ésbicas, queer e ou “questionadora(e)
s” do “género feminino”, provindos ou vinculados
a diferentes “racas/etnias” (asiatica(o)s ou pessoas
provindas de ilhas do pacifico, afro-america(o)s/
negra(o)s, chicana(o)s/latina(o)s e de outras “ragas/
etnias”) na regido da Baia de San Francisco, no estado
da Califérnia, nos Estados Unidos.

Como parte da promogdo e desenvolvimento
do Projeto, suas idealizadoras vém possibilitando
gratuitamente treinamento, possibilidades de recursos
e materiais técnicos, principalmente para producao
audiovisual, de modo que 0 QWOCMAP centra suas
atividades num publico alvo de baixa renda, visando
garantir livre acesso particularmente as “queer women

of color” pertencentes a comunidades de imigrantes

4 O termo inglés queer ¢ antigo e tinha, originalmente, uma
conotagdo negativa ¢ agressiva contra aqueles que rompiam
normas de género e sexualidade. Recentemente, foi adotado
e resignificado pelo conjunto de tedricos que, em oposi¢ao
aos estudos de minorias, decidiu privilegiar uma perspectiva
critica sobre os processos sociais normalizadores. Nas palavras
de Guacira Lopes Louro, o queer designa “a diferenca que ndo
quer ser assimilada ou tolerada, e, portanto, sua forma de agéo ¢
muito mais transgressiva e perturbadora.” (Louro, 2001: 546) De
qualquer forma, queer permanece uma denominagdo aberta que
abrange tanto esta corrente tedrica quanto os movimentos sociais
contemporaneos que defendem culturas sexuais marginalizadas.
Nao ha identidade entre a corrente de estudos € 0os movimentos,
no maximo uma coalizdo em constante dialogo.

5 A sigla “LGBT” ¢ resultante de variadas discussoes realizadas
no interior do movimento social reconhecido anteriormente no
Brasil como “Movimento Homossexual”. Ao longo de suas
historias, no Brasil e no mundo, e a partir de diferencia¢des entre
os diversos segmentos identitarios articulados em seus interiores,
estes movimentos sociais comegaram a ser referidos como
“LGBT”, significando o agrupamento dos segmentos de Lésbicas,
Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e Transgéneros ali
reunidos (sigla na qual muitas vezes sdo também adicionadas
trés letras “T” ao final, para distinguir cada um dos trés termos e
identidades “trans” representadas). Mais recentemente, em ambito
internacional principalmente, a letra “Q” (representando os
segmentos que se autodefinem Queers) ¢ a letra “I” (representando
os segmentos denominados Intersexo, anteriormente conhecidos
como hermafroditas) foram adicionadas a sigla “LGBT”,
resultando em “LGBTQI”. No contexto do grupo aqui abordado,
a sigla utilizada mais comumente ¢ “LGBTQ”.
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situadas na Baia de San Francisco. O Projeto se
ramifica em diferentes programas, dedicados a
diferentes etapas da produgao audiovisual: programas
de treinamento, producao, distribui¢do e finalmente,
programa de exibi¢do, dividido entre mostras
tematicas, a produgdo de um festival independente de
cinema e participagdo em outros eventos do circuito
audiovisual nacional e internacional. Como principal
mote de suasiniciativas estd o programade treinamento
(QWOCMAP Filmakers Training Program) que ¢
oferecido na forma de quatro workshops gratuitos
ao longo de um ano. Ao longo dos anos, diferentes
workshops foram oferecidos enfocando diferentes
publicos e geragdes de “queer people of color”
(pessoas queer de “de cor”), além de workshops
centrados em queer immigration (imigragao gueer).
Procedendo deste modo, os workshops visam didlogo
e se centram em diferentes aspectos e necessidades
pertinentes a cada comunidade enfocada, sejam
estas latinas, asiaticas, afro-americanas, indigenas,
africanas.

Os workshops s3o divididos em trés niveis
de aprofundamento (introdutdrio, intermediario,
avancado), através dos quais a(o)s criadoras(e)s/
cineastas/videomakers transitam para ampliar e
aprofundar seus conhecimentos sobre a criagdo
audiovisual. Durante o segundo semestre de 2011,
foram oferecidos dois workshops que se iniciaram
em agosto e seguiram até dezembro, sendo um deles
centrado tematicamente no casamento entre pessoas
do mesmo sexo. Os workshops ocorrem ao longo de 16
semanas e mais duas sessdes em laboratorio de edigao
digital de imagens, em que os participantes passam
por treinamento para que aprendam, com diferentes
aprofundamentos, a criar, escrever, dirigir e editar
filmes de curta metragem, em que diferentes recursos
sdo utilizados como dinamicas de envolvimento e
aprendizagem. Os participantes aprendem a criar
argumentos, storyboards, scripts, listas de locacdes,
operacdo de cameras e a composi¢cdo de cenas,

a direcao de atores e de equipes de filmagem, a

composicdo de luzes e sons e as articulagdes para
exibigdo e participacdo em festivais de cinema.
E também disponibilizado acesso a materiais
especificos para edicdo e criagdo de audiovisuais,
tais como: programas digitais de edi¢do e cameras
filmadoras digitais. A selegdo dos participantes ¢
realizada por meio do site do QWOCMAP com o
preenchimento de um formulario virtual em que sdo
respondidas diferentes questdes, entre as quais consta
a defini¢do do género, da orientagdo sexual, da “raga/
etnicidade” e da nacionalidade da(o)s candidata(o)s
aos workshops. Com a grande procura pelo programa
de treinamento ¢ realizada uma pré-selecdo através
da andlise das candidaturas registradas, e, entdo, sdo
efetuadas entrevistas de 15 minutos por telefone.

Os programas de distribuicdo e producao estdo
interconectados sendo que o primeiro se direciona
a um trabalho de curadoria por parte da equipe
do QWOCMAP de seu acervo filmico a partir de
diferentes recortes ¢ temadticas (tais como saude,
imigragao, raca e classe, género e sexualidade, artes e
ativismo etc.), idealizado como um servigo ofertado
a universidades, escolas, festivais de cinema, além
de grupos comunitarios e ativistas. O programa de
producdo se centra no desenvolvimento de pegas e
outras criacdes audiovisuais para grupos ativistas e
outras institui¢des, realizadas pela equipe de criagdo
e producdo do QWOCMAP, e idealizado como uma
ramificacdo do programa de treinamento. As mostras
tematicas e o festival de cinema surgem como uma
das taticas para distribuicdo e exibicdo das criagdes
produzidas no contexto do programa de treinamento.
A partir da exibicao dos filmes e videos, produzidos
pela(o)s diretora(e)s e criadora(e)s, vinculada(o)s aos
sucessivos programas de treinamento promovidos
ao longo dos anos, 0 QWOCMAP idealizou, em
2004, o “Queer Women of Color Film Festival’, um
festival de cinema que ocorre anualmente no Theater
Brava Center, em San Francisco, teatro vinculado
ao grupo artistico Brava, dedicado a divulgacdo de

iniciativas e performances artisticas realizadas por
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mulheres e jovens. A exibi¢do dos filmes, iniciada
em 2003, ocorria inicialmente nas instalagdes do
San Francisco LGBT Community Center, durante
somente uma noite. Com o tempo, com mais criagdes
e maior audiéncia, a exibicao se transformou no atual
festival, que se restringia inicialmente ha dois dias,
passando atualmente a um evento com duracdo de
trés dias durante um final de semana. Como parte do
programa de treinamento, distribuicdo e de exibi¢ao
de suas produgdes, 0 QWOCMAP também participa
de festivais nacionais e internacionais dedicados
a tematica LGBT, e divulga também seus videos
e filmes através da internet, tendo algumas das
produgdes realizadas em seus cursos de treinamento
recebido diversas mencdes e prémios, tais como
o prémio de melhor documentario em 2009 para
o filme de Ruby Yang, City of Borders (2008) , no
Teddy Award, premiacdo LGBT oficial do Festival
Internacional de Cinema de Berlim. Além destas
iniciativas de exibi¢do, sdo realizas mostras tematicas
e debates com enfoques especificos ao longo do
ano, em conjunto com outros grupos ¢ institui¢des
parceiras do QWOCMAP.

Com uma equipe composta por mais de quinze
pessoas, nota-se que o QWOCMAP tem como
importante figura fundadora e idealizadora sua
diretora de arte e também educadora nos programas
de treinamento, a cineasta nascida em Singapura
L. M. Em seu sife, suas idealizadoras também
narram o comeco de suas atividades a partir de um
financiamento do Conselho de Artes da California®
concedido a L. M. para que conduzisse uma série de
oficinas gratuitas para “queer women of de color”
no inicio dos anos 2000. A partir destas oficinas, foi
idealizado o programa de treinamento e de exibicao,
resultando na criacao de mais de 200 filmes ¢ videos
produzidos no contexto do QWOCMAP ao longo dos
onze anos de sua existéncia. Tanto as atividades do
QWOCMAP como as dindmicas do “Queer Women

of Color Film Festival” estdo engajadas em aumentar

6 California Arts Council no original em inglés.

a quantidade de produg¢des audiovisuais criadas por e
sobre as “queer women of color” nos Estados Unidos.
Visando desenvolver filmes e videos politicamente
perspicazes, socialmente relevantes e que tenham
significados pessoais e locais, as iniciativas do
QWOCMAP buscam desafiar e desmistificar variadas
formas de esteredtipos raciais, politicos, sexuais e de
género, intencionando potencializar principalmente
novas ¢ dindmicas representagdes a respeito das
“queer women of color”. O programa de treinamento
e distribuicdo, juntamente com a realizagdo anual
do festival de cinema, visam “educar” de forma
abrangente um grande publico a respeito das “queer
women of color” e também fortalecer a(o)s envolvidos
e suas coletividades em suas iniciativas, organizando
através de solidariedade e

suas comunidades

do fortalecimento de seus movimentos sociais.
Envolvendo-se com outras organizagdes ativistas
através de parcerias, um dos principais objetivos
visados nas agdes do QWOCMAP ¢ aumentar a
visibilidade das “queer women of color” de maneira
ampla e ndo somente na regido da Baia de San

Francisco.

Lutas sociais, sexualidades, subjetivacio e

diferenciacoes

Preocupadas com a difusio de outras
representagdes audiovisuais a respeito dos sujeitos
envolvidos em suas iniciativas, o grupo opta por
lidar com comunidades de imigrantes e, como dito,
especialmente com mulheres ou aquela(e)s que
questionam a oposi¢cdo entre géneros. Os debates
sobre “raca/etnicidade” estdo presentes em seu
entrecruzamento com sexualidade, de modo que os
participantes do Projeto e mesmo suas idealizadoras
sd0 sujeitos que vivem na interseccdo de inimeras
diferencas. A iniciativa esta calcada em desafiar
as representacdes estereotipadas a respeito destes
marcadores de diferenca, optando por criar novas

representagdes produzidas por e a respeito destas
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pessoas e comunidades num exercicio em que a
producdo de novas imagens estd intrinsecamente
ligada a sua difusdo e na intensificagdo de sua
visibilidade, tomada como uma luta politica e social
por reconhecimento (Fraser, 2007). Adota-se assim
uma conduta em que a producdo e a criagdo artistica
sdo acionadas conjuntamente para produzir efeitos
variados, tais como a cria¢gdo de uma compreensao
coletiva a respeito destas multiplas comunidades e
de suas demandas sociais e politicas. Construindo
vinculos  entre  comunidades  aparentemente
dispares (latina(o)s, asiatica(o)s, afro-americana(o)
s, indigenas, africana(o)s) em que os debates a
respeito do género e da sexualidade (e dos sujeitos
etc.)

ganham relevo especial, o que pretendem € constituir

transgéneros, lésbicas, queer, bissexuais,
novos criadores independentes, fortalecendo suas
comunidades e o publico participante de seus eventos
através de arte e ativismo.

Este trabalho ¢ promovido, como dito antes,
através de diversas frentes de atuacdo em que ganham
especial atencdo o acesso a formacgdo profissional e
aos equipamentos especificos para criagdo e em que as
possibilidades de exibicdo sdo oportunizadas de forma
gratuita. Assim, em sua declarada missdo enquanto
coletivo, 0 QWOCMAP toma os participantes do
Projeto e de seus programas como sujeitos artistas-
ativistas e lideres comunitarios, que possam incentivar
mudancas sistematicas ¢ possam também promover
justica social através de movimentos sociais que
incorporem a arte como uma forma de poder e de
resisténcia cultural renovadora. Em sua declaragdo
comunitaria e de solidariedade o QWOCMAP
destaca e pontua algumas de suas preocupagdes e
debates internos a respeito dos diferentes marcadores
de diferenca que galvaniza em suas iniciativas. Nesta
declaracao o grupo adverte sobre as dinamicas de seu
festival, especialmente voltado para as “queer women
of color”, e de como sua participagdo efetiva nas
exibigdes, e principalmente no festival anual, cria e

fortalece as representagdes trabalhadas através das

criacdes audiovisuais produzidas através do Projeto.
Assim, o festival do QWOCMAP segue na esteira
de uma “tradicdo” de festivais LGBT de cinema,
na regido da Baia de San Francisco, iniciada na
década de setenta, com aquele que é considerado o
primeiro festival do tipo na regido, o San Francisco
International Lesbian and gay film festival, eventos
que proliferaram ao longo dos anos, consolidando um
circuito de festivais LGBTQ no contexto dos EUA e
em outros paises (Bessa, 2007).

Naquele contexto se afirmam também os lagos de
solidariedade entre os diversos tipos de manifestagoes
transgéneros e queer, incentivando a participagao
destes sujeitos em seus programas de treinamento,
de modo que explorem as experiéncias dindmicas
das identificacdes conjunturais de género em suas
expressdes variadas, reafirmando que a prépria
comunidade de filmmakers, voluntarios, conselheiros
e equipes que compdoem o QWOCMAP se baseiam
em liderancas do movimento transgénero e Queer,
reafirmando seu compromisso em difundir imagens
e representacdes que reflitam individualidades destas
comunidades multifacetadas. Ao mesmo tempo outras
preocupacdes vinculadas a outros debates politicos
no interior do grupo reafirmam posigoes positivas de
apoio a, por exemplo, todas as formas de corpos, com
multiplos e variados tamanhos, formas e habilidades,
assim sinalizando preocupagdes correspondentes
a saude e as deficiéncias daqueles que partilham de
suas atividades, especialmente durante as exibigdes
e mostras especiais ¢ durante o festival anual. Estes
eventos também sdo idealizados de modo que possam
ser verdadeiros encontros festivos da comunidade
reunida ao redor do projeto, promovendo recepcdes
com coquetéis disponibilizados antes de cada sessdao
de exibigdo, possibilitados através de doagdes ao
Projeto. Ressalta-se ainda em sua declaragdo e
atividades as acOes ecoldgicas de sustentabilidade,
utilizando materiais biodegradaveis, optando por
condutas e recipientes que incentivem a reciclagem

e pretendendo que cada evento tenha indices de
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desperdicio reduzido. Outro aspecto importante ¢
a campanha de doacdes on-line e as parcerias com
outras instituicdes para o financiamento do projeto,
que permanece como um forte traco de relativa
independéncia a partir do financiamento de suas
atividades.

Cada exibigdo especifica e especialmente o
“Queer Women of Color Film Festival”, que ocorre
geralmente em junho, no mesmo més em que ocorre a
Parada LGBT de San Francisco, conta com tematicas
e focos que orientam suas realizadoras a cada edigao.
Ocorrido em entre os dias 10 e 12 de junho, o foco do
sétimo festival em 2011 era “Igniting the intersections.
LGBTQ people of color™, assinalando a preocupagao
de suas organizadoras em “acender e iluminar” os
debates a respeito das intersec¢des que caracterizam
as vidas e as representagdes a respeito das pessoas
LGBTQ “de cor”, visibilizadas através dos filmes
e videos exibidos durante o festival. Em sua sétima
edicdo, o festival deste ano contou com trinta ¢ oito
novos filmes que interconectavam tematicas a respeito
das intersec¢des e das identidades ai configuradas,
abordando temas, tais como: familia, romance € a
comunidade LGBTQ. O festival contou com cinco
exibi¢des, recepcdes antes das mostras, sessoes de
perguntas e respostas com a(o)s realizadores dos
filmes e videos, painéis especiais, além de festas pos-
exibi¢des para levantar finangas para 0 QWOCMAP

Como patrocinadores® do evento constavam

duas revistas, uma universidade, uma empresa de

7 O foco do Festival neste ano poderia ser traduzido como algo
proximo de “Acendendo as intersec¢des: pessoas LGBTQ de
cor”. A palavra inglesa “igniting” pode significar tanto inflamar,
colocar em chamas, como também pode significar acender ou
iluminar alguma coisa ou tematica, como no caso das intersec¢oes
entre marcadores de diferengas enfocadas no festival de 2011.

8 Entre os patrocinadores no Festival de 2011 estavam uma
empresa de marketing (Vertical Response), duas revistas (uma
voltada ao publico 1ésbico, a Curves; e outra voltada as “women of
color”, a Shades), uma rede de televisdo online voltada ao pblico
feminino (Kleis TV) e um Departamento de estudos LGBT de
uma instituicdo de ensino (Lesbian Gay Bisexual Transgender
Studies Department da City College de San Francisco). Os
demais parceiros da comunidade podem ser visto em: <http://
www.qwocmap.org/festival2011/partners.html>. Acessado em
20 de julho de 2012.

marketing ¢ uma rede televisiva, existindo ainda
uma rede de parceiros e apoiadores em que estavam
mais vinte grupos ativistas da comunidade LGBT
na Baia de San Francisco, sendo também o festival
parte dos eventos oficiais da San Francisco Pride
de 2011 — coletivo que organiza a mais de quarenta
anos a LGBTQ Pride Parade (Parada LGBT) e seus
eventos em San Francisco — e parte do National
Queer Arts Festival. Com uma equipe de vinte
pessoas, juntamente com o grupo de administragdo
que conta com sete integrantes, além de voluntérios
que apoiaram o evento naquele ano, o festival contava
ainda com uma lista de uma série de “doadores em
espécie”, empresas locais e individuos que apoiavam
o festival destinando alimentos e demais itens
necessarios a sua realiza¢do. Existia também uma
campanha financeira de doagdes antes e durante o
festival, além da campanha permanente on-line.

O festival ¢ pensado como a faceta publica dos
programas de treinamento de novos criadores e
do trabalho do QWOCMAP, combinando artes e
ativismo e, segundo suas organizadoras, aglutinando
a comunidade de “queer women of color” para
que reflitam criticamente sobre suas relagdes com
0 movimento social e sobre suas proprias vidas.
O festival ¢ entendido como um dos espagos de
divulgacdo e produgdo de visibilidade para novas
representagdes a respeito das “queer women of
color” e de suas comunidades presentes nos filmes
que sdo produzidos no contexto do QWOCMAP,
buscando que os mesmo ganhem outras situacdes
de exibigdo em festivais de cinema nacionais e
internacionais. O festival anual conta com filmes de
criadoras vinculadas a0 QWOCMAP, mas, também,
de outras “queer women of color” em outras partes
do mundo e nos Estados Unidos. Assim, o ponto em
comum das produgdes audiovisuais ali exibidas ¢
compartilhar de diferentes experiéncias individuais
destes sujeitos que se organizam em torno das
defini¢des e das indefini¢cdes sobre as “mulheres”, o

queer e o “de cor”, e que tratam de se autorrepresentar
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em meios audiovisuais como um modo de difundir
outras representagdes, politizando suas vidas e suas
vivéncias ndo somente no contexto do movimento
social LGBTQ em San Francisco, mas também no
ambito da producdo poética e criativa, tornando-
se artistas-ativistas neste processo e exercicio de
produgao audiovisual.

Como dito anteriormente, o proprio grupo e
seu quadro de conselheiros e professores refletem,
enquanto sujeitos, o entrecruzamento de marcadores
de diferenca, assinalando como um terreno fértil
para seus debates, demandas sociais e politicas,
as discussdes a respeito da interseccionalidade.
Contando, com uma equipe administrativa de
sete pessoas € com um conselho de consultores e
professores com mais 10 pessoas, seus membros
refletem os fluxos transnacionais e 0s processos
migratdrios contemporaneos no contexto dos Estados
Unidos nas tltimas décadas. Sua diretora criativa e
de arte L. M., uma das fundadoras e idealizadoras do
programa de treinamento, ¢ uma premiada cineasta
nascida em Singapura, que enfrentou, ao longo de sua
trajetoria, perseguicdes politicas por parte do governo
em seu pais em funcdo dos trabalhos de organizacao
e militancia como artista e ativista 1ésbica, saindo de
seu pais aos 23 anos como exilada. Com uma trajetoria
de mais de vinte anos de produg@o cinematografica
ela foi uma das idealizadoras do projeto, trabalhando
hoje como diretora executiva e artistica do Projeto e
coordenando os programas do QWOCMAP. Formada
em cinema pela San Francisco University, ela foi
premiada e teve seus filmes exibidos em diversos
festivais nacionais e internacionais, sendo um destes
prémios justamente aquele que possibilitou as
primeiras oficinas de treinamento de novos cineastas
que originaram o QWOCMAP.

Outras integrantes do projeto também demarcam
suas trajetorias e historias de vida como sujeitos
configurados a partir da articulagdo de variadas
diferengas. Sendo uma mulher que se identifica

como afro-americana D. K., segundo sua biografia

presente em um dos materiais de divulgacdo do
coletivo, exerce a fun¢do de diretora administrativa,
gerenciando os programas, a capitacdo de recursos e
os tramites de comunicagdo do QWOCMAP, ao qual
ela se juntou para expandir as parcerias do Projeto
com outras organizagdes da comunidade LGBTQ em
Sao Francisco. Tendo se formado profissionalmente
em administragdo, D. K. tém trabalhado por anos
gerenciado o desenvolvimento de projetos e eventos
para variados grupos e empresas, tendo participado
como ativista em diversos grupos e como conselheira
de organizagoes e festivais de cinema LGBTQ. Como
criadora, ela desenvolveu o video de apresentacdo do
QWOCMAP chamado “Reels of Resistance: Film IS
Social Justice Activism.” e ganhou diversos prémios
e bolsas como dangarina profissional, escritora e
poetisa. Outra integrante do projeto ¢ H. L., de origem
mexicana, que se identifica como chicana/latina.
Ela ocupa a funcdo de gerenciamento do programa
de treinamento como cineasta, tendo se formado
como instrutora de produgdo através do programa
inaugural do QWOCMAP para a juventude. Ela
também trabalha na coordenacdo do programa de
producdes do Projeto e nos aspectos técnicos do
festival anual, gerenciando a equipe de produgdo do
evento, realizando o trabalho de curadoria do acervo
do QWOCMAP. Como cineasta independente, ela
se formou em comunicagdao de massa, trabalhando
como Camerawoman e participando como ativista na
comunidade latina de San Francisco.

Como elas mesmas declaram em seus materiais
de divulgagdo e em seu site, a tentativa imbricada na
realizacdo de seus filmes ¢ videos é contar histérias
que traduzam da forma mais auténtica possivel
suas vidas e suas humanidades, pensando aqui que

a nogdo de autenticidade esta ali esbocada a partir

9 Numa traducdo literal “Bobinas de resisténcia: Filme E
justica e ativismo”. Aqui o sentido da palavra “bobinas” esta
relacionado as bobinas de filmes, grandes carretéis em que sdo
enroladas fitas fotograficas compostas de peliculas de celuloide,
nas quais se registravam imagens em movimento para projecao
cinematografica antes do advento das tecnologias digitais de
captagdo de imagens.
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de um olhar muito particular do que seja ou ndo
auténtico no contexto de suas vidas, isto ¢é, tem a
ver com suas proprias compreensdes a respeito da
autenticidade. Seu trabalho de criagdo filmica e
audiovisual e também a “cria¢ao de novos criadores”,
através do programa de treinamento do QWOCMAP
que capacita nova(o)s cineastas ¢ videomakers,
visam autenticamente transformar suas visdes a
respeito de suas vidas em realidade através dos
meios audiovisuais ¢ assim fazer “justica social”, a
partir de uma compreensdo local que identifica uma
“divida histérica” em relacdo a outros sujeitos que
ndo aqueles tidos como “hegemonicos” no contextos
de relagdes sociais de poder nos Estados Unidos
contemporaneo (homens, brancos, heterossexuais,
por exemplo). Articulam assim uma resposta a essa
situagdo dentro de uma compreensao de que trataria
de visibilizar a existéncia de sujeitos configurados
no entrecruzamento de intmeras diferencas
identitarias, as quais muitas vezes, como efeito social
da discriminagdo, segregacdo e violéncia, se véem
“apagadas” de representagdes audiovisuais, quando
orientadas por padrdes sexistas, machistas, racistas e
heteronormativos, isso quando nao tem sua existéncia
mesma negada enquanto representagdo. Trata-se
assim de um interessante movimento de ativismo
e de resisténcia cultural e social, permeado pelo
sentimento do “do it yourself’ (“faga vocé mesmo”),
quando como elas escrevem: “nds transformamos
visdo em realidade'”.

No seu exercicio de treinamento de nova(o)
s cineastas e ativistas, o QWOCMAP

condigdes favordveis para a criagdo também ndo

estabelece

somente de imagens em movimento, mas também de
“modos de constituicdo de subjetividade”, lidando
com as dindmicas contemporaneas em que se explicita
o que Michel Foucault (1984) chama de regimes de
subjetivacdo, definidos como os “diferentes modos
pelos quais, em nossa cultura, os seres humanos

se tornaram sujeitos” (Foucault, 1995). Ao tratar

10 No original: “we transform vision into reality”.

a sexualidade como um dos diferentes regimes ou
dispositivos de subjetivagdo nas sociedades moderno-
contemporaneas, avanga-se na possibilidade de
pensarmos a sexualidade como um dos modos
centrais de “constituicdo” de sujeitos.

Preocupado com a hipétese repressiva, Foucault
sugere em Historia da sexualidade 1 (1988) que
nao se trataria tanto de saber o que se disse sobre
a sexualidade, mas de saber o que se disse a partir
de que posigoes (de sujeito) e de quais instituigdes,
saber como o discurso sobre o sexo se produz e se
perpetua, “criando” novos sujeitos do discurso. Este
enfoque tedrico aqui se relaciona com um projeto
mais abrangente de reflexdes antropologicas sobre
a nogdo de pessoa (Mauss, 2003), que toma os
modos e regimes de subjetivagdo no contemporaneo,
pensando o sujeito ndo apenas como objeto
da analise antropoldgica, mas como categoria
analitica e como eixo central de uma abordagem
antropologica do contemporaneo (Maluf, 2011)".
No caso do QWOCMAP, as posi¢des de sujeito sdo
articuladas por um eixo comum principal pertinente
a sexualidade (no caso, a diferenciacdo privilegiada
por elas em seu projeto, isto é, o da orientagdo
sexual, expresso no termo queer, que as “localiza”
e que aparece em primeiro lugar na nomeagdo ¢ na
sigla que identifica o grupo) presente como um dos
principais regimes de subjetivagdo ali acionados,
mas nao o “regime exclusivo”, justamente pelo fato
de que esta diferenciacdo estd entrecruzada com
outros marcadores sociais de diferengas (como raga/
etnicidade e classe social) e com o género, através
da incorporacdo de outros termos, que assinalam
os diferentes regimes ali acionados, articulados
na expressdo women of color e nos debates que
realizam sobre migracdo com suas integrantes e com
as comunidades com as quais entram em contato,
provindas de diferentes contextos culturais e sociais.
debates

Nesta conjungdo destes a respeito

11 Conferir também: MALUF, Sonia Weidner. Por uma
antropologia do sujeito. Projeto de Pesquisa, CAPES, 2004 ¢
CNPq, 2005.
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das sexualidades, dos regimes contemporaneos
de subjetivagdo e das discussdes sobre género
e feminismos, surge também uma discussdo
relativamente nova enquanto campo de estudos
tedricos e académicos, ainda que suas origens nos
movimento sociais possam ser identificadas ao
menos desde os anos setenta, que sdo justamente os
instrumentais analiticos proporcionados pelas teorias
feministas de enfoque interseccional. Utilizo aqui
esta abordagem como um recurso tedrico-analitico,
no contexto dos estudos de género e sexualidade em
que minha investigacdo vém se desenvolvendo, mas
também por uma necessidade que surge a partir do
campo ¢ do objeto de pesquisa aqui proposto como
centro desta analise, visto que 0o QWOCMAP articula
deformaconjuntaas categorias de género, sexualidade,
“raca/etnicidade” para criagao de seus videos e para
se autoidentificar, utilizando para isso a expressao
“queer women of color”. A propria existéncia do
grupo enquanto tal, com os recortes identitarios que
sdo ali realizados, s6 ¢ possivel gracas a uma série de
debates existentes em variados movimentos sociais
ao longo dos anos nos EUA, e especialmente pelos
debates realizados no feminismo contemporaneo,
especialmente pelas feministas negras, 1ésbicas, nao-
ocidentais e pertencentes a outros paises que nao
os europeus ou mesmo aos Estados Unidos. Este
movimento resultou no processo de surgimento de
variados “feminismos”, sinalizando a diferenciacoes
identitarias dentro do proprio movimento em nivel
internacional'2,
Quandomerefiroaquiasinterseccionalidades estou
tratando desta categoria como um termo que alude as
reflexdes e teorizagdes sobre a “multiplicidade de

diferenciagdes que, articulando-se a género, permeiam

12 “A proposta de trabalho com estas categorias
[interseccionalidade, categorias de articulagdo] ¢ oferecer
ferramentas analiticas para apreender a articulagdo de multiplas
diferengas e desigualdades. E importante destacar que ja nio se
trata da diferenga sexual, nem da relagdo entre género e raga ou
género ¢ sexualidade, mas da diferenga, em sentido amplo, para
dar cabida as intera¢des entre possiveis diferengas em contextos
especificos.” (Piscitelli, 2008: 266).

o social” (Piscitelli, 2008: 263). Como campo em
desenvolvimento e que tem se ampliado é possivel
observar um desenvolvimento e didlogo transnacional
ocorrido nas ultimas décadas, o qual tem marcado as
analises interseccionais a partir, principalmente, de
teoricas feministas e dos estudos de género baseadas
nos Estados Unidos e em paises europeus, assim como
também em paises “periféricos”. Embora o termo
“interseccionalidade” tenha sido cunhado apenas em
1989 por Kimberlé Crenshaw (1991), a preocupagdo
em entrelacar distintas formas de diferenciagdes
sociais (e de desigualdades) entre mulheres ¢ bem
anterior, € um de seus marcos simbolicos tem sido
visto como as contribui¢des do influente manifesto
de 1977 do Combahee River Collective”. Tratava-
se de um coletivo de feministas negras e lésbicas
baseado em Boston, entre 1973 ¢ 1980, que defendia
centralmente uma luta articulada ndo apenas contra
a opressao sexual das mulheres, mas também contra
outras formas de dominagdo e de desigualdades
baseadas em racismos, heterossexismos e exploracao
por classe social. Nesta linha de articulacdo entre
diferentes tipos de diferencas entrecruzadas entre si ¢
que diversas estudiosas vém desenvolvendo trabalhos
que constituem aquilo que tém se definido como um
tipo de teoria feminista de recorte interseccional
(Viveros Vigoya, 2008; Davis, 2008; Denis, 2008;
Brah, 2006, 2007; Brah & Phoenix, 2004; Blackwell
& Naber, 2002) '*. Cabe ainda ressaltar que no

13 O manifesto postulava, em termos concisos: a) a experiéncia
combinada de entrelacamento de opressdes por sexo, raga,
classe, sexualidade e a necessidade de desenvolvimento de uma
analise e pratica baseadas no fato de que as formas de opressao
estdo entrelagadas; b) a centralidade da luta pela liberagdo das
mulheres negras ¢ que para que essa liberagao se efetivasse era
necessaria a luta conjunta contra opressdes sexistas, racistas,
de classe e de sexualidade; c) a consideracdo da importancia do
Feminismo Negro como movimento politico para combater as
opressodes simultaneas das “mulheres de cor”; d) a necessidade
da destruigdo do capitalismo, do imperialismo e do patriarcado,
e por fim, e) denunciar o racismo no movimento feminista de
mulheres brancas (Combahee River Colective, 1982 [1977]).

14 Entre as diversas autora(e)s, utilizo como uma espécie de
fio condutor de debates um artigo de Adriana Piscitelli (2008)
e um ensaio ainda a publicar de Carlos Eduardo Henning, cujo
titulo provisorio ¢ “Interseccionalidade e pensamento feminista:
contribui¢des historicas e debates contemporaneos”. Agradego
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interior deste campo de estudos se assinalam algumas
vertentes que se diferenciam (a abordagem sist€émica/
estrutural e a abordagem construcionista), que ainda
que mantenham tragos diferenciais com origens
semelhantes, primam por uma analise localizada e
contingencial, tratando de atentar, no ambiente que
¢ investigado, do entrelacamento de marcadores de
diferengas que se evidenciam e se mostram relevantes
em contexto, partindo das diferengas que configuram
hierarquizacdes especificas e que, ao mesmo tempo,
podem produzir, ou ndo, novas valorizagdes ou
desvalorizagdes a respeito dos sujeitos por elas

marcados em termos especificos, locais e politicos.

(Auto)Representacoes no texto e na imagem,

questdes de posicionalidade e a Antropologia

No contexto do QWOCMAP, nota-se como as
atividades e treinamentos de novos criadores/cineastas
nativos se relacionam aos esfor¢os e principios ali
presentes para producdo de autorrepresentacdes em
meios audiovisuais dos proprios sujeitos envolvidos
em sua realizagdo. Estas iniciativas se tornam modos
de contextualizar os sentidos locais que esta producéo
ganha e os efeitos pretendidos pela mesma, como, por
exemplo, na difusdo de outros tipos de representacdes
sobre “queer women of color” nos meios audiovisuais
em geral, em seu objetivo de incentivar o crescimento
da visibilidade e o fortalecimento das comunidades
locais, em seu envolvimento com 0s movimentos
sociais LGBTQ, feminista ¢ negro, nos EUA. Na
observagdo etnografica do QWOCMAP (seja off-
line ou on-line), na analise de materiais impressos ¢
digitais, bem como dos filmes e videos que ela(e)s
produzem e também das imagens, 0s tomo aqui como
produtos de experiéncias sociais, em sua existéncia
enquanto  representagdes, analisando-os como
narrativas textuais e imagéticas (sejam fotograficas e/

ou audiovisuais).

especialmente a Carlos Eduardo Henning pela interlocucao
teorica, troca de referéncias bibliograficas e pelo acesso ao seu
manuscrito ainda inédito.

Aoprocederdestamaneira, devem serincorporados

a analise questionamentos epistemologicos e
metodologicos provindos do contexto de investigagdes
antropoldgicas realizadas em ambientes urbanos
“globalizados” e pds-coloniais —como ¢ o caso na Baia
de San Francisco, onde se desenvolvem as atividades
do QWOCMAP — além de problematicas a respeito
da producao de conhecimentos (sejam de textos e/
ou imagens) na antropologia, se consideramos, como
ponto de partida para o debate, a aparente hegemonia
que a narrativa escrita tem na producdo tedrica e
reflexdo sobre a pesquisa empirica nesta disciplina.
Autores como George Marcus & James Clifford
(1986) sugerem que o exercicio etnografico se torna,
em certo sentido, uma representagdo ficcional de
outras culturas e contextos, realizada através do
texto etnografico'> e também, como sugerem outros
autores, através das representagdes visuais em
movimento (Macdougall, 1998 ¢ 2006). Se tomarmos
as discussdes atuais a respeito da representacao
na antropologia, encontramos variadas referéncias
que lidam com estas questdes de forma explicita,
especialmente quando se trata de trabalhar com a
producdo de imagens. Nestes exemplos e no enfoque
metodologico que estou propondo, descentraliza-
se o monopolio de produgdo dos conhecimentos
antropologicos, que deixa de ser uma prerrogativa
exclusiva do pesquisador em campo com suas cameras
e cadernos de campo, seguindo no sentido de operar
uma transformagao que pode se constituir naquilo que
Jean Rouch (2003 [1973]) chama de antropologia

compartilhada’®. Num contexto metodologico e

15 Esta sugestdo efetuada pelos autores, isto ¢, tomar o texto
etnografico como uma representacdo, ja explicita uma reflexao
sobre o proprio estatuto do texto etnografico, evidenciando de
maneira explicita suas qualidades como uma representagdo da
realidade social, como uma tentativa de compreender, neste
exercicio de escrita, o sentido que os proprios grupos e culturas,
em determinado contexto social, ddo a sua propria existéncia e
realidade. Aqui, no caso desta investigagao, se esta lidando tanto
com as representacdes construidas pelo proprio antropologo
através da escrita, da producdo de fotografias e videos, e também
com as representacdes encontradas em campo, principalmente em
meio audiovisual, a respeito destes contextos ¢ sujeitos.

16 “O que significa dizer que o sonho conjunto de Vertov e
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empirico em que me encontro, com sujeitos de
pesquisa que também sdo produtora(e)s de imagens
e de textos e, nas perspectivas desta investigacao
— na minha inten¢do de também produzir imagens
e textos a partir de minha experiéncia etnografica —
abrem-se espagos para pensarmos sobre as formas
de producdo de conhecimentos antropoldgicos, seja
por parte de antropélogos ou nos conhecimentos que
sdo produzidos por “seus nativos”. Se potencializam
entdo possibilidades de produzir conhecimentos e
interpretagdes a respeito destes contextos e imagens
ndo somente no ambito antropoldgico, mas também,
numa perspectiva simétrica, de potencializar a
producdo de descri¢des e interpretacdes nativas que
se mesclam e se sobrepdem ao longo de um trabalho
conjunto.

Minhas interlocutoras sdo pessoas que ja t€ém um
longo processo de inser¢do e contato com as midias
digitais paraaprodu¢@o de audiovisuaisenaelaboragdo
de roteiros que refletem sobre suas experiéncias como
sujeitos com identificagdes variadas, criando videos
sobre suas experiéncias pessoais Como gueer Womens
of color. Alguns exemplos desta produgdo sdo
extremamente emocionantes ¢ nos afetam de forma
sensivel por tornarem explicitas certas subjetividades
que “se apagam”, ao serem invisibilizadas ao longo
dos processos contemporaneos de migragdo para/nos
EUA e dos processos de relocalizagdes destes sujeitos
em novas situacdes sociais e culturais, nas suas (re)
construgdes do que poderiam chamar de pertencimento
e reconhecimento em ‘“novos” espagos que sejam a
ela(e)s familiares, em termos territoriais mais literais
ou em termos mais subjetivos/afetivos. No filme
“A Journey Home'”” (2003), de Monica Enriquez

Flaherty, de olhos e ouvidos mecanicos, possa ter se iniciado, isto
¢, de uma camera que podera participar tdo totalmente que ela ira
automaticamente passar para as maos daqueles que, até agora, tém
sempre estado em frente da lente. Nesse ponto, os antropdlogos
ndo vao mais controlar o monopdlio da observagao; a sua cultura e
eles proprios serao observados e registrados. E ¢ dessa forma que
o filme etnografico ira nos ajudar a “compartilhar” antropologia”.
(Rouch, 2003 [1973], s/p). (Tradug@o minha).

17 O video “A Journecy Home”, de Monica Enriquez, esta
disponivel para visualizacdo on-line e acessado no seguinte

- imigrante latina e queer provinda da Colémbia e
ativista de lutas anti-guerra, com militdncia em torno
das lutas sociais e de direitos dos imigrantes latinos
na América do Norte -, observamos o desenrolar
de uma narrativa intensamente poética sobre
comunidades de origem étnica, migracdo, e sobre as
nogdes em torno das “comunidades reconstituidas”
em San Francisco, através dos relatos e narrativas de
trés mulheres latinas e queers provindas de diferentes
paises denominados genericamente de ‘“América
Latina” nos EUA, enfocando as taticas e as maneiras
pelas quais elas enfrentam discriminagdes. Sem
necessariamente cair numa dindmica eminentemente
pedagodgica ou exclusivamente militante, sua diretora
consegue expressar de uma maneira bastante artistica
(por meio de poesias e metaforas a respeito dos
fluxos de migracdo e das fronteiras) as experiéncias
de diferentes mulheres em suas vivéncias da
sexualidade, articuladas com raga/etnicidade, género
e pertencimento cultural/étnico. Dessa forma, no
filme, tornam-se visiveis entrevistas em formatos
mais convencionais, enfocando as biografias das
trés personagens pertencentes a comunidade latina
nos EUA que se mesclam, ao mesmo tempo, com
uma incursdo narrativa mais ‘‘criativa e artistica”,
imaginativa/reflexiva sobre suas experiéncias
enquanto sujeitos gueer de cor nos contextos de lutas
sociais por reconhecimento e por direitos sociais/
civis.

Outro destes videos que demarcam e tornam
mais visiveis as experiéncias que estdo, geralmente,
“apagadas” das representagcdes convencionalizadas
na tradi¢ao do cinema narrativo classico (geralmente
orientadas por padroes heterossexista e por um “olhar
masculino”) (Muvey et al., 2005), ¢ o audiovisual
intitulado “And You Are...?” '¥(2003), de J. Orchid

Lan Pusey. Sendo um de seus primeiros filmes, a

enderego virtual: <http://blip.tv/snbc/a-journey-home-300167>.
Acessado em 20 de maio de 2012.

18 O video “And You Are?”, de J. Orchid Lan Pusey, esta
disponivel para visualiza¢@o on-line no seguinte endereco virtual:
<http://blip.tv/snbc/and-you-are-300040>. Acessado em 20 de
maio de 2012.
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realizadora, de origem chinesa (nascida em Beijing
emigrada para os EUA ainda jovem, que também se
autoidentifica como gueer woman of color), trata de
tragar seu percurso familiar e autobiografico narrando
de forma emocionante as historias de cinco geracodes
de maes e filhas, explorando os direitos destas
mulheres aos seus ‘“nomes proprios”, no contexto
de uma tradigdo cultural oriental que “apaga” os
nomes (proprios e sobrenomes) de seus filhos do sexo
bioldgico feminino, ao longo de trocas matrimoniais
em variadas relagdes de parentesco entre chineses
e nao chineses. Ao recuperar os nomes de maes
e filhas ao longo de cinco geracdes de sua familia,
Orchid Lan Pusey articula memorias, documentos
e sociabilidades familiares sobre sua mae e sua
avo materna, relacionando esta busca familiar e
pessoal com uma histéria mais abrangente sobre
nomeacdo individual, identidade, subjetividade e
opressdo. Ao realizar este exercicios sua autora

evidencia como certas configuragdes sexistas/

patriarcais podemobliterar a existéncia de certas
individualidades/sujeitos, que literalmente “perdem
seus nomes”, persistindo somente como existéncia
através do registro fotografico e, no caso deste filme, no
registro audiovisual. Articulando no¢des de ativismo,
produgdo imagética e lutas sociais contra as violéncias
simbolicas, sua autora consegue “materializar a
existéncia” e tornar visiveis as mulheres de sua familia
¢ a sua propria individualidade através de realizagdo
deste audiovisual. Ambas as produgdes audiovisuais
aqui mencionadas foram realizadas no ambito das
vivéncias ao longo do Programa de Treinamento de
Cineastas do QWOCMAP ¢ foram exibidas na nona
edi¢do do Queer Women of Color Film Festival em
margo de 2004.

Estas producdes audiovisuais expressam o que
Bill Nichols (1994) descreveu como os “filmes em
primeira pessoa, que exploram o pessoal como
politico no nivel da representagdo textual/imagética
e da experiéncia vivida” (Hikiji, 2009: 120). Nestes

audiovisuais, de enfoque marcadamente feministas,

antirracistas e acentuando a posicionalidade de suas
criadoras como sujeitos gueer de cor, podemos, por
alguns momentos, ser afetados pelas experiéncias
destas pessoas, acessando o lugar destes “outros”,
na sua vivéncia e luta politica contra convencdes
sociais, aproximando-nos de um género audiovisual
quase documental, carregado de uma tatica politica
que visa desnaturalizar certas convengdes sociais
que talvez sejam por demais familiares. Ao tocarem
nas vivéncias de descriminacdo, desigualdades e
dificuldades para “localizagdo” numa arena global
dos fluxos migratorios, estas producdes audiovisuais,
como observa Nichols (2005: 168), podem funcionar
como formas de evidenciar outras representagdes
sobre estas mulheres.

e 1imagens diferentes

Estes filmes questionam as ideias firmemente
estabelecidas em torno do “feminino” e também
servem para nomear o que fica invisivel: a opressdo,
a desvalorizagdo e a hierarquia sociais desaforaveis,
que podem ser chamadas de sexismos, racismos e
heteronormatividades ( Nichols, 2005).

Como audiovisuais reflexivos e experimentais,
que misturam aspectos documentais e ficcionais
(expandindo mesmo as nogdes do que poderiam
ser os documentarios mais convencionais, filmes
etnograficos, ou audiovisuais dendo ficgdo) (Machado,
2011: 09) estas produgdes explicitam como sao
vivenciadas certas realidades sociais atravessadas por
desigualdades e diferenciagdes, sugerindo ao mesmo
tempo como estes contextos poderiam ser diferentes.
Privilegiando a emergéncia da subjetividade de suas
realizadoras, evidenciam-se ali as representacdes
dos sub-representados ou mal representados, das
mulheres ou das minorias étnicas, dos gays, 1ésbicas
e queers. Numa modificagdo das perspectivas
geralmente presentes nos filmes etnograficos (“nos
falamos sobre eles para nos”) o que ocorre, em vez
disso ¢ a proclamagdo da mensagem: “nds falamos
sobre nos para vocés” ou “nos falamos sobre nos
para nos”. Como obras audiovisuais que mesclam

os aspectos documentais e ficcionais estes videos
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hibridos compartilham uma tendéncia narrativa com
um tipo de autoetnografia (Nichols, 2005: 172).
Evidenciando tanto experiéncias sociais/culturais
coletivas como pessoais/subjetivas, suas realizadoras
conseguem evidenciar esta experiéncia geralmente
invisibilizada, através da descri¢do de suas vivéncias
como membros de suas comunidades, voltando-se
para a autopercepecao e autodescri¢do, valorizando
uma representacdo que pode intensificar nossa/sua
compreensao sobre as vivéncias das diferentes formas
através das quais desigualdades se materializam. A
produgdo realizada no ambito do QWOCMAP pode

deste modo explicitar

A dimensdo politica de documentarios [e outros

produtos audiovisuais] sobre questdes de [raga/
etnicidade], sexualidade e de género (...) [e] une um
modo performatico de representagdo documental
as questdes de experiéncias pessoal e desejo
que se expandem, por implicacdo, para questdes
mais abrangentes de diferenca, igualdade e ndo-
discriminagdo, [contribuindo] para a construgdo social
de uma identidade comum entre membros de uma
comunidade. Dao visibilidade social a experiéncias
antes tratadas como exclusivas ou principalmente
pessoais; atestam uma comunhdo de experiéncia ¢ as
formas de luta necessarias para superar o estereotipo,
a discriminagdo ¢ a intolerancia. A voz politica destes
documentarios [e audiovisuais] encarna as perspectivas
e visdes de comunidades que compartilham uma
historia de exclusdo e um objetivo de transformagio

social. (Nichols, 2005: 201)

Aomesmo tempo, transitando entre o documentario
e a ficcdo, delineando percursos ¢ trajetorias pessoais
destas mulheres e sobre suas vidas e familias, se
operam processos produtivos que, de certa forma,
“materializam” suas existéncias enquanto sujeitos em
situagdes em que sua representacdo € muitas vezes
negada ou negligenciada, seja perante as politicas
anti-imigracdo existentes nos Estados Unidos ou
entdo na realidade de sua aparente “marginalidade”

que vivenciam enquanto “mulheres queer de cor” (no

sentido de estar fora, a margem, pelo menos em termos
de suas orientacOes sexuais ¢ de suas constitui¢des
étnico-raciais em contextos socioculturais em que a
“braquitude” ¢ valorizada, como nos EUA).

Nestas obras audiovisuais as fronteiras entre
as narrativas ficcionais e documentais se ampliam
e as proprias fronteiras do que poderiam ser filmes
etnograficos por mim produzidos também se
expandem, seja pelas caracteristicas ja hibridas destas
criagdes audiovisuais ou por suas caracteristicas
assumidamente ‘“‘imaginarias” e ficcionalizadas
enquanto representacdo (Gongalves & Head, 2009:
18-19). A possibilidade de experimentar produzir
audiovisuais com ela(e)s se apresenta ‘“como
‘meio de explorar fendmenos sociais e expressar
o conhecimento antropologico’,
David MacDougall (1998:
filme etnografico um meio de repensar a propria
119).

Nestas experimentagdes, o antropdlogo esta lidando

como propoe

63) ao perceber no

representagdo antropologica” (Hikiji, 2009:

centralmente com nog¢des de alteridade que colocam
em questdo, centralmente, as relagdes entre sujeito/
objeto nas pesquisas antropologicas, nas distingdes
e representagdes sobre “nds” e sobre os “outros”.
Tomando como pressuposto o fato de que exista uma
simetria entre representagdes escritas ¢ imagéticas
como formas de conhecimento ¢ como modos de
representar 0 outro — mesmo que se reconhegam
as diferencas entre umas e outras — ¢ que se possa
talvez potencializar uma reconfiguracdo das proprias
& Head,

2009: 19) que ativam ao mesmo tempo a nogdo de

nogdes de representagdo (Gongalves
autorrepresentacdo mencionada antes, seja esta
autorrepresentacdo do sujeito nativo pesquisado ou
entdo a do proprio antropdlogo engajado em seu
exercicio investigativo de contato com alteridades.
Neste sentido ¢ que a nogdo de auto-representacao
surge como uma modo legitimo de apresentar uma
auto-imagem sobre si mesmo e sobre o mundo que
evidencia um ponto de vista particular, aquele do

objeto classico da Antropologia que agora se v€ na
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condi¢cdo de sujeito produtor de um discurso sobre
si proprio. (...) Neste caso, as representacdes sao
produzidas através de um ‘jogo de espelhos’ em que
as ‘imagens sobre si’ se produzem através dos outros
em um processo, eminentemente, relacional, fazendo
com que as imagens de si se afetem e sejam afetadas
pelas imagens dos outros sobre si. (Gongalves &
Head, 2009: 19- 20).

As questdes que emergem nestes videos a respeito
das biografias de suas realizadoras, especialmente no
audiovisual “And You Are...?”, produzido por de J.
Orchid Lan Pusey, revelam que a emergéncia do sujeito
nesta producdo, numa valorizacdo da tatica narrativa
que estima a representacdo destes “outros” em termos
individuais, como seres biograficos. Nestas imagens
em movimento, 0 que ocorre ¢ que estes sujeitos
aparecem como centro da (auto)representagdo,
na construgdo de narrativas que, como Vimos,
reinem de forma hibrida tanto elementos poéticos
e biograficos, construindo sujeitos/personagens
subjetivados e historias etnograficas que sdo em parte
documentais e parte ficcionais. Esta tensdo produtiva
entre biografia e etnografia pode dar origem a
formas de se conceituar a alteridade, engendrando
novos modos de representacdo/apresentacdo do
eu ¢ do outro (Gongalves & Head, 2009: 25). Ao
longo do desenvolvimento da investigagdo proposta
as imagens produzidas nas trocas entre sujeitos
queer de cor e antrop6logo trazem novamente
para o centro do debate as questdes a respeito do
sujeito na antropologia, pelo fato de que, como
produtores de imagens em movimento (cineastas-
nativos e antropélogos-cineasta...) o sujeito € parte
do cineasta, o cineasta, parte do sujeito, pois tanto
antropologo, como sujeitos de pesquisa em campo
tém multiplas identidades: ¢ a pessoa que existe
fora do filme, pessoa construida na interacdo com o
cineasta-antropologo, pessoa construida novamente
na interagdo com os espectadores com o filme
19 (MacDougall, 1998: 29).

19 Tradugdo do texto de MacDougall (1998: 29) proposta por

Ao mesmo tempo, nesta concep¢do a respeito
da construgdo etnografica que esta sendo proposta,
devem ser tomados cuidados no sentido de ndo reificar
determinados discursos e representacdes nativas a
respeito dos contextos e sujeitos ali encontrados,
mesmo que se opte, como mencionado antes por
uma perspectiva de parceria, participagdo e didlogo
na realizagdo do trabalho (Crapanzano, 1991). Sem
necessariamente “comprar o discurso nativo” como
o mais auténtico ou fidedigno sobre a realidade
encontrada em campo ou mesmo colocar as proprias
categorias antropologicas em suspensdo quando da
realizagdo da analise, o que se pretende € produzir uma
mescla entre as duas perspectivas. Seria necessario
construir uma relagdo reflexiva entre os discursos/
representagdes nativos e os discursos antropolégicos,
problematizando as categorias analiticas utilizadas
proprias do conhecimento antropolégico e do contexto
nativo, que se perpassem e se afetam influenciando a
escrita e analise do contexto. Sem pretender abarcar
a totalidade das experiéncias encontradas em campo,
o exercicio de investigacdo incorpora a parcialidade
e a dinamica temporal das relagdes em campo, em
que se descrevem situagdes particulares e posi¢des de
sujeito localizadas singularmente no tempo.

As reflexdes que surgem do exercicio de
confrontagdo entre categorias nativas e antropologicas
estdo assim sempre provisoriamente prontas
quando se realiza a analise, tal como adverte Lévi-
Strauss (1976). Assim, tem-se em conta aqui que as
representagdes etnograficas advindas deste confronto,
como afirma Lila Abu-Lughod (1991) — comentando
James Clifford e George Marcus (1986) — sao
sempre “verdades parciais” ao mesmo tempo em que
sdo também “verdades posicionais/posicionadas®”,

poisconsideramtambémaposi¢iopesquisadoremsuas

Rose Hikiji, Conferir Hikiji, 2009.

20 A autora argumenta num trecho de um de seus artigos: “James
Clifford, entre outros, tem argumentado convincentemente que
representagdes etnograficas sdo sempre ‘verdades parciais’.
O que ¢é preciso ¢ um reconhecimento de que estas também
sdo sempre verdades posicionais.” (Abu-Lughod, 1991: 142)
(tradug@o minha).
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proprias posigoes do sujeito ao realizar a investigacao
em contexto nativo. Influenciada pela fric¢do entre as
matrizes epistemologicas antropologicas e feministas
— e dialogando especialmente com a produgdo de
Marilyn Strathern (2006) — Abu-Lughod alerta
para o fato de que trabalhar no entrecruzamento de
pressupostos teodricos distintos pode ser produtivo,
pois se comeca aqui, de certo modo, a “borrar”
algumas das distingdes entre categorias nativas e
antropologicas.

Ao se incorporar nessa analise de determinado
nativos” e  “conceitos

contexto  ‘“‘conceitos

antropoldgicos”, desenvolvendo ‘“‘conhecimentos
antropologicos ou locais” se esta fazendo isso a
partir de alguma posicdo, que ¢ marcada sempre
por diferencas, que o antropdlogo também “carrega
consigo” enquanto “sujeito posicional”. Desta
maneira, na investigagdo aqui proposta, “posiciono-
me” enquanto pesquisador que entra em contato um
grupo de “queer women of color” que produzem
filmes e videos nos Estados Unidos, devendo
também considerar minha posicionalidade referente
a orientagdo sexual, com identidade de género
vinculada as representacdes sociais em torno do
género masculino na realidade brasileira, com
experiéncias de ativismo nos movimento LGBTTT
brasileiro, provindo da América Latina, além, ¢ claro,
de posicionar-me enquanto antropélogo, informado
pelos debates locais nesta area de conhecimento no
Brasil. Neste caso, estou considerando minha propria
posicionalidade (como “estrangeiro”, “de cor”, um
imigrante brasileiro nos EUA durante o periodo da
pesquisa) visando didlogos com alguns dos debates
sobre migracdes internacionais, especialmente
naqueles que se preocupam com OS Processos
imigratorios de mulheres e homens brasileiros para
os EUA (Assis, 2011).

Nos questionamentos da antropologia feminista

e de género sobre as bases epistemologicas do

conhecimento, tem-se a chance de incorporar as
pesquisas realizadas a experiéncia subjetiva como
importante componente, na qual a relacdo entre
sujeito/objeto ¢ colocada em questdo e parte da
reflexdo (Strathern, 2006; Abu-Lughod, 1991).
De fato, como observa Crapanzano (1991: 70),
o antrop6logo, mesmo que pretenda tomar uma
“posicdo neutra” em sua analise das experiéncias de
campo, ndo pode “ser eliminado”, enquanto sujeito,
do encontro etnografico e da posicdo que ocupa neste
jogo. Ja nos anos sessenta e setenta, a partir da critica
feminista ao pensamento e objetividade cientifica
ocidental e moderna (decididamente marcados por
concepgoes etnocéntricas e andrdcentricas do que
seja “conhecimento”) e mais tardiamente, na virada
linguistica pds-moderna dos anos oitenta — na qual
a polifonia, o dialogismo (Crapanzano, 1991) e as
possibilidades de trocas de conhecimentos culturais
simétricas entre sujeitos (Viveiros de Castro, 2002)
sdo efetivamente e consequentemente considerados
como parte da reflexdo tedrica antropologica legitima
— ¢é que se encontram as bases para aquilo que
poderia se chamar de “emergéncia do sujeito e da
subjetividade” na reflexdo sobre o trabalho de campo
antropoldgico e na produgao de teorias sociais sobres
estas realidades. Tomar seriamente e conscientemente
estes questionamentos e debates tedricos tem
implicagdes inevitaveis em nossa inser¢ao enquanto
pesquisadores no contexto do trabalho de campo e
nos conhecimentos que produzimos a partir desta
experiéncia, tendo em vista que os textos (diriamos,
também as imagens) produzidos ai sempre se
constituem enquanto representagdes (Clifford &
Marcus, 1986: 265) destas realidades etnograficas
e das relagcdes que sujeitos estabelecem de formas

contingentes nestes cenarios.
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