DIANA CACADORA: O ATO DE TRANSGREDIR NA CONSTRUCAO DO
SUJEITO FEMININO POS-MODERNO

DIANA HUNTRESS: THE ACT OF TRANSGRESSING THE CONSTRUCTION
OF POSTMODERN FEMALE SUBJECT

Resumo

Este artigo tem o proposito de fazer uma leitura possivel da transgressdo como elemento para a construgdo da identidade
feminina na pés-modernidade. A partir desta premissa, apresentaremos a luta da mulher no decurso da historia e sua
consequéncia quando, na década de 70, as autoras femininas passam a ter maior notoriedade no cendrio da literatura, em
especial, no Brasil. Vamos nos reportar, especificamente, a obra de Marcia Denser, Diana Cagadora, em que podemos
observar a transgressdo dos valores candnicos de maneira a possibilitar a discussdo sobre o que constitui este novo sujeito
feminino. Nesse novo cenario da Literatura brasileira, autoras como Helena Parente Cunha, Lia Luft, Nélida Pifion,

Clarice Lispector, entre muitas outras, sdo escritoras-personagens fundamentais para tal abordagem.
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Abstract

This article aims to establish a possible discussion about the transgression as an element to the construction of the
women’s identity in post modernity. Through this perspective, we are going to present the struggle of women throughout
the history and its consequence when in the 70’s, female authors started to give more space and respect in literature,
especially, in Brazil. Through Marcia Denser’s book, Diana Cacadora, we are going to analyze the transgression of the
old values of the society and from this aspect, establish a possible discussion about the new women character in society.
In this new context in Brazilian literature, Helena Parente Cunha, Lia Luft, Nelida Pifion and Clarice Lispector, among

others, are important authors in this approach.
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Este artigo nasceu de um trabalho monografico
como um dos requisitos para que uma aluna concluis-
se o curso de Portugués-Inglés, na Faculdade de Le-
tras. Em uma de minhas aulas, conversando sobre as
lutas travadas pelas mulheres desde tempos imemo-
riais para ter o direito de escolher seu destino, ven-
cer a subjugacdo imposta pela sociedade patriarcal;
enfim, trabalhando a questao de género na Literatura
Brasileira, apresentei varias escritoras a turma. Essa
aluna se encantou com todas, mas direcionei sua lei-
tura para o livro de Mdrcia Denser, Diana cagadora.
Alguns dias depois, ela me disse que queria aprofun-
dar as leituras para fazer sua monografia sobre esse
texto.

O trabalho desenvolvido pela aluna e base para
esse artigo tinha o propdsito de discutir, através da
obra da autora Marcia Denser, o reposicionamento
da mulher na cultura pés-moderna. Momento esse
que leva alguns membros do segmento feminino a
transgredir valores do canone falocéntrico vigente e
que, durante séculos, reduziram as mulheres a meras
figuras decorativas na sociedade regida pelo sistema
patriarcal.

Ao longo da Histdria da humanidade, foram mui-
tas as mulheres que travaram batalhas na busca de
um espago na sociedade. Elas ndo queriam o lugar
que lhes era imposto pelas regras machistas, mas um
em que tivessem seus direitos preservados e, assim,
pudessem ter sua condi¢@o feminina respeitada para
viverem livres dos estigmas a que eram condenadas
apenas por pertencerem ao género feminino. Na reali-
dade, elas queriam sair do simples papel de figurantes
ou reprodutoras para se tornarem sujeitos do processo
de criagao, no processo da propria vida.

A partir da década de 60, as mulheres comecam
a ocupar um lugar menos limitado na sociedade pas-
sando a desfrutar de maior liberdade. A elas, passa a
ser permitido o trabalho fora do lar, o acesso ao en-
sino superior ¢ também um posicionamento politico
mais ativo na vida publica de sua cidade, de seu pais

e do mundo. O segmento feminino passa a ocupar o
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espaco publico, antes apenas permitido ao segmento
masculino: elas saem de sua reclusdo no espacgo pri-
vado do lar para o espago publico da sociedade.

Entretanto, os valores morais vigentes ainda per-
petuam posicionamentos que permitem uma liberda-
de parcial as mulheres. Sobrecarregadas por multiplas
fungdes, elas ainda se encontram aprisionadas, como
sempre estiveram ao longo da historia.

Nesse periodo, boa parte da narrativa feminina vai
retratar as mudancas sofridas pela sociedade com os
movimentos reivindicatérios desta época. Antes dos
anos 60 do século XX, a critica oficial ndo levava
a sério os textos escritos por autoras femininas por-
que, para ela, esses textos ja vinham marcados com
o estigma da inferioridade atribuida a diferenca e,
por isso, eram julgados fora dos padrdes de qualida-
de exigidos pelo direcionamento patriarcal, machista
dos segmentos de poder vigentes. Essa questao passa
a ser discutida de maneira incisiva a partir dos movi-
mentos feministas.

A década de 70 vislumbra um periodo em que as
relacdes humanas comegam a mudar. Antigos tabus
comegam a ser discutidos e postos a prova, ja que,
naquele momento, a sociedade volta-se para a indivi-
duagio, a busca do prazer através das drogas e, com
o advento da pilula anticoncepcional, ¢ permitido a
mulher a quebra de um dos maiores tabus femini-
nos: o0 sexo como prazer, ndo mais como forma de
reproducdo apenas. No Brasil, a narrativa feminina, a
partir da década de 60, passa a mostrar a insatisfacao
da mulher com o lugar de submissdo a ela imposto e
traz a tona o questionamento dos valores cristaliza-
dos por uma tradig¢@o cultural secular, apresentando,
muitas vezes, o conflito que se instaura entre o desejo
de independéncia, de liberdade e os afazeres da vida
doméstica a que era destinada. A busca de construcio
da identidade ¢ tematizada de forma dramatica por
grande parte da literatura de autoria feminina das dé-
cadas de 70-80, ou seja, pela geragdo que vivenciou o
processo radical de luta contra o que estava estabele-

cido desde séculos.
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Em Diana Cag¢adora, encontramos uma persona-
gem que retrata os conflitos vivenciados por uma mu-
lher p6s-moderna. Apés periodos de castracdo, sub-
missdo e violéncia contra sua feminilidade, a mulher
desta época se encontra em uma fase de maturacao e
descobertas de sua identidade. Diana Marini se lanca
em um jogo de entregar-se a aventuras que envolvem
sexo, drogas, porém, em alguns capitulos, nos expde
a desorientacdo e muitos questionamentos que conti-
nuam a afligir esta nova figura feminina vigente numa
sociedade despreparada e sem nenhuma boa vontade
para entendé-la e ajuda-la a encontrar seu novo ca-
minho.

Ao longo da historia da humanidade, a figura fe-
minina sofre com a deturpagdo e a incompreensao
da sociedade no que diz respeito a sua identidade
e, especialmente, no que se refere a sua feminilida-
de. Tais estigmas vém sendo combatidos através de
movimentos de luta e reivindicac¢ao estruturados por
incansaveis figuras historicas, que buscam a identi-
ficacdo da verdadeira identidade feminina longe das
atribuicdes as quais as mulheres estdo condicionadas
ha tanto tempo.

A mulher pés-moderna, hoje, possui liberdade e
consegue, mesmo que ainda com muitas barreiras a
ser ultrapassadas, exercer um papel de influéncia na
construgdo da sociedade atual. E a transgressao, con-
siderada por muitos psicanalistas como elemento ine-
rente a natureza feminina, vem estabelecer esta nova
realidade tdo buscada pelas mulheres desde tempos

imemoriais.

O mito de Lilith e o arquétipo da mulher

transgressora

A mitologia esta repleta de personagens que usa-
ram a transgressdo como elemento de construcdo de
suas identidades. Um dos principais icones da trans-
gressdo feminina ¢ Lilith, considerada pelas lendas
antigas como a primeira esposa mitica de Adao.

Lilith ¢ uma figura mitologica dos povos rabini-
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cos, judaicos e hebraicos, cujo registro mais antigo
esta no manuscrito “O alfabeto de Ben Sirak (Koltuv,
1986, p.37-52), datado entre os séculos VIII ¢ X a.c.
Apesar de renegada pela Igreja, por ser considerada
subversiva para os valores das tradi¢des catolica e
cristd, € possivel observar a provavel presenca de Li-
lith no livro do Génesis 1:27: “Deus criou o homem
a sua imagem, / A imagem de Deus ele o criou, / Ho-
mem e mulher os criou.”

E tendo sido criada como igual, ndo aceitou a sub-
missdo a Addo. Através de sua natureza livre, de sua
personalidade questionadora e determinada, Lilith
buscava a igualdade de direitos frente a figura mascu-
lina. Sua ndo aceitagcdo dos valores patriarcais vigen-
tes leva Lilith ao uso da rebeldia como forma de luta
pelo direito a igualdade. Nao aceitando a sonegagio
de sua identidade e liberdade, Lilith abandona Adao
e ¢ quando surge a figura de Eva, que se enquadrava
perfeitamente nos padrdes do sistema patriarcal: sub-

missa e devotada ao lar.

Eva e o mito da submissao feminina.

Num primeiro momento, ¢ a figura submissa,
companheira e devotada de Eva que se perpetuara,
por tanto tempo, como modelo a ser seguido pelas
mulheres. Entretanto, mesmo reunindo tais caracte-
risticas €, no final, considerada fonte do pecado ¢ da
desobediéncia, ja que a Igreja Catdlica a acusa de ter
sido quem levou Adao a pecar e, com eles, todos os
homens perderam o Paraiso e tiveram que lutar por
sua sobrevivéncia.

Na Idade Média, encontramos situagdes em que
mulheres foram condenadas & morte por demonstra-
rem qualquer tipo de comportamento que pudesse ser
considerado subversivo em relagdo aos valores do

sistema patriarcal.

(...) na Idade Média, surge a Inquisi-
¢d0, a caca as bruxas, ou melhor as
mulheres e aqueles homens que, com
elas se relacionavam com compreen-
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sdo e proximidade, porque se partia
da premissa da convicgdo biblica de
que a mulher ¢ condenada. Dai, sur-
gira em 1489, um livro escrito por
Heinrich Kramer e James Sprenger,
intitulado Malleus Maleficarum, que
tinha por objetivo, ser o guia dos
inquisidores na busca as incorpora-
¢oes do diabo e que Roberto Scuteri
tdo bem denomina como “o incrivel
texto de psicopatologia sexual mas-
culina. (SICUTERI, 1985:113 apud
ENGELHARD,1997:37).

Como figura condenada, a mulher deveria ser
vigiada por pais, irmaos e, posteriormente, por seu
marido, mantendo os velhos costumes misdginos. So-
negando seu direito a liberdade, especialmente a se-
xual, a mulher ndo quebraria o equilibrio doméstico,
a seguranca ¢ a ordem social.

A Igreja, como institui¢do que mais influenciava
na confecgao e execucgdo das regras a serem seguidas,
valia-se do que se imputou como sendo o “erro” de
Eva como justificativa para a condenag¢ao da mulher.
O ja mencionado guia dos inquisidores, Malleus ma-
leficarum, explicita a visdo negativa em torno da mu-

lher quando diz que

Houve uma falha na formacao da
primeira mulher, por ter sido criada a
partir de uma costela recurva, ou seja,
uma costela do peito, cuja curvatura
¢, por assim dizer, contraria a retiddo
do homem. E como, em virtude dessa
falha, a mulher ¢ animal imperfeito,

sempre  decepciona a  mente.

(ARAUJO, 2009:46)

A mulher esta fatalmente condenada a pagar pelo
erro de Eva: ela carrega consigo o pecado original —
que passa a ser de todos os homens - e, por isso, deve-
ria ser vigiada muito de perto, ja que sua sexualidade,
em especial, poderia induzir os homens ao pecado da
luxtaria. No Brasil colonial, repetia-se a maxima de

que a mulher s6 deveria sair de casa em trés ocasioes
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por toda a sua vida: para o seu batismo, para o seu
casamento e no momento do seu enterro.

A partir de tal premissa, podemos observar que a
educagdo da mulher se torna, na realidade, um total
adestramento para a obediéncia sem questionamen-
tos. Sua sexualidade ¢ reprimida, vigiada e sua educa-
¢do deve ser direcionada exclusivamente aos afazeres
domésticos. O autor Ribeiro Sanches, em seu manual
Educacdo de uma menina até de tomar estado no rei-

no de Portugal, de 1754, diz que:

Seria necessario que uma menina
ao mesmo tempo que aprendesse o
risco, a fiar, a coser ¢ a talhar, que
aprendesse a escrever, mas escrever
para escrever uma carta, para assen-
tar em um livro que fez tais e tais pro-
visdes para viver seis meses na sua
casa; para assentar o tempo de servi-
¢o dos criados e jornaleiros, ¢ os sa-
larios; para escrever nele os precos de
todos os comestiveis [...] Seria util e
necessario que soubesse tanto de arit-
mética que soubesse calcular tanto de
trigo, azeite, vinho, carnes salgadas,
doces que serdo necessarios a uma
familia [...] (Apud. SILVA, 1984:185)

Através de tal modelo de educacdo, as mulheres
desde muito cedo tinham seus sentimentos devida-
mente domesticados ¢ abafados, de modo a protegé
-las dos “defeitos ordinarios do seu sexo”. E, mesmo
ap6és o casamento, as mulheres deveriam ser castas
e ndo poderiam entregar-se a seus impulsos sexuais,
j& que suas atividades nesse campo deveriam aten-
der aos interesses da procriagdo e ndo do prazer. E,
segundo tais fundamentos, a mulher tornava-se san-
ta através da maternidade, pois ela deveria ter como
modelo a Virgem Maria, mae de Jesus, afastando-se,
assim, do modelo condenado de Eva, a pecadora.

Mesmo tendo sua sexualidade reprimida de ma-
neira constante, muitas mulheres, no periodo colo-
nial, usavam a transgressao como elemento de defesa.

Muitos relatos dao conta de que, ao serem mantidas
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enclausuradas em conventos ou enquanto se manti-
nham a espera do casamento, muitas jovens mantive-
ram algum tipo de contato sexual com outras mulhe-
res. Tal atitude, poderia leva-las a serem severamente
punidas e, mesmo com o rigor da legislacao da época,
que as condenava a fogueira, muitas jovens achavam
nesse ato uma forma de satisfazer seus desejos tao
proibidos e recriminados. Ainda assim, muitas mu-
lheres ndo pareciam amedrontar-se e, na primeira me-
tade da década de 1590, documentos do tribunal do
santo oficio registraram vinte ¢ nove casos de mulhe-
res que ou praticavam atos homossexuais esporadicos
ou assumiam tal transgressdo de maneira permanente

e o faziam sem a preocupagao de esconder sua opgao.

A década de 60 e a revolucao dos costumes.

E ¢ no século XX, na década de 60, que a busca ¢
a luta pela igualdade de direitos vai ganhar voz, forga
¢ um momento oportuno para a eclosdo de tais ideais.
Baseado no movimento iniciado nos Estados Unidos,
jovens e grupos de diferentes esferas da sociedade
saem em busca da liberdade do individuo e cidadao
atuante, longe da opressdo e repressdo sofridas por
tanto tempo.

E na referida década que as “verdades absolutas”
passam a ser questionadas e, com isso, o tradicio-
nalismo dos valores da espago ao questionamento e
busca por um modelo completamente diferente do
anterior, da sociedade patriarcal. No Brasil, a luta por
liberdade esbarra em uma ditadura militar. Tomados
de utopias, os jovens da década de 60 buscam a cons-
trugdo de uma nova historia sem qualquer conexao
com o passado, criando, assim, um novo Brasil.

E, dentro desse panorama, as mulheres comegam
a deixar a esfera privada para assumirem diferentes
papeis nos espagos publicos da sociedade. A ideia da
mudanga social ¢ revolugdo comeg¢am a levar a mu-
lher a questionar seu papel na sociedade. A autora Lia
Faria afirma que: “A necessidade de uma participagao

ativa na constru¢do do mundo, a implantagao da jus-
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tica e a discussdo do prazer ligado a propria sexuali-
dade comecaram a ocupar espago em alguns imagina-
rios femininos da época.” (FARIA, 1997:33)

E, questionando seu papel na sociedade, esta nova
mulher coloca em cheque questdes como o casamen-
to, a realizacdo profissional e a condi¢ao feminina em
uma sociedade ainda norteada por ideais que privile-
giavam o masculino com um rango de patriarcalismo.
Um dos grandes simbolos desta luta pelo direito a li-
berdade de expressdo e as questdes sobre o proprio
corpo ¢ prazer foi a atriz Leila Diniz. Lia Faria nos

diz que:

[...] Quando Leila Diniz apareceu
gravida na praia, de biquini substi-
tuindo a bata usada pelas mulheres,
esse biquini fala muito mais do que
qualquer texto, apontando para a li-
beragdo do corpo feminino e seu di-
reito ao prazer ¢ ao desejo. A nudez
daquele ventre simbolizava naquele
momento historico uma de suas ban-
deiras de luta, a assun¢do da sexuali-
dade feminina. O produto do desejo
era assim exposto de forma clara,
pela primeira vez, representando o
eco do grito de liberdade de toda uma
geracdo. (FARIA, 1997:64)

Tal grito de liberdade foi duramente combatido
pela ditadura. Entretanto, os ecos de tal postura come-
caram a provocar mudangas significativas na forma
de agir e pensar das mulheres na sociedade. Um dos
ambientes em que podemos observar esta mudanca
de postura € na literatura. Se antes a mulher era sem-
pre descrita e analisada pela perspectiva masculina e,
mesmo aquelas que tentavam falar, eram silenciadas
pela forte repressao; na década de 60, muitas auto-
ras comecam a buscar ¢ a expor a visdo dessa nova
mulher que tenta se livrar dos grilhdes que ha tanto
tempo a oprimia.

Todo esse clima revolucionario continua a ver seus
desdobramentos na década de 70. Com o advento da

pilula anticoncepcional, a mulher torna-se, definitiva-
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mente, dona de sua propria sexualidade.

Todavia, toda essa mudanca provoca um grande
vazio existencial nesta nova geragdo de mulheres.
Com a mudanga nas relagdes pessoais, com 0 con-
trole sobre o seu corpo, tornando-se independente fi-
nanceiramente, como livrar-se de todos os estigmas a
tanto mantidos como verdades absolutas? O que fazer
com essa liberdade que o mundo moderno passava a
oferecer?

Muitas buscaram nas drogas e na psicanalise res-
postas para seus questionamentos. A autora Marcia
Denser vem, em seu livro Diana Cag¢adora, mostrar
essa nova mulher que, dona de sua sexualidade e li-
vre para fazer as proprias escolhas, se vé confusa e
perdida entre os velhos padrdes a que fora condicio-
nada por tanto tempo - como todas as mulheres - ou a
transgressao destes valores para o encontro com sua

verdade, com seus desejos.

Marcia Denser : uma escritora e seu tempo.

“Sempre fomos o que os homens disseram que nos
éramos. Agora somos nos que vamos dizer o que so-
mos.” A afirmacgao libertaria de uma das personagens
do livro As meninas, da autora Lygia Fagundes Telles,
langado em 1973, reflete bem o momento vivido pe-
las autoras femininas da época. A repressao impos-
ta por tantos anos pela cultura falocéntrica, como ja
discutido anteriormente, deixou marcas profundas na
imagem da mulher como ser e agente da sociedade.

Depois do movimento que visava libertar a voz
¢ a singularidade dos grupos que representavam as
minorias na sociedade (negros, mulheres, homosse-
xuais, entre outros) na década de 60, as mulheres as-
sumem o papel de autoras de seu proprio discurso.
Sai de cena a figura feminina oprimida e duramente
silenciada e entra em cena mulheres que visam res-
gatar sua natureza primeva, o instinto natural e que
luta pelo seu direito de ser mulher. Nao se trata mais
de mulheres que repetem modelos e discursos a tanto

impostos pelo modelo patriarcal, trata-se de mulheres
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que imprimem no mundo suas opinides, sentimentos
e suas feridas por tanto tempo escondidas. Agora, o
eco de suas vozes ¢ ouvido com toda a forga.

E neste ambiente revolucionario e questionador
que ganha notoriedade a autora Marcia Denser, que
ganhou, do autor Caio Fernando Abreu, a alcunha de
“musa dark da literatura brasileira”. Com seu estilo
contestador, irénico e visceral, Marcia Denser reflete,
em sua obra, a ousadia em dizer de maneira clara e di-
reta, sem uso de subjetivismo, aquilo que antes seria
considerado indizivel.

Esta liberdade alcancgada pelas autoras que viven-
ciaram aquele momento historico reflete o marco da
época: a transicdo do mundo moderno e seus valores
e verdades absolutas para o poés-modernismo ¢ toda
a profunda transformagdo que chega abrangendo as
diversas areas da sociedade, tais como as artes, a fi-
losofia e a cultura, ampliando o didlogo entre as mais
distintas culturas, derrubando fronteiras e ampliando
a forga do dialogo e da criagdo como um todo.

Na obra de Marcia Denser, encontramos, nitida-
mente, a marca estilistica da cultura poés-moderna:
a transgressao de fronteiras e o didlogo entre o eru-
dito ¢ o popular. Na obra que ¢é objeto do presente
estudo, Diana Cagadora, a autora menciona grandes
nomes canonicos como Hemingway, Cortazar ou no-
mes importantes da cultura popular como Noel Rosa,
Carmem Miranda, Gil e Caetano. Vemos também a
referéncia que faz a marcas e produtos publicitarios
divulgados pela grande midia, além do uso de neolo-
gismos, estrangeirismos, ¢ epigrafes com conotagdo
sexual, como a musica Desabafo, de Roberto Carlos,
que abre o conto “O animal dos motéis”.

E a transgressao de Marcia Denser continua quan-
do a autora apresenta, em sua obra, de maneira expli-
cita, a sexualidade feminina e todos os seus tabus, o
prazer tdo duramente negado e subjugado e que, ago-
ra, se torna uma realidade na vida desta nova mulher
que surge, confrontando seu passado de negligéncia e
siléncio, recriando este novo “eu feminino” e todos os

seus novos desafios.
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Segundo Hutcheon, “o po6s-modernismo ¢ um
fendomeno contraditério que usa e abusa, instala e
depois subverte os proprios conceitos que desafia.”
(HUTCHEON: 1995:19) e ¢ esse fendmeno contra-
ditorio que permeia a obra de Marcia Denser. A auto-
ra, através de sua escrita ousada e limpida, observa e
desafia este novo fenomeno mundial e todas as suas
contradi¢des. Paulo Francis, um de seus maiores ad-
miradores, disse certa vez: “Ha uma escritora brasi-
leira que sabe escrever. Essa autora ¢ Marcia Denser.
Tem uma linguagem limpida, sem retoques.” (Folha
de Sao Paulo, 14/07/1983). E essa linguagem ‘limpi-
da e sem retoques’ faz com que a escritora se destaque
como uma das autoras que melhor conseguiu descre-
ver, em seus textos, a mulher pés-moderna.

Utilizando-se de sexualidade e erotismo, a autora
nos apresenta mais do que contos eroticos, nos apre-
senta o legado de mulheres que mergulham de cabeca
nos seus mais profundos questionamentos, em busca
de sua verdadeira voz e espaco no mundo, ja que, se-
gundo a propria autora, “o escritor deve dizer o indi-
zivel.” (2007, O jornaleco) (DENSER, 2007).

No ano de 1976, a autora publica seu primei-
ro livro de contos Tango Fantasma, em que aborda
a sexualidade feminina de maneira ousada e com o
impeto e frescor dos novos tempos que a década de
70 trazia consigo. Na referida obra, Marcia Denser
aborda, de maneira nada ortodoxa, aspectos pouco ou
nunca revelados sobre a mulher e sua relagdo com a
propria sexualidade. No conto “As bonecas”, a perso-
nagem Madalena, uma tia submissa e histérica, afoga
seus ardores sexuais em agua fervente.

A tematica da sexualidade feminina continua per-
meando sua obra. Em 1986, langa seu segundo livro
de contos, Diana Cagadora, obra essa que teve sua
primeira edi¢do esgotada vinte dias apos o seu lan-
¢amento.

Nesta obra, Marcia Denser da voz a personagem
Diana Marini, que ¢ fruto de um ambiente paradoxal,
de frenética agitacdo e vacuidade. A autora nos apon-

ta todos os conflitos e frustragdes desta nova mulher
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que surge num cenario em que as certezas absolutas
dao lugar ao questionamento e a urgéncia em viver
tudo aquilo quanto for possivel.

Para muitos, a personagem Diana Marini ¢ o alte-
rego da autora. Nao ¢ possivel afirmar que o seja, mas
as comparagdes entre a autora e sua personagem sao
inevitaveis. A comecar que ambas fazem parte de fa-
milias de classe média- que contestam em alto e bom
som -, bem educadas e tém, na literatura, sua arma
mais potente.

A escrita sempre foi a grande arma de Marcia
Denser. De maneira original e transgressora, a auto-
ra imprimiu, na literatura contemporanea, seu estilo
inteligente e irénico ao descrever a alma feminina e
suas angustias. Atualmente, a escritora publica suas
cronicas no site “congresso em foco” e ja prepara um
livro no qual iré reunir tais escritos.

Além das publica¢des Tango Fantasma (1976) e
Diana Cag¢adora (1986), a autora também tem diver-
sas outras publicagdes, como: O Animal dos Motéis
(1981), Exercicios para o pecado (1984), A Ponte das
Estrelas (1991) Toda Prosa (2002) e Caim (2006).
Além de inimeras colaboragdes para revistas e jor-
nais ao longo de sua carreira.

Sua obra ja foi traduzida e amplamente estudada
em paises como Alemanha, Holanda e Estados Uni-
dos. Em 2003, foi relangada uma coletanea com suas
duas primeiras obras “Diana Cag¢adora e Tango Fan-
tasma”. Tal reedi¢do nos desperta a curiosidade, ja
que muito embora as duas obras retratem a vivéncia
de mulheres que presenciaram, experimentaram a
efervescéncia das décadas de 70 e 80 e todos os seus
questionamentos, o tema continua a retratar a reali-
dade da mulher do século XXI. Em um momento em
que, embora as mulheres ocupem cargos da mais alta
importancia social, muitas ainda continuam a viver
os conflitos de Diana e sua sede de entendimento de
mundo, seu conflito quanto aos antigos valores e a
velocidade do mundo que a cega, que lhe pede mais
e mais e que, no final, lhe causa uma angustia e uma

necessidade de conhecimento de si mesma.
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A escrita de Marcia Denser reflete a mulher ¢ a
sua busca por si mesma, por sua voz, por seus senti-
mentos e valores que irdo permitir-lhe encontrar a sua
real identidade, que sera construida, muitas vezes, na
transgressao para chegar a si mesma.

Como Lilith, esta nova mulher tenta reencontrar
a sua natureza livre, questionadora e determinada
e deixa de ser a caga, para tornar-se cagadora, nio
apenas de aventuras de qualquer conotacdo, mas para
tornar-se, realmente, dona de si e de seu destino, de
sua vida. E, para tal conquista, ira arriscar-se, sofrer,
perder-se, encontrar-se. Mas ndo mais ira se calar e ¢
sob tal perspectiva que devemos ler a obra de Marcia

Denser.

Diana Cacadora: a transgressiao como ele-
mento da construc¢ao identitaria.

Diana Marini, personagem central da obra Diana
Cacadora, de Marcia Denser, ¢ o que podemos chamar
de um retrato, sem retoques, da mulher pés-moderna.
Escritora e jornalista, trabalha também como redatora
em uma agéncia de publicidade e € o que se pode cha-
mar de uma mulher bem sucedida profissionalmente.
Entretanto, ao longo dos nove contos que compde esta
alucinante obra, somos tomados pelas experiéncias
transgressoras de uma personagem que sobrevive ao
dia para viver a noite de uma Sao Paulo alucinada, com
suas luzes, bebidas, drogas, cigarro, sexo, sexo descar-
tavel, um caldeirdo prestes a explodir ja que reflete
os paradoxos deste momento de transicdo do mundo
moderno para o poés-moderno. Acompanhamos toda
a agitagdo e urgéncia, somados a um tremendo vazio
existencial, fruto de um ambiente paradoxal, cuja unica
chance de sobrevivéncia € a transgressao dos antigos
valores morais o que a impulsiona para a busca por sua

13

identidade. De acordo com a personagem: ... mui-
tas camadas de rimel depois , blush, pancake, baton
e cinquenta minutos depois, estava feito. A Diana de
sempre (...) De mim, apenas uma fachada de papelao,
enquanto la dentro, na penumbra, a louca visionaria

espreitava(...)” (DENSER, 1986:39)
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A nova mulher que surge neste cenario pés-moder-
no ¢ uma mulher que, depois de tanto tempo de gran-
de repressao, tem a possibilidade inédita de escolher o
proprio destino. Na década de 70, as mulheres passa-
vam pelo periodo da travessia. Com os pés no passado,
porém ja nao podiam mais apoiar-se nas velhas tradi-
¢oes, que ja ndo tinham espago neste novo mundo que
se desenhava no horizonte; tinham que manter os pés
firmes no presente para ndo perderem o chdo e ndo se
perderem de si mesmas; e olhos no futuro para, assim,
se reposicionarem na sociedade subvertendo os valo-
res candnicos para que, entdo, pudessem construir o

sujeito feminino.

... porquanto eu pudesse rir de ti e sem
davida, chega a ser covardia, mas
meu coragdo, esse demonio sorriden-
te e corrompivel, ja se encarregara
de acionar a criatura estapafirdia na
qual invariavelmente me transformo,
um cruzamento de cadelinha mimada
a abanar histericamente o rabo, com
a predadora, a loba magra e esfaima-
da que, embora o estomago ronque e
gema e se contor¢a, mantém o por-
te ameacador, a dignidade de saber-
se loba (o que ¢ uma merda), enfim
eis, a hidra que Fernando despertou.
(DENSER, 1986:3)

A escolha do nome de sua obra pela autora nos diz
muito sobre a personagem € nos permite estabelecer
alguns pontos em comum entre a deusa romana Dia-
na, Artemis para os gregos, e a personagem de Mércia
Denser. Artemis ou Diana era conhecida como a deu-
sa da caca e foi temida por sua postura determinada
em manter-se casta e por castigar severamente qual-
quer elemento do sexo oposto que ousasse aproximar-
se dela. Mas a castidade da deusa, segundo a autora
Isabel Brandao, ndo é a castidade como conhecemos

em nossa sociedade. Como nos explica a autora:

Artemis é famosa como uma deusa
lua-virgem, irma gémea de Apolo.
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Mas o lado virgem dessa deusa ndo
significa que ela seja reguladora da
castidade — como a Palavra na nossa
sociedade implica. Artemis era uma
deusa que ndo tinha dono. (BRAN-
DAO; In: FUNCK, 1999:107)

Assim como a deusa greco-romana, Diana Marini
subverte os valores patriarcais. Da postura passiva e
conformista da mulher caga do homem, assume a pos-
tura da cagadora, a mulher que rejeita o conformismo e
se langa de maneira intensa as suas proprias escolhas,
subvertendo os valores do tradicional modelo, mae e
rainha do lar. Diana também ¢ uma grande cagadora
de si mesma e, através do trabalho de escritora, rompe
com o siléncio e segue na batalha pela construgdo de
sua identidade. No conto “Gladiador”, Diana questio-
na o fato de que a historia nunca foi observada pelo
ponto de vista feminino: “Por outro lado, eu fazia parte
dos apéndices de sua vitoria (...) suspirando resignada
pelo fato de até hoje a historia nunca haver sido escrita
do ponto de vista da ‘recompensa’ e sim dos ‘recom-
pensados’, o que sempre restringiu o angulo de visdo”.
(DENSER, 1986:112)

Nessa luta pela conquista do sujeito feminino, Dia-
na também recusa o papel de mulher objeto, assumin-
do uma postura de cagadora, ou seja, da mulher que
escolhe os seus parceiros e permite-se viver € explorar
sua sexualidade por tanto tempo negada a si mesma.
No mesmo conto, Diana fala do prazer e a dor da des-

coberta de si mesma:

Mas tudo isso ocorreu em segundos,
espessura de presente que apreendi,
guardei e esqueci por um ano inteiro
desconhecendo antecipadamente estar
preparada para esse encontro do qual,
em outras épocas, fugiria por razdes
obvias de princesa branca, desconhe-
cendo também outras razdes da mu-
lher que estaria explorando nada mais
sendo certa parte de si mesma, uma
zona de fantasia. (DENSER: 1986,
p.112)
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Neste mesmo conto ainda, a personagem questiona
as diferencas que levam homens e mulheres na busca
da satisfacdao de seus desejos: “Os motivos dos seus
desejos eram bem outros, (...) mas os motivos de duas
pessoas geralmente sdo tdo alheios, distantes e igno-
rados entre si (...) agora o que essa gente faz junto na
mesma cama eu nao sei.” (1986:112)

Apesar das duvidas que ainda permeiam esta nova
mulher, sua antiga posi¢do de siléncio, submissao e
negacdo ja ndo se aplicam nesta nova realidade. E
este novo posicionamento ja comega a causar efei-
tos nas relagdes homem/mulher: “Olhou-me de viés:
Maos poderosas ao volante afrouxaram a rédea, como
se o cavalo retomasse o trote para pensar (...) mas o
instinto lhe dizia que “essa mulher ¢ ruim, ¢ boa e ¢
ruim, que diabo, sé diz loucuras, dos meus truques
fica rindo, que tanto me encara ...” (1986:113)

Diana Marini carrega em si o que Maria Rita Kehl
chamou de fome de mundo — “essa libido passeadora
que parece querer provar sempre um pouco de tudo”.
(Apud. KEHL, 1999:89) E ¢ isso que observamos na
personagem, essa incrivel fome de vida que a leva a
jogar-se nas mais diversas e arriscadas aventuras. E a
principal delas é, sem duvida, o enfrentamento de si
mesma: “Casa de espelhos para onde torno e retorno,
devolvida a mim mesma, labirinto especular no qual
continuo vagando, os pés feridos nos meus proprios
cacos, armadilhas obstinadas a me reter, infinitamen-
te, destruir-me, reconstruir-me, incessantemente, em
dor e em p6.” (1986:51)

Em um ambiente no qual as verdades absolutas
passam a ser questionaveis e tudo passa a ser uma
questao de perspectiva e passivel de uma nova cons-
trugdo, como poderia a mulher, especialmente a da
década de 70, nao viver o conflito entre o antigo mo-
delo tradicionalista, que sempre determinou como de-
veria ser o ideal feminino, com esta inquietagao iden-

titaria que tem o seu apice nos anos da década citada?

. o crucificado espantalho de tan-
ta vida deixada para tras, de modo
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que ecu fico filosofando, me sentin-
do como uma espécie de lata de lixo
da humanidade, de onde eu poderia
sacar certas coisinhas que algumas
dezenas de seres humanos odiariam
se lembrar, mas isso ndo me consola,
por que ¢ eu? Sim, e tua autoestima?
E vossa alma terna? O que fizeste
dela, mulher? Hem, prostituta? Apo-
drecera e ardera com todo o resto,
provavelmente. (1986:16)

Estas contradi¢des que compdem este novo cena-
rio, em que se revisita os velhos padrdes, mas nao
mais de maneira inocente ¢ de onde a subversdo do
mesmo parece ser a unica forma para a conscientiza-
¢do e afirmacao da mulher e de seu papel como su-
jeito atuante e pensante, nos possibilita a discussao
da literatura de autoria feminina e o desdobramento

interior de suas personagens.

Parece pertinente afirmar que a

identidade da mulher brasileira,

pelo menos de boa parte, consiste
na busca de identidade, em meio
aos conflitos que a dividem, de um
lado pela pressio do paradigma
falocéntrico e do outro, pelo desejo
de independéncia para se constituir
sujeito ativo. (FUNK, 1999:126)

Observando, entdo, a obra de Marcia Denser, en-
contramos exatamente esta divisdo em meio aos con-
flitos que a pressionam: de um lado, o velho modelo
candnico e, de outro, a vocacdo feminina em sua rei-
vindica¢do emancipadora.

Ao longo dos séculos, a mulher sempre foi con-
siderada inferior ao homem e tudo aquilo que a di-
ferencia dele, ou seja, tudo aquilo que compde a es-
séncia do ser feminino, sempre foi entendido como
algo ruim, o que justificou a submissdo da mulher ao
homem. Com a revolugdo dos anos 60 e suas reivin-
dicagoes, surge a ruptura com o padrdo moral ditado
pelo canone social. Esta ruptura, todavia, sera dolo-

rosa, ja que todos somos, de alguma forma, condi-

120

Revista Artemis, Vol. XV n° 1; jan-jul, 2013. pp. 111-122

(O]

cionados a pensar e a compreender o mundo e a vida
através da Otica candnica e sua manuten¢do da ordem
social, através da moral e bons costumes que dita a
sociedade.

A literatura de autoria feminina, entretanto, de-
cide se valer exatamente desta dicotomia do mundo
p6s-moderno, em que a mulher ¢ induzida a manter
o antigo modelo de mée e rainha do lar, a0 mesmo
tempo em que 0s novos tempos a impulsionam na sua
busca pela liberdade e identidade neste novo momento
histoérico. Um dos caminhos que ela encontra ¢ fazer
da escrita uma forma de libertagdo e, nela, usa de um
discurso erotico para a discussdo ndo apenas da se-
xualidade feminina, mas também de sua perspectiva
com relacdo ao sexo. Utiliza-se de sua sensibilidade
para dar voz aquelas questoes a tanto silenciadas, rom-
pendo com valores tradicionalistas e expondo, através
de suas personagens, os gritos silenciados por tanto
tempo.

Diana Marini tem um discurso que ultrapassa o da
heroina classica. Na obra de Marcia Denser, temos
uma mulher real, com suas imperfei¢des e questiona-
mentos, que nos mostra, através de sua frustra¢ao e
cicatrizes, a estruturagdo de uma mulher na busca pela
consciéncia de si mesma e pelo seu direito de ser, de
viver, do seu poder desejar. E esta nova liberdade que
vém sendo construida a leva, mais uma vez, a seguir
lutando para ganhar consciéncia de si mesma, lutan-
do contra suas dividas, incertezas e insegurangas. No
conto “Frutas secas”, quando Diana nos expde sua luta
para alcangar seu objetivo: a criacao de sua identidade
e o exercicio desta identidade, enquanto sujeito agente

e ativo, no processo de criagdo de sua nova vida:

A analise parecia estar me ajudando:
0 homem abria a porta da gaiola di-
zendo para eu sair, para eu voar, para
eu dar o fora e eu ainda com meu vis-
g0, meus peixinhos prisioneiros numa
parede d’4gua, eu ainda medrosa, in-
segura, me soltando em alguma par-
te, feliz com minha nova liberdade.
(1986:102)
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A pressao do canone ainda tem seus reflexos neste
processo de emancipacdo feminina. Sua liberdade
sexual ainda encontra forte repressio mesmo que,
na década de 70, esta repressdo, o preconceito contra
a mulher que fugia definitivamente do modelo
tradicional do tido ideal feminino, viesse de maneira
mais sutil, porém ainda assim existente, tornava a
luta dolorosa para a mulher que se langa nesta nova
conquista.

Apesar de tudo aquilo que pudesse silencia-la, Diana
luta pelo direito de ser e de construir sua identidade.
Ao longo do caminho, se perde, se encontra, se destroi
para se reconstruir em seguida e, assim, continuar
construindo a si mesma. Segue lutando esta guerra,
que tantas outras, no passado, ja travaram e que a

mulher contemporanea tenta consolidar.

A cidade a partir desse momento, de-
sapareceu, a0 mesmo tempo que foi
subindo pelos meus pés, meus joe-
lhos, agarrando-me pelos cabelos e me
afogando numa torturante ejaculacio
monstruosa, um ruido de motor a 6leo
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